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dyby pokusic si¢ o symboliczne wyznaczenie gra-
nic czasowych XX-wiecznej muzyki polskiej, ramy
epoki wyznaczytyby dwie daty: rok 1913 oraz 1994.
Nad armia muzycznych bohateréw walki o Nowa
Muzyke czuwal bowiem jeden general, wybrany przez aklamacje,
dzieki artystycznym osiagnieciom, a nie osobistym ambicjom;
postaé o ogromnym autorytecie, stojaca ponad konfliktami.

WITOLD LUTOStAWSKI BYt KOMPOZYTOREM OSOB-
NYM, artystycznie prawdziwym, pod wzgledem wyboréw este-
tycznych konsekwentnym i co wazne, jako jeden z nielicznych,
zdolnym do wypracowania niepowtarzalnego, koherentnego,
wysmakowanego jezyka muzycznego. Budowat wlasny dzwie-
kowy $wiat, daleki od bezptodnego eksperymentu i dyktatu
nowosci, a jednoczesnie wyrwany z gorsetu tradycji. Poszuki-
wal klasycznego piekna, subtelnej réwnowagi miedzy forma

a trescia, emocjonalnym ladunkiem a spekulatywnym odczu-
waniem rzeczywistosci. Jego muzyka zadziwia szlachetnoscia
melodycznego gestu, glebig harmonicznej intuicji, formalng ele-
gancja i wrazliwoscig na kolorystyczne niuanse. Pochtania bez
reszty, jest wypelniona dZzwiekami po brzegi, jest muzyka skon-
czong i absolutna.

W ROKU LUTOSEAWSKIEGO ROWNIEZ ,, TYGODNIK” CHCE
celebrowa¢ urodziny Mistrza. Dlatego przygotowalismy doda-
tek ,, Swiaty Lutostawskiego”, w ktérym chcemy pokazaé wielo-
wymiarowo$¢ artystycznej osobowosci kompozytora.

Lekture proponujemy rozpocza¢ od eseju Danuty Gwizda-
lanki ,,Sztuka emocji”, ktérego autorka docieka fenomenu twor-
czosci Lutostawskiego, przedstawia jego estetyczny rodowéd,
wskazuje na odbijajace sie echem punkty wezlowe zyciorysu. By
lepiej zrozumie¢ artyste, Grzegorz Michalski w artykule ,, Luto-
stawscy przed Witoldem” przedstawia przodkéw kompozytora,
szuka Zrédel jego postawy spolecznej i przestrzegania moralnych
powinnosci. Trudno o bardziej kompetentnego znawce muzyki
Lutostawskiego niz Krzysztof Meyer. Zaprzyjazniony z bohate-
rem artykutu ,, Samotny wilk’, autor i kompozytor w jednej oso-
bie opisuje istotne dziela Lutostawskiego, ich najwazniejsze ce-
chy stylistyczne oraz dominujace techniki kompozytorskie. Nie-
ktorzy tylko wiedza, ze muzyka artysty ma takze lzejsza odstone.
Pod pseudonimem ,,Derwid” Lutostawski w latach 50. i 60 pisat
piosenki o szlagierowym potencjale, ktére wykonywali m.in.
Irena Santor, Kalina Jedrusik, Violetta Villas i Mieczystaw Fogg.
Ten $wiat opisuje Dorota Koziriska, za$ dylematy zwigzane z zy-
ciem w systemie socjalistycznym przybliza Malgorzata Sulek.

,»Alfabet Witolda Lutostawskiego” to wypis najwazniejszych
pojeé, kompozycji i postaci bliskich Lutostawskiemu, ktéry na
potrzeby ukoriczonej tuz przed $miercig ksigzki przygotowat
wybitny polski krytyk muzyczny, Andrzej Chlopecki. Przyda
sie takze opracowane przez Krzysztofa Komarnickiego kalenda-
rium.

Niezwykle cenne s3 wspomnienia wielkich postaci kultury
zwigzanych z Witoldem Lutostawskim. Osobistg refleksja dzielg
sie Julia Hartwig, Ryszard Kapuscinski, Anne-Sophie Mutter
iJadwiga Rappé. To przedsmak wydanego przez Towarzystwo
im. Witolda Lutostawskiego albumu ,,Lutostawski 1913-2013"

Ostatni czlon tekstéw mozna byloby zatytulowaé: Co dalej?
O obecno$ci muzyki Lutostawskiego i za granica w artykule

»Najwazniejszy po Chopinie” pisze Beata Bolestawska-Lewan-
dowska. Z kolei Stanistaw Bedkowski odkrywa tajemnice archi-
wum Fundagji im. Paula Sachera, ktéra przechowuje rekopisy
dziet Lutostawskiego i dokumentacje zwigzana z jego arty-
styczng aktywnoécig. Jan Topolski w szkicu ,, Lutos czy Luto-
stawski” zastanawia si¢, dlaczego mlodzi kompozytorzy wielbig
Lutoslawskiego, a jednoczesnie boja si¢ wejs¢ z jego muzyka
w odwazny dialog...

NASZYM MARZENIEM JEST, ABY ,,SWIATY LUTOSEAWSKIE-
GO" zachecily Panistwa do obcowania z ta wielka Muzyka.
Chcieliby$my wspdlnie dopisywa¢ kolejne odpowiedzi na pytanie:
Co dalej? Witold Lutostawski na to zastuguje... #

Za udostepnienie nam zdje¢ Witolda Lutostawskiego i e, s ’ : 3 = - «t’.@‘i‘
podzigkowanie zechce przyjaé Polskie Wydawnictwo Muzyczne. XY PR ST s ; S ﬁ;ﬁﬂ;;
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Witold Lutostawski w swojej
pracowni. Warszawa, 1984 r.

sztuka emocii

rzed stu laty urodzit sie Wi-
told Lutostawski, jeden z naj-
wybitniejszych symfonikéw
XX wieku. Zbiegiem okolicznoscina
$wiat przyszedl nieopodal warszaw-
skiej Filharmonii — miejsca wyjatko-
wego W jego muzycznym zyciorysie.
,Muzyki nauczylem si¢ w Filharmonii”
- powiedzial kiedys, a przy innej okazji
wyznal: , zywiolem, w ktorym czuje
sie najbardziej soba, jest orkiestra sym-
foniczna” I faktycznie, w czterech sym-
foniachikoncertach instrumentalnych,
w kilkunastu utworach orkiestrowych
oraz w pie$niach z orkiestra stworzyt
$wiat dzwiekowy urzekajacy boga-
ctwem barw;, porywajacy sila wyrazu,
pozwalajacy uzna¢ w nim najznako-
mitszego tworce muzyki orkiestrowej
w dziejach polskiej muzyki.

Swie;to wiosny

Na $wiat przyszed!l réwnoczesnie
z pierwsza awangarda, w roku pre-
miery ,Swieta wiosny” Strawiriskie-
go — 25 stycznia 1913 r. w Warsza-
wie. W tym mie$cie spedzil wigk-
szo$¢ zycia, tam tez zmarl 7 lutego
1994 r. W dziecifistwie wychowywala
go matka, gdyz ojca rozstrzelali bol-
szewicy w 1918 r. Wczesnie rozpo-
czat nauke gry na fortepianie, potem
na skrzypcach, ale po maturze zda-
nej w najlepszym stolecznym gim-
nazjum wybral si¢ na matematyke,
bo tak podpowiadal mu rozsadek.
Nie minal rok i zwycigzyla mitos¢ do
muzyki. W 1932 r. Lutostawski wsta-
pit do konserwatorium, ktdre opuscit
po pieciu latach z dwoma dyploma-
mi: jako kompozytor i pianista.
Wiosna 1939 r. entuzjasta nowej
muzyki Grzegorz Fitelberg umozli-
wil mtodemu kompozytorowi debiut
symfoniczny, wykonujac jego ,Waria-
cje na orkiestre”. Stalo sie to podczas
audycji Polskiego Radia ,,Koncert mu-
zyki polskiej”; okoliczno$¢ znamienna,
bo wlasnie zaczynala si¢ epoka radia
— instytucji znacznie zyczliwszej nowo-
czesnej muzyce niz filharmonie z tra-
dycyjnym repertuarem. Wkrotce jed-
nak wybuchta wojnai26-letni twérca
musial porzuci¢ marzenia o karierze
artystycznej. Warszawa znalazla sie
pod niemiecka okupacja i jedyne, co
mogt teraz robi¢ jako muzyk, to zara-
bia¢ jako pianista w kawiarniach. Pa-
miatka po tym okresie w jego zyciu
sg wirtuozowskie ,Wariacje na temat
Paganiniego” — utwor wykonywany
dzi$ przez wszystkie bodaj duety for-
tepianowe na $wiecie. Swoja pierwsza
symfonie komponowat ,do szuflady’,
z nadzieja na lepsze czasy. Wyzwo-
lenie nadeszlo, gdy miat 32 lata, lecz
nie oznaczalo to jeszcze powrotu do
normalnoéci. W zrujnowanym kraju
zycie muzyczne trzeba bylo budowac
od podstaw, a po 1948 r. dodatkowym
utrudnieniem dla artystéw stalo sie
agresywne propagowanie przez pan-
stwo sztuki prostej, optymistycznej
i dostepnej masom. Wprawdzie juz
w latach 30. uwazano, iz wysoka kul-
ture nalezy upowszechnia¢ — sam Lu-
tostawski zarabiatjako pianista na kon-

»Moje wysilki nie maja
na celu zjednania jak
najwigkszej ilosci
stuchaczy i zwolennikow.
Nie pragne zjednywac,
natomiast pragne
odnajdywa¢ — méwil
Lutostawski. — Tych,
ktorzy w najglebszych
warstwach duszy czuja

tak samo jakja”

DANUTA GWIZDALANKA

certach szkolnych Organizacji Ruchu
Muzycznego - lecz prowadzi¢ do tego
celu miata edukacja stuchaczy, a nie
trywializowanie muzyki.

Eksperymentowanie nie bylo do-
mena mlodego Lutostawskiego. Po-
dobnie jak wielu jego réwiesnikow,
komponowat w stylu wyrastajacym
z impresjonizmu, neoklasycyzmu
i muzyki Karola Szymanowskiego.
Sporadycznie nawigzywat do folkloru,
bo wlatach 20.130. na tej drodze, jak
sobie wyobrazano, pojawi¢ mogt sie
odrebny, polski ton w europejskim
koncercie zdominowanym przez kom-
pozytoréw austro-niemieckich. Taka
tez bylajego ,I Symfonia”: chwalona
po premierze w 1948 1., a rok pdzniej
uznanaza nazbyt dysonujaca, cowtedy
juz oznaczalo: antysocjalistyczna.
Znacznie lepszy zywot koncertowy
stal sie udzialem dwéch wyszukanych
opracowan folkloru — , Malej suity”
i, ITryptyku élaskiego’, ktére w 1951 r.
przynioslty Lutostawskiemu pierwsze
powazne nagrody.

Kompozytor wypracowat w tym
okresie styl oryginalny, a przy tym
atrakcyjny dla publicznosci, bo to-
nalny. Taki wiaénie byt , Koncert na
orkiestre”, wykonany po raz pierwszy
w roku 1954. U sporej czesci publicz-
nosci odni6st ogromny sukces, lecz
byli i tacy, ktorych zbulwersowat no-
woczesno$cia. Nie chcac ryzykowad
powtdrnego oburzenia wladzy na
nadmiar dysonanséw, wiosng 1955 r.
utwor usunieto wiec z programu uro-
czystego koncertu, naktérym pojawié
mieli sie czlonkowie KCPZPR, dzigki
czemu nikt nie sprzeciwil si¢ trzem
wysokim nagrodom, jakie wkrétce na
wniosek rodowiska przyznano Luto-
stawskiemu za to wlaénie dzielo.

Przypadek kontrolowany

W polowie lat 50. odwilz pozwoli-
fa polskiej muzyce otworzy¢ sie na
Europe¢. Kompozytorzy nie musie-
li juz przejmowac si¢ oczekiwania-
mi politykéw, znowu mogli tworzy¢
z mys$la o wybranej publicznosci,
ktdra jak nigdy przedtem ani potem
interesowala si¢ nowoczesng sztu-
ka. W nowej sytuacji Lutostawski
dos¢ szybko przedstawil wyraznie
odbiegajaca od tradycji, a przy tym
sugestywna emocjonalnie ,Muzyke
zatobna” (1958). Wchodzac w faze
intensywnych poszukiwar, podazyt
jednak w kierunku innym niz mlod-
si od niego o 20 lat tworcy ,,polskiej
szkoly” i zamiast uktada¢ dzwiekowe
freski z klaster6w i glissand — prébo-
wal restytuowac harmonie. Uczest-
niczac w permanentnej rewolucji,
o ktdrej w poczatkach XX w. marzyt
Ferruccio Busoni, tak charakteryzo-
wal sytuacje tworcow stawiajacych na
nowoczesno$é: ,,Gdyby$my kompo-
nowanie poréwnali z budowa domu,
to w naszych czasach kompozytor
jest nie tylko architektem-projektan-
tem swego budynku, nie tylko szefem
robét, ba, nie tylko murarzem; musi
zbiera¢ ziarnka piasku, z ktorych robi
same cegly”.

Uswiadamialo to ,,Pie¢ piesni do
stéw Kazimiery INakowiczéwny”
(1957), w ktérych fundament har-
monii tworzyly 12-dzwiekowe akordy
budowane z roznych interwatéw. Te-
oretykéw muzyki, najzarliwszych ki-
bicéw nowoczesnosci, pasjonowal
fakt, iz akordy te ukladaly si¢ w pe-
wien,,system”. Kompozytor natomiast
podkreslat, ze tworzac ,od nowa” har-
monie mial na uwadze przede wszyst-
kim ,,wyraz’, indywidualny charakter

W miare jak wygasal modernizm, stygt rowniez zapal
Lutostawskiego do eksperymentéw: Przypominal,

ze celem sztuki winno by¢ wzbudzanie w odbiorcach
doznan pickna, i przyznawat to, od czego wielu
wspolezesnych mu kompozytoréw stronito: ,Muzyka

jest sztuka emocji’

tak rozmaicie budowanych wspét-
brzmiern.

Znalazlszy si¢ w czoldwce europej-
skiej awangardy, Lutoslawski kompo-
nowat teraz na zamdwienia festiwali
i serii koncertowych po$wieconych
nowej muzyce (i tylko pare oséb
wiedzialo o tym, ze ciggle jeszcze dla
domowego budzetu cenniejsze byly
jego tanga, walce i fokstroty, nagry-
wane i publikowane pod pseudoni-
mem Derwid). Podczas Biennale
w Wenecji w 1961 r. przedstawit ,Gry
weneckie”, utwor dzi$ rzadko moze
grywany, ale opisywany w wiekszosci
ksigzek o muzyce XX w., gdyz poja-
wila sie w nim nowo$¢ przez dlugie
lata tak charakterystyczna dla stylu
Lutostawskiego, ze traktowano ja jak
jego znak rozpoznawczy. Innowacja
ta zyskala stawe pod nazwg aleatory-
zmu kontrolowanego albo ograniczo-
nego i, ulegajac sugestii tego slowa, jej
tworce —uosobienie precyzji — nalata
skojarzono z Johnem Cage’em. O ile
bowiem dla amerykariskiego proroka
aleatoryzmu przypadek byl funda-
mentem filozoficznym, na ktérym
budowat alternatywe dla europejskiej
tradycji opus perfectum et absolutum, to
dla Lutostawskiego 6w ,,ograniczony
aleatoryzm” byt rozwigzaniem prak-
tycznym i o Zadnej przypadkowosci
Wwjego muzyce nie ma mowy. Jedynie
w ,Preludiach i fudze” (1972) polski
tworca nieco bardziej zblizyt sie do
Cage’owskiej przypadkowosci, bo
w utworze tym dyrygent samodziel-
nie moze zadecydowa¢ o kolejnosci,
anawet o liczbie wykonywanych pre-
ludi6w, aleitak musitozrobi¢ przed
koncertem.

W ,Trzech poematach Henriego
Michaux”, skomponowanych dla
Biennale w Zagrzebiu (1963), no-
woscig byla niezaleznos$¢ chéru od
wystepujacej réwnoczesnie z nim
orkiestry. Wymagalo to obecnosci
dwoch dyrygentéw, z ktérych jeden
kierowat $piewakami, a drugi instru-
mentalistami. W $rodkowej czeéci
utworu kompozytor zrezygnowat zas
z tradycyjnego $piewu, kazac chérowi
krzycze¢ i méwi¢. Na fali awangardy
powstat tez ,Kwartet smyczkowy”
(1964), napisany dla cyklu koncertéw
nowej muzyki organizowanych przez
radio w Sztokholmie, i ,IT Symfonia”
(1967) dla podobnej inicjatywy radia
w Hamburgu.

Emocje kontratakuja

Pozornie byl to czas wielkiej apolo-
gii artystycznej wolnosci. Niby kaz-
dy moégt pisa¢, co chee ijak chee, ale
w gruncie rzeczy swoboda ta — siega-
jac do terminologii kojarzonej z Luto-
slawskim — byla ograniczona podob-
nie jak jego aleatoryzm. Kazdy mogt
wszak komponowac jak chce, byle
jego muzyka nie przypominala: neo-
klasycyzmu, romantyzmu, folklory-
zmu, ani w zaden sposob nie dawata
do zrozumienia, ze liczy si¢ z mozli-
woéciami, a tym bardziej z upodoba-
niami stuchaczy.

-
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sztuka emodji

=» Tymczasem Lutostawski nie na-
lezal do kompozytoréw obojetnych

na reakcje odbiorcéw swojej muzyki.
Wprawdzie deklarowal, ze pisze

przede wszystkim taka muzyke, ja-
kiej sam chcialby stucha¢, ale zarazem

dodawal - z czasem coraz dobitniej

— ze liczy na to, iz s3 ludzie podobni

do niego, ktérym jego utwory si¢
spodobaja. ,Moje wysitki nie maja
na celu zjednania jak najwiekszej

iloéci stuchaczy i zwolennikéw. Nie

pragne zjednywac, natomiast pragne
odnajdywa¢ — méwit w wielu wy-
wiadach. - Odnajdywa¢ tych, ktérzy
w najglebszych warstwach duszy czuja
tak samo jak ja”

Biorac pod uwage mozliwosci
percepcyjne stuchaczy, chcial w taki
sposob kierowa¢ ich uwagg, by bu-
dzacipodtrzymujac zainteresowanie
sluchacza muzyka — nie znuzy¢ nad-
miarem epizodéw pelnych ekspresji.
Punktem odniesienia byla dla niego
wlasna muzykalno$¢, a przyznawal,
ze taki wlasnie mankament - prze-
fadowania kulminacjami — miata dla
niego péznoromantyczna symfonika
i opera. Dramaturgia jego utworéw

- jak przyktadowo ,Livre pour orche-
stre” (1968) — opiera si¢ wiec na kon-
trascie dwoch rodzajow epizoddw:
0 ,mniejszej waznosci’, pozwalajacych
stuchaczom na chwilowe odprezenie,
i o ,wiekszej wazno$ci”, wymagaja-
cych pelnego skupienia. Te ,,wazniej-
sze” ustepy w miare rozwoju utworu
zyskuja na znaczeniu, prowadzac ku
jednej, wyrazistej kulminacji. Opisujac
te charakterystyczng dla siebie forme,
kompozytor czgsto uciekat sie do
poréwnania kulinarnego, thumaczac,
ze czesci poczatkowe spelniaja role

»przystawek” pobudzajacych apetyt
na ,gléwne danie”, a ono moze by¢
tylko jedno.

‘W miare jak wygasal modernizm,
stygl réwniez zapat Lutostawskiego
do eksperymentéw. Udzielajac wy-
wiadéw przypominal, ze celem sztuki
winno by¢ wzbudzanie w odbiorcach
doznan piekna, i przyznawat to, od
czego wielu wspoélczesnych mu
kompozytoréw stronito: ,Muzyka
jest sztuka emocji, emocji ogromnie
réznorodnych”

Roslo uznanie dla jego dziel - pel-
nych energii, obfitujacych w wyrazowe
kontrasty i rozmaite barwy dzwigkowe,
zawierajacych wiec to, co bywalcy
sal koncertowych tradycyjnie koja-
rza z dobrg muzyka. Renomowane
zespoly, jak Concertgebouw w Am-
sterdamie, orkiestry z Chicago, San
Francisco i Los Angeles oraz instytu-
¢je muzyczne — jak Royal Philharmo-
nic Society w Londynie czy Festiwal
w Salzburgu — zamawiaty u Lutostaw-
skiego utwory dla ,,normalnej” pub-
licznosci. W latach 70. polski kompo-
zytor wszedl do grona tych nielicznych
tworcow XX w,, ktérych wykonywali
nakoncertach i nagrywali na plyty naj-
wybitniejsi soliéciizespoly: Peter Pears,
Dietrich Fischer-Dieskau, Mscistaw
Rostropowicz, Krystian Zimerman,
Anne-Sophie Mutter, Daniel Baren-
boim, Bernard Haitink, Zubin Mehta,
Seiji Ozawa, Georg Solti, Georg Szell...

Swiadectwem uznania dla jego osiag-
nie¢ byly dziesiatki nagréd i wyrdznien,
wérod nich szwedzki Polar, amery-
kaniski Grawemeyer-Award i japoriski

Kyoto-Prize. W krajach anglosaskich,
gdzie jego muzyka zadomowita sie

najlepiej, niejednokrotnie podkreslano,
ze Lutostawski nalezat do nielicznych

kompozytoréw, ktorzy pomagali pub-
licznosci oswoié sie z awangardowym

jezykiem. Tam tez jego styl najszybciej

znalazt nasladowcéw; i to nie tylko

wirdd ,klasykow”. Niewiele brakowato,
aw 1977 r. Oscara otrzymataby mu-
zyka filmowa 4 la Lutostawski, skom-
ponowana przez Jerry'ego Fieldinga

do filmu ,Wyjety spod prawa”.

Kompozytor, dyrygent...

Ulubionym instrumentem Witolda
Lutostawskiego byla orkiestra, totez
w jego dorobku najliczniejsze i naj-
wazniejsze s dziela przeznaczone na
te wlasnie obsade. Z czterech symfo-
nii najczesciej uslysze¢ mozna trze-
cig (1983) i czwarta (1992). Précz
wspomnianych wczeéniej utworéw
takze ,Mi-parti” (1976), ,Novelette”

najczesciej stawal przed WOSPR-em.
Lutostawski pozostawil nagrania pra-
wie calej swojej tworczosci orkiestro-
wej; stanowia interesujacy dokument
autorskiej interpretacji, dobrze jednak,
ze jego utwordéw mozna stucha¢ réw-
niez w wykonaniach czoléwki zawo-
dowych dyrygentow.

..i obywatel

Obierajac zawdd kompozytora,
Witold Lutostawski chcial zajmowaé
si¢ przede wszystkim muzyka i przez
dlugie lata unikat zblizen z polityka.
Zmiang w jego postawie spowodo-
waly narodziny Solidarno$ci. Powi-
tal ja z entuzjazmem, totez ogto-
szenie stanu wojennego w grudniu
1981 r. skfonilo go do wycofania sie
z zycia publicznego w Polsce. Skom-
ponowana w tym czasie ,,III Symfo-
ni¢” interpretowano wiec jako reak-
cje na dwczesng sytuacje, niejedno-
krotnie pytajac, czy sa to podejrzenia
stuszne. Opinia Lutoslawskiego w tej
sprawie byta podobna do stanowiska,
jakie zajmowat w kwestii ewentualnej
»polskosci” swojej muzyki. ,,Skoro

Z rozleglej palety orkiestrowych brzmien Lutostawski
ukladat dziela dramatyczne i poetyckie. Tworzyl

muzyke zwiewna i mienigca sie delikatnymi barwami,

ale takze poruszajaca — czasem za sprawa harmonii,

aw pozniejszych utworach dzigki pelnej ekspresji melodii.

(1979), ,Latcuch II1” (1986) powra-
caja w programach koncertowych
i na nagraniach. Najwiecej entuzja-
stow wérdd solistow zyskaty koncerty
wiolonczelowy i fortepianowy oraz

LEancuch II” i ,Partita” na skrzypce
z orkiestra. Lutostawski komponowat
tez pie$ni na glos i orkiestre — powsta-
ly dwa nastrojowe cykle do francu-
skiej poezji surrealistycznej (,,Paroles
tissées” i,,Les espaces du sommeil”),
tudziez zachwycajace ,Chantefleurs
et chantefables” do miniaturowych
opowiadan o zwierzetach oraz lirycz-
nych wierszy o kwiatach.

Z rozleglej palety orkiestrowych
brzmien Lutostawski uktadat dzieta
dramatyczne i poetyckie. Tworzyt
muzyke zwiewna i mienigca sie de-
likatnymi barwami, ale takze poru-
szajaca — czasem za sprawg harmonii,
a w pozniejszych utworach dzigki
pelnej ekspresji melodii. Instrumen-
tacyjne mistrzostwo po czesci za-
wdzigczat doswiadczeniu, jakie zdobyt
wroli dyrygenta. W ciagu trzydziestu
lat, ktére uptynely pomiedzy jego de-
biutem w Zagrzebiu w 1963 r. a ostat-
nim koncertem, ktéry poprowadzit
jesienig roku 1993 w Montrealu, dzie-
siatki razy — zawsze dyrygujacjedynie
swoja muzyka — wystepowat z zespo-
fami tej rangi co Berliner Philharmo-
niker, BBC Symphony czy gléwne
orkiestry amerykanskie: w Nowym
Jorku, Filadelfii, Bostonie, Cleveland,
Los Angeles, San Francisco. W Polsce

jestem Polakiem — mawial - to moja
muzyka reprezentuje polska kultu-
re i tak samo $wiat, w ktérym zyje,
z pewno$cig wywiera wplyw na cha-
rakter tworzonej przeze mnie muzy-
ki”. Traktowanie muzyki jak ,dZwie-
kowej publicystyki” uwazat jednak za
trywializowanie sztuki.

W 1989 r. Lutostawski wlaczyl sie
w dziatalnoé¢ Komitetu Obywatel-
skiego przy Lechu Walesie. Dla pra-
wie 80-letniego tworcy, ktéry coraz
skrupulatniej liczyl godziny, ktére
mogt po$wieci¢ swojej muzyce, byta
to decyzja nielatwa, lecz uwazat ja za
swdj obowiazek, thumaczac: ,jestem
nie tylko kompozytorem, ale i obywa-
telem”. Chociaz bowiem glosit progra-
mowa niezalezno$¢ artysty od kogo-
kolwiek i czegokolwiek, to zarazem
obarczal go odpowiedzialno$cia za
swoja prace izycie: ,jedli przynosi sie
na $wiat jakie§ talenty, to nie wolno
ich traktowa¢ jako prywatnej wias-
noéci. Jest to dobro powierzone, jakie
trzeba zwrdcic spoleczenstwu, wkto-
rym sie zyje’.

DANUTA GWIZDALANKA

=» DANUTA GWIZDALANKA (ur. 1955)
jest muzykolozka, krytyczka muzyczna,
wykfadowczynia uniwersytecka, autorka
muin. ksigzek ,Muzyka i polityka”, ,Muzyka
i pte¢” oraz (wraz z mezem, Krzysztofem
Meyerem) dwuczesciowej monografii

,Witold Lutostawski": ,Droga do dojrzato-
$ci”, ,Droga do mistrzostwa" (Polskie Wy-
dawnictwo Muzyczne, Krakéw 2004).
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POLOWA XVIII W.
Franciszek Lutostawski osiada w Drozdowie nad Narwig.

LUTY 1904

Slub Jézefa Lutostawskiego z Marig z Olszewskich, lekarka.
»W owych czasach studentki uchodzily za zwariowane, 7le si¢

prowadzace feministki, totez wiadomo$¢ o zareczynach Joze-

fa wzbudzita pewien niepokdj matki” — wspomina Krystyna

Niklewiczéwna, wnuczka Wincentego Lutostawskiego, naj-

starszego brata Jozefa.

27 GRUDNIA 1905
Narodziny Jerzego Lutostawskiego, najstarszego brata
Witolda.

1906
Urodziny Anieli Lutostawskiej, siostry Witolda, ktora zmarta
przed jego narodzeniem (1908).

1909
Urodziny Henryka, brata Witolda.

10 WRZESNIA 1911
Przychodzi na $wiat Maria Danuta Dygat, p6zniejsza zona
kompozytora (primo voto Bogustawska).

25 STYCZNIA 1913

Witold Lutostawski przychodzi na $wiat w klinice polozni-
czej w Warszawie przy ulicy Moniuszki 6 (,,Zaklad fachowo

dobry, ale bez komfortu” - relacjonowat J6zef. Klinika poto-
zona byla nieopodal Filharmonii Warszawskiej, a przyszly
kompozytor urodzil sie o godzinie 7 wieczorem — w porze

rozpoczecia koncertéw). Witold z rodzicami zamieszkat

w Drozdowie Gérnym, w przerobionych czworakach. W pla-
nach byta budowa dworu, ale nigdy nie doszta do skutku.
Rodzina Witolda zajmowala osobne mieszkanie z sypial-
niami na pietrze i salonikiem z kominkiem oraz fortepia-
nem na dole. ,W Drozdowie bylo kilka fortepianéw, zawsze

Bechsteiny, starsze lub nowsze, ale dobre” — wspominat po

latach kompozytor.

29 CZERWCA 1913

Zgodnie z rodzinng tradycja chrzest odbyt si¢ w dniu $w. Pio-
tra i Pawla (imieniny babci Pauliny). Sakramentu udzielit
stryj, ks. Kazimierz, do chrztu trzymali stryj Jan i ciotka Maria
Marianowa. Dziecku nadano imiona Witold Roman (drugie
imie na cze$¢ Dmowskiego).

SIERPIEN 1915
Wobec zblizajacego sie frontu rodzina ewakuuje sie do
Moskwy.

23 KWIETNIA 1918
W nastepstwie rewizji aresztowano stryja Witolda — Mariana,
a dwa dni pdzniej takze ojca.

SIERPIEN 1918
Dzieci wystano do Warszawy.

5 WRZESNIA 1918

W nastepstwie nieudanego zamachu na Lenina rozpoczyna
sie bolszewicki terror. Wsrdd pierwszych ofiar sa rozstrzelani
Marian i Jézef Lutostawscy.

LISTOPAD 1918
Witold z matka i rodzefistwem zamieszkali w Warszawie. Let-
nie miesigce spedzano w Drozdowie.

1919-20
Pierwsze lekcje fortepianu z Helena Hoffman. Wspomi-
na Lutostawski: ,Byla to bardzo madra kobieta, poniewaz

oprocz uczenia gry na instrumencie sama grata mi bardzo
duzo, co miato olbrzymie znaczenie dla mojego rozwoju
muzycznego'.

1922
»Preludium” na fortepian — pierwszy utwér Witolda Luto-
stawskiego (zaginiony). Do roku 1930 powstana m.in. dal-
sze drobne utwory fortepianowe, dwie sonaty na skrzypce
ifortepian, wariacje fortepianowe — wszystkie utwory z tego
okresu zaginely. )

Przenosiny do Drozdowa na state. Zycie w zrujnowanym
przez wojny majatku nie bylo tatwe, jednak piekno przyrody
nadnarwianiskiej miafo ogromny wplyw na ksztattowanie cha-
rakteru Lutoslawskiego — kompozytor przywiagzywat do tego
okresu duza wage. W tym czasie dojezdzat do Eomzy nalekcje
fortepianu do Aliny Rudnickiej, ktora odebrata Witoldowi
radoé¢ z gry.

1923
Dziesigcioletni Witold Lutostawski postanawia zosta¢
kompozytorem.

1924

Powr6t do Warszawy ilekeje fortepianu u Jozefa Smidowicza.
Witold wstepuje do gimnazjum im. Stefana Batorego, stojacej
na najwyzszym poziomie, nowoczesnie prowadzonej szkoly,
ktadacej nacisk na nauki przyrodnicze.

1926

Po roku przerwy w nauce muzyki spowodowanej trudnoscia-
mi finansowymi Witold podejmuje lekcje gry na skrzypcach

u Lidii Kmitowej. O wyborze instrumentu zadecydowat sam

uczern, jak wspominat ,,ze strachu przed nowymi pigciopal-
cowkami”. Lekgje te trwaly do roku 1932.

1927-28

Witold Lutostawski stucha wyktadéw Piotra Maszyniskie-
go z zasad muzyki, uczy si¢ solfezu u Wincentego Laskiego
igry fortepianowej u Artura Taubego w Warszawskiej Szkole
Muzycznej. Pobiera tez prywatne lekcje kompozycji u Witol-
da Maliszewskiego.

Byl to mdj jedyny profesor kompozycji. Mial do mnie praw-
dziwie ojcowski stosunek. Wierny swej estetyce jako artysta
i etyce jako czlowiek” — wspomina Lutostawski. Gdy z powo-
doéw finansowych Witold chcial przerwa¢ nauke, Maliszewski
udzielal dalszych lekeji za darmo: ,,dtug” Lutostawski miat
splaci¢ w przyszlo$ci nastepnemu pokoleniu, co czynit potem
wytrwale, fundujac m.in. stypendia dla zdolnych kompozyto-
row. Maliszewski okresli Lutostawskiego w czasach jego stu-
diéw w Konserwatorium jako ,najzdolniejszego ucznia od
czaséw Chopina’, mimo ze estetyka wychowanka byta profe-
sorowi catkowicie obca.

1930
,Scherzo” (zaginione) — pierwszy utwér Lutoslawskiego na
orkiestre.

1931

Naktadem J. Konarzewskiego ukazuje si¢ ,, Haslo uczniow Pan-
stwowego Gimnazjum im. Stefana Batorego w Warszawie” na
chor meski d capella — pierwszy zachowany utwor Lutostaw-
skiego (skomponowany w 1930 lub 1931 r.; sfowa: Stanistaw
Mtodozeniec, ktéry w Gimnazjum uczyl jezyka polskiego).
Wiosng Witold zdaje mature i wstepuje na studia matematycz-
ne na Uniwersytecie Warszawskim.

1932

Lutoslawski zdaje egzaminy wstepne do Konserwatorium
Warszawskiego. Przyjety zostal na pierwszy rok najwyzszego
kursu (VII klasa). Studiowat kompozycje u Maliszewskiego,
fortepian zaé (skrzypce porzucit) u Jerzego Lefelda.

1933

Porzucenie studiéw matematycznych. Fascynacja ta dziedzing
wiedzy i poczucie jej tacznoéci z muzyka towarzyszy¢ bedzie
jednak Lutostawskiemu do ostatnich dni.

28 MAJA 1933

Nieoficjalny debiut kompozytorski Lutostawskiego: na poran-
ku symfonicznym Filharmonii Warszawskiej wykonany zosta-
je fragment muzyki teatralnej ,,Harun al Raszyd” (do sztuki
Janusza Makarczyka, wyk. Orkiestra Symfoniczna Filharmo-
nii Warszawskiej, J6zef Oziminski — dyrygent).

1934
»Sonata fortepianowa” — jedyny zachowany utwér z czaséw
studiow (wyd. PWM 2004).

1935-37

Muzyka filmowa do krétkometrazéwek ,,Zwarcie” (rez.S.iT.
Themersonowie) oraz ,Uwaga” i ,Gore” (rez. E. Cekalski).
W tym czasie Lutoslawski pracuje w Polskim Radiu na sta-
nowisku kontrolera audycji radiowych.

MAJ1936

Dyplom z fortepianu. W tymze roku spotyka Lutostawskiego
zaw6d milosny: po czterech latach ustaje zwigzek z Krystyna
Machnicks (pézniej Fangorows).

1937

Praca dyplomowa z kompozycji: ,Requiem aeternam” na chér
i orkiestre oraz ,Lacrimosa” na sopran, chor i orkiestre. Dzie-
to akademickie, ale nie pozbawione autentycznosci przezycia,
czesto wykonywane bylo w latach 80. przez Stefanie Woyto-
wicz. Z tego roku pochodza pierwsze proby skomponowania
koncertu fortepianowego.

1938

Stuzba wojskowa. Przydzielony do artylerii, przerazony per-
spektywa utraty stuchu, Lutostawski wyreklamowat sie od
przydzialu i stuzyt w jednostce radiotelegraficznej w Zegrzu.
Jako muzyk i pianista doskonale opanowat nadawanie i odbiér
w alfabecie Morse’a.

15 WRZESNIA 1938

Data ukoniczenia ,Wariacji symfonicznych” na orkiestre, utwo-
ru, ktérego nowoczesny jezyk harmoniczny budzit sprzeciw
ukochanego skadinad profesora Maliszewskiego. Gdy Luto-
stawski przeprowadzit staranng analize dzieta, Maliszewski
rzekt: , Teraz przemawiamy wspdlnym jezykiem, ale to, co pan
napisal, nie przestaje by¢ dla mnie brzydkie”

KWIECIEN 1939

Prawykonanie ,Wariacji symfonicznych” — oficjalnego debiutu

kompozytora. Radiowe wykonanie w Warszawie poprowadzit

Grzegorz Fitelberg, dyrygujacy Orkiestra Symfoniczng Pol-
skiego Radia. 17 czerwca w Krakowie w tym samym wyko-
naniu zaprezentowano dzielo podczas koncertu publicznego.
Utwér wydano w roku 1947 (PWM).

LATO 1939

Podczas rutynowych ¢wiczen wojskowych sierzant podcho-
razy Witold Lutostawski zostaje zmobilizowany i przeniesiony

do sztabu Armii Krakéw na stanowisko dowdédcy radiostacji.
Od pierwszego dnia wojny Armia Krakow $ciera sie z przewa-
zajacymi sitami niemieckiej X Armii. Lutostawski jest odpowie-
dzialny za taczno$¢ ze sztabami sasiednich armii polskich. Na

telefonach nie mozna polega¢, a przydzieleni do sztabu radio-
telegrafi$ci-rezerwiéci nie maja wprawy i praktyki. Lutostawski

nie ufajac ich umiejetnosciom, nadaje bez przerwy — §pi godzi-
ne na dobe. 20 wrzeénia ostatnia bitwa Armii Krakéw pod

Tomaszowem Lubelskim (facznos¢ nie miala juz znaczenia —
wyczerpany Lutoslawski bitwe... przespat). Kompozytor =
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=> dostaje si¢ do niewoli niemieckiej. Pod koniec wrzesnia
ucieka i, ukrywajac sie wlasach, przebywa pieszo 400 kilome-
tréw, docierajac w pazdzierniku do Warszawy. ,, Tak zakoniczyla
si¢ moja wojna” — wspominal potem.

7 PAZDZIERNIKA 1940

W lagrze na Kolymie umiera Henryk Lutostawski, brat kom-
pozytora, ktéry we wrzeéniu 1939 r. dostat si¢ do niewoli
rosyjskiej.

1940-44
Udziat Lutostawskiego w konspiracyjnym i péloficjalnym
zyciu muzycznym. Legendarny duet fortepianowy z Andrze-
jem Panufnikiem. Grywali przede wszystkim w kawiarniach:
»Arii” przy Mazowieckiej, ,U Aktorek” w Alejach Ujazdow-
skich oraz ,Sztuka i Moda” przy Krélewskiej 11 (dzis znaj-
duje sie tam hotel Sofitel Warsaw Victoria — mieszkal w nim
Panufnik podczas swej wizyty w roku 1990). Obaj muzycy
dali okoto 1300 koncertéw. Aby zaspokoi¢ repertuarowe
potrzeby, dokonali okolo 200 opracowari na dwa fortepia-
ny, na og6t zachowujac linie melodyczng oryginatu, zmie-
niajac za$ warstwe harmoniczna. Technika ta beda sie postu-
giwa¢ w dekadzie powojennej przy opracowywaniu melodii
ludowych. Lutostawski opracowuje takze piosenki dla pod-
ziemia. W, Arii” bywal Stanistaw Dygat, ktéry przyprowa-
dzil pewnego dnia swoja siostre — Danute i przedstawil ja
Lutostawskiemu.

KONIECLIPCA 1944
Przeprowadzka do Komorowa pod Warszawa. Poniewaz
podroéz odbyta sie pieszo, Lutostawski zabral tylko jedna waliz-
ke z niezbednymi rzeczami. Nie wierzac w wybuch powsta-
nia warszawskiego, pozostawil w Warszawie wszystkie nuty
— zabrat tylko opracowanie , XXIV Kaprysu” Paganiniego na
dwa fortepiany (znane jako ,Wariacje na temat Paganiniego’,
1941). Wszystkie pozostawione w mieszkaniu warszawskim

nuty splonety.

GRUDZIEN 1944
Lutostawski przybywa na krétko do Krakowa: natychmiast
po wyzwoleniu wraca do Warszawy.

KWIECIEN 1945

Zatrudnia sie¢ w Polskim Radiu w charakterze ilustratora pro-
gramow literacko-teatralnych, a nastepnie kierownika dzialu
muzyki powaznej (ustepuje ze stanowiska w marcu 1946 r.
ijuz nigdy nie zatrudnia si¢ na etacie). Do 1960 r. dla Polskie-
go Radia tworzy oprawe muzyczna 80 stuchowisk.

Jesienig 1945 1. zostaje sekretarzem Zwigzku Kompozytoréw
Polskich — pézniej na jakis czas (1948-52) wycofuje sie z pel-
nienia jakichkolwiek funkgji. ,Zawsze rozsadniejszy ode mnie,
Witold nie dat sie wciggna¢ w zadna dziatalno$¢ organizacyjng”

— napisat we wspomnieniach Andrzej Panufnik.

W latach 1954-67 oraz 1971-73 Lutostawski stal na czele
Komisji Kwalifikacyjnej, a w latach 1973-79 pelnit funkcje
wiceprezesa ZKP.

‘W powojennej dekadzie pisze muzyke filmowa pod pseudo-
nimem ,,Roman Drozdowicz”. Komponuje takze piosenki dla
dzieciiutwory fortepianowe (,,12 Melodii ludowych”). ,Robi-
tem to dla przyjemnoéci. To nie wynikato z zadnych naciskéw.
Chcialem pisa¢ dla szkdl, dla dzieci... ta muzyka byta stuzba,
odpowiedzig na spoleczne zapotrzebowanie” - méwil pézniej
kompozytor w filmie dokumentalnym ,Witold Lutostawski
in Conversation with Krzysztof Zanussi”.

26 PAZDZIERNIKA 1946

Slub z Danuta Bogustawska de domo Dygat. Lutostawski zosta-
je ojczymem Marcina, syna Danuty z pierwszego malzeristwa

(zakoriczonego rozwodem). Danuta i Witold beda stanowi¢

przykladng pare do korica swych dni. Od poczatku Danuta

pomaga Witoldowi w pracy jako kopistka.

GRUDZIEN 1946
Debiut zagraniczny Lutostawskiego: wykonanie ,Wariacji
symfonicznych” w Paryzu pod batuta Grzegorza Fitelberga.

1947
Ukonczenie ,I Symfonii”; dzielo powstalo w latach 1941-47
czgéciowo wedhug szkicow jeszcze z lat 30.

1KWIETNIA 1948

Prawykonanie ,I Symfonii” na koncercie zamknigtym w Kato-
wicach (ale transmitowanym przez Polskie Radio). Grzegorz
Fitelberg prowadzit Wielka Orkiestre Symfoniczna Polskiego
Radia. W Lutostawskim powitano najwigkszego polskiego
symfonika od czaséw Szymanowskiego.

WRZESIEN - GRUDZIEN 1948

Ostatnia przed zapadnieciem , zelaznej kurtyny” podréz zagra-
niczna Lutostawskiego: wakacje we Francji z Malcuzyniski-
mi (w tym czasie powraca temat koncertu fortepianowego

z my$la 0 Malcuzyniskim jako wykonawcy).

15 (2) WRZESNIA 1949

Podczas koncertu inaugurujacego IV Miedzynarodowy Kon-
kurs im. Fryderyka Chopina wykonano m.in. ,,I Symfoni¢”
Radzieccy jurorzy opuscili sale w protescie przeciw ,formali-
zmowi” utworu, a po koncercie Wlodzimierz Sokorski miat

w garderobie stwierdzi¢: , Takiego kompozytora jak Lutostaw-
ski nalezatoby wrzucié pod tramwaj” (niektére relacje podaja

wersje ,Taka symfonie...”). Rozmowy o tym incydencie kom-
pozytor w poznych latach kwitowat stwierdzeniem: ,Nie bylo

munie przy tym”. W 1960 r. tenze Sokorski ocenit I Symfonie”
jako wazny i trwaly etap w historii muzyki polskiej. Bylo to juz

po przywrdceniu utworu zyciu koncertowemu przez Leopol-
da Stokowskiego, ktory wykonal utwér w Warszawie.

W listopadzie Lutoslawski zostaje wybrany do wladz reakty-
wowanego Polskiego Towarzystwa Muzyki Wspolczesne;.

26 LISTOPADA 1954

Prawykonanie ,, Koncertu na orkiestre”, najczeéciej na $wiecie
wykonywanego utworu Lutoslawskiego (Warszawa, Orkie-
stra Symfoniczna Filharmonii Warszawskiej, Witold Rowi-
cki - dyrygent).

22 LUTEGO - 21 MARCA 1955
Lutostawski bierze udziat w pracach jury V Miedzynarodowe-
go Konkursu Chopinowskiego w Warszawie.

26 MARCA 1958

Prawykonanie ,Muzyki zalobnej” (Katowice, WOSPR, Jan
Krenz - dyrygent). Utwr, komponowany w latach 1955-58,
przyniostkompozytorowi pierwsza lokate na Miedzynarodo-
wej Trybunie Kompozytoréw UNESCO.

1959

Zostaje czlonkiem Komisji Programowej Migdzynarodowego
Festiwalu Muzyki Wspélczesnej ,Warszawska Jesiet” (funkcje
te pelni w latach 1959-74 1 1983-93).

16 WRZESNIA 1962

Prawykonanie caloéci utworu ,,Jéux vénitiéns” (,Gry wene-
ckie”). Orkiestre Symfoniczng Filharmonii Narodowej pro-
wadzil Witold Rowicki. W ,,Grach weneckich” Lutostawski

wprowadza przefomowa technike aleatoryzmu kontrolowane-
go: wszystkie motywy s starannie zapisane w partyturze, ale

ich synchronizacja w czasie nie jest $ciéle regulowana. Dzie-
ki odpowiedniemu prowadzeniu orkiestry przez dyrygenta

(i, przede wszystkim, odpowiedniemu skomponowaniu alea-
torycznych fragmentéw) muzyka ta jest za kazdym razem inna

w szczegdlach wykonania i zarazem jasno rozpoznawalna jako

wlaénie ten, a nie inny utwor.

9 MAJA 1963

Prawykonanie , Trois poémes d Henri Michaux” (,Trzech poe-
matéw Henriego Michaux”) na dwudziestoglosowy chér mie-
szany i orkiestre. Aleatoryzm kontrolowany zastosowany jest
tu przede wszystkim dla uzyskania niezaleznosci partii chéru
iorkiestry - stad potrzeba dwéch dyrygentoéw. Jednym z nich
podczas premiery w Zagrzebiu byt kompozytor, drugim Sla-
vko Zlati¢. Wystgpil Chor i Orkiestra Radia w Zagrzebiu. Od
tego czasu Lutostawski wiele czasu po$wigci dyrygowaniu
wiasnymi utworami.

GRUDZIEN 1964

Ukoriczenie pracy nad ,Kwartetem smyczkowym” (jedy-
nym utworem Lutoslawskiego w tym gatunku). Wobec bra-
ku dyrygenta, kompozytor wzbranial si¢ przed przygotowa-
niem partytury, obawiajac sie, Ze zapis taki moze by¢ mylnie
odczytany jako dyspozycja synchronizacji partii poszczegol-
nych instrumentéw w czasie. Lutostawski przygotowal zatem
tylko partie dla muzykéw. Jednak kontrakt z kwartetem
LaSalle obejmowat obowiazek przygotowania partytury.
Problem odpowiedniego zapisu partii aleatorycznych i dys-
pozycji dla muzykéw rozwigzata zona kompozytora - Danu-

ta. Utwor jest pierwszym, w ktérym Lutostawski zastoso-
wal idee dwufazowego rozwoju formalnego: pierwsza faza,
wstepna (moze skladac sie z wielu epizodéw, a nawet cze-
éci), stanowi przygotowanie do fazy drugiej, kulminacyjnej,
charakteryzujacej sie ciagloscia przebiegu dzwiekowego.
Odtad forma dwufazowa bedzie dominowad w twérczosci
kompozytora.

12 MARCA 1965
Prawykonanie ,, Kwartetu smyczkowego” (Sztokholm, LaSalle
Quartet).

1965

,Paroles tissées” na tenor, smyczki, harfe, fortepian i perkusje dla
stynnego $piewaka Petera Pearsa (prawykonanie: Aldeburgh,
20 czerwca 1965, Peter Pears, Orchestra Philomusica of Lon-
don, Witold Lutoslawski - dyrygent).

24 KWIETNIA 1967

Data ukoniczenia ,II Symfonii’, ktéra ponownie przyniosta
kompozytorowi Ilokate na Miedzynarodowej Trybunie Kom-
pozytoréw UNESCO (Paryz 1968).

18 LISTOPADA 1968
Prawykonanie ,Livre pour orchestre” (Hagen, Stidtisches
Orchester, Berthold Lehmann - dyrygent).

1970

,Koncert wiolonczelowy” - pierwszy koncert instrumentalny
Lutoslawskiego skomponowany dla stynnego wirtuoza Msci-
stawa Rostropowicza (prawykonanie: 14 pazdziernika, Lon-
dyn, Mécistaw Rostropowicz — wiolonczela, Bournemouth
Symphony Orchestra, Edward Downes — dyrygent). ,,To uni-
katowy utwor w calej literaturze wiolonczelowej” — wyznat
Rostropowicz.

1972
,Preludia i fuga” na 13 instrumentéw smyczkowych (prawy-
konanie 12 pazdziernika w Weiz kolo Grazu, Orkiestra Kame-
ralna Radia i Telewizji w Zagrzebiu, Mario di Bonaventura
— dyrygent).
Dzigki odpowiedniemu skomponowaniu poczatkéw i zakon-
czen poszczegSlnych , Preludiéw” (ktorych jest siedem), mozna
je wykonywac w dowolnej kolejnosciiliczbie. Utwor przynidst
Lutostawskiemu Nagrode Paristwows I stopnia.

1975

»Wariacja Sacherowska” — miniatura na wiolonczele solo na
temat ,eS-A-C-H-E-Re”, bedacy przetozeniem na dzwieki
nazwiska Paula Sachera, szwajcarskiego dyrygenta i mecenasa
sztuki, od polowy lat 30. zamawiajacego utwory u takich twor-
cow jak Bartdk, Strawiniski, Honegger czy Tippett. Pozornie
nieistotny utwér, powstaty dla uczczenia 70. urodzin Sache-
ra, zaowocowal znajomoécia z tym mecenasem i zaméwienia-
mi ,Koncertu podwdjnego” na obdj i harfe (1980), ,Laricu-
cha II” na skrzypce i orkiestre (1985) oraz ,Interludium” na
orkiestre (1989).

22 PAZDZIERNIKA 1976

Prawykonanie ,,Mi-parti” na orkiestre symfoniczng (Rotter-
dam, Concertgebouw Orkest, Witold Lutostawski - dyrygent),
pierwszy z utworéw wprowadzajacych jako zasade formal-
na zazebianie sie kolejnych faz kompozycji: gdy poprzednia

Wciaz jeszcze si¢ toczy, nastepna juz si¢ rozpoczyna, niczym

nowe ogniwo aricucha.

Ten sposob ksztaltowania muzycznej materii pojawi si¢ wkrot-
ce w cyklu ,Eancuchéw”

24 SIERPNIA 1980

Prawykonanie , Koncertu podwojnego” na obdj, harfe i orkie-
stre kameralna (Lucerna, Heinz Holliger - obéj, Ursula Holli-
ger — harfa, Collegium Musicum, Paul Sacher - dyrygent).

GRUDZIEN 1981
Wystapienie na Kongresie Kultury Polskiej. Lutostawski
moéwit o etyce tworcy w kontekscie sumienia artystycznego,
atakze okolicznosci zewnetrznych, krytykujac zaréwno czasy
socrealizmu, jak i presji awangardy.

Po wprowadzeniu stanu wojennego Lutostawski wycofuje sie
z zycia publicznego, udajac si¢ na ,emigracje wewnetrzng’”

29 WRZESNIA 1983

Prawykonanie ,,IIT Symfonii” (Chicago, Chicago Symphony
Orchestra, Georg Solti — dyrygent).

W tym roku powstaje ,,Eaficuch I”
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31STYCZNIA 1986

Prawykonanie ukoriczonego w poprzednim roku utworu
,tancuch II. Dialog na skrzypce i orkiestre” (Anne-Sophie

Mutter — skrzypce, Collegium Musicum, Paul Sacher — dyry-

gent). 10 grudnia Lutoslawski dyryguje w San Francisco pra-

wykonaniem ostatniego dzieta z cyklu, ,Eacuch IIT’, z tam-

tejsza Orkiestra Symfoniczna.

19 SIERPNIA 1988

Po kilkudziesieciu latach Lutostawskiemu ostatecznie uda-
je sie zrealizowa¢ marzenie o koncercie fortepianowym.
Dzielo, zadedykowane Krystianowi Zimermanowi, natych-
miast weszlo do kanonu literatury fortepianowej. Prawy-
konania w Salzburgu dokonat adresat dedykacji z towarzy-
szeniem ORF-Symphonieorchester Wien pod dyrekcja
kompozytora.

10 STYCZNIA 1990

Prawykonanie ukoriczonego w paZdzierniku poprzednie-
go roku ,Interludium” na orkiestre, ostatniego z puli zamoé-
wien Paula Sachera (Monachium, Miinchner Philharmoniker,
Witold Lutoslawski - dyrygent).

2MAJA 1990

Na mocy umowy z Paulem Sacherem jego Fundacja weszla

w posiadanie wszystkich rekopiséw Witolda Lutostawskiego —
réwniez przyszlych. Jest to jedyny polski kompozytor, ktorego

spuscizna spoczela w archiwum w Bazylei obok dziel Bartoka,
Weberna, Bouleza, Maderny...

8 SIERPNIA 1990

Na festiwalu BBC Proms pierwsze wykonanie cyklu pies-
ni ,Chantefleurs et chantefables” do stéw Roberta Desno-
sa. Kompozytor poprowadzit BBC Symphony Orchestra.
Majac do dyspozycji whasciwie wszystkie gwiazdy $wiatowej

wokalistyki, Lutostawski upart sie, ze prawykonania doko-
na Solveig Kringleborn — wéwczas nikomu nieznana mtoda

norweska sopranistka — ktora zachwycit si¢ podczas jej reci-
talu w Warszawie.

PAZDZIERNIK 1992

Czlonkostwo w Radzie Kultury przy prezydencie Lechu Wale-
sie. Fasadowy charakter tego organu byt dla kompozytora
zrédlem rozczarowania.

5LUTEGO 1993

Prawykonanie w Los Angeles ukoriczonej w poprzednim roku
,IV Symfonii” - ostatniej w dorobku Lutostawskiego (Los Ange-

les Philharmonic Orchestra, Witold Lutostawski — dyrygent).

W tym roku powstaje takze ,Fanfare for Los Angeles Philhar-

monic”, ostatni utwdr kompozytora. Lutostawski rozpoczyna
,Koncert skrzypcowy’, nad ktérym bedzie pracowat niemal do

ostatnich dni, ale ktérego nie bedzie dane mu ukoriczy¢.

7 LUTEGO 1994

O godzinie 22.00 Witold Lutostawski umiera w otoczeniu
najblizszych. ,Byl idealem czlowieka i artysty. Jego wielkos¢
polegata na polaczeniu tego, co klasyczne, z tym, co nowe,
co w muzyce wyznacza nowg er¢’ — powiedzial Krzysztof
Penderecki.

‘Wéréd wielu nagréd i wyrdznien znajduje sig przyznany mu
Order Orla Bialego i 17 doktoratéw honorowych. Byt cztonkiem
14 migdzynarodowych Akademii (w tym Académie des Beaux-
Arts w Paryzu, The Royal Academy of Music w Londynie, The
American Academy of Arts and Letters w Nowym Jorku).

Cialo skremowano. Pogrzeb na warszawskich Powazkach
odbyl sie 16 lutego, a w ostatniej drodze towarzyszyta Luto-
slawskiemu , Lacrimosa” — opracowana na sopran i organy
wersja jego pracy dyplomowej z 1937 roku (Stefania Woyto-
wicz — sopran, Michal Dabrowski — organy).

23 KWIETNIA 1994
Umiera Danuta Lutostawska. 29 kwietnia jej prochy spocze-
ty obok meza.

OPRACOWAL KRZYSZTOF KOMARNICKI

@ Cytaty pochodza z monografii Danuty Gwizdalanki i Krzysz-
tofa Meyera ,Lutostawski” (tom | ,Droga do dojrzatosci”,
tom I,,Droga do mistrzostwa"), Polskie Wydawnictwo Mu-
zyczne, Krakéw 2004.

=» KRZYSZTOF KOMARNICKI jest muzykologiem, gitarzysta, dzienni-
karzem i krytykiem muzycznym, wspdtpracuje m.in. z Polskim Radiem,
,Ruchem Muzycznym” i ,Muzyka w Miescie”.
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lutostawscy przed witoldem

Ziemianie, ksieza,
tilozofowie, chemicy

ikomentatorzy Platona...

Rodzina Lutoslawskich
obfitowala zawsze

w nietuzinkowe
osobowosci.

GRZEGORZ MICHALSKI

Witold Lutostawski z zong
w ich warszawskim mieszkaniu

ie ulega watpliwosci, ze po-
chodzenie, tradycje , malej
ojczyzny’, najblizsza ro-

dzina mialy znaczny wplyw na oso-
bowos¢, a pewnie tez $wiatopoglad
Witolda Lutostawskiego. W jakim
stopniu odbijalo si¢ to wjego muzyce
— trudno oceni¢. Z pewnoscia przesa-
dzito o stosunku do pracy, ale czy takze
o wyborach estetycznych? Jego nie-
przescigniona dyskrecja, nieche¢ do
publicznego demonstrowania spraw
domowych stworzyly oddziatujaca do
dzi$ zapore w dokumentowaniu na-
turyizakresu tych relacji. Jakkolwiek

bylo — sprawa jest ciekawa.

Drozdowskie piwo

Witold Lutostawski, cho¢ wychowa-
ny gléwnie przez matke, wzrastatjed-
nak w §rodowisku rodziny ze strony
ojca i poszukiwanie istotnych Zré-
det jego postawy zyciowej nalezalo-
by zaczaé tam. Zreszta jest to historia
ciekawa i malo znana.
Lutoslawscy w linii lomzyriskiej ob-
jeli majatek Drozdowo nad Narwia
w polowie XVIII w. Potwierdzajace
to dokumenty maja ciaglos¢ od 1748 1.
Skrzetne gospodarowanie doprowa-
dzito posiadlos¢ do prawdziwego roz-
kwitu w rekach wnuka zatozyciela linii
— Franciszka Dionizego (1830-1891),
dziadka kompozytora. Gospodarowat
on na duzym obszarze, obejmujacym
oprécz wlasnego Drozdowa i przyle-

glosci takze dwa dzierzawione sasiedz-
kie folwarki majorackie. Zajmowat si¢
oczywicie rolnictwem, ale rozwinat
tez imponujaca dziatalno$¢ przemy-
stowa, budujac browar, mleczarnie,
gorzelnie, fabryke krochmalu i maki
ziemniaczanej, mlyn oraz tartak pa-
rowy. Prawdziwym sukcesem okazalo
si¢ drozdowskie piwo, przynoszace
producentom spore zyski.

Wiemy, ze Franciszek byt $wietnie
zorganizowany, wyksztalcony, miat
rozlegle kontaktyi byt aktywny w orga-
nizacjach ziemianskich. Jego kontakty
z powstaricami styczniowymi dwu-
krotnie doprowadzily do aresztowania,
jednak szczesliwie bez powazniejszych
przykrych konsekwencji. W prowa-
dzonym na wysokim poziomie dwo-
rze miat dobry fortepian, na ktérym
zupodobaniem grywal. Zachowat sie
list do zony, pisany w 1868 r., w kto-
rym czytamy: ,Usiadlem przegra¢
wszystkie kawatki, ktére Ci do $piewu
akompaniowaltem, ludzac sig, ze stoisz
przy mnie i $piewasz”. Dla nas drugim
waznym aspektem postawy dziadka
Franciszka bylo konsekwentne unika-
nie rosyjskich szkét dla syndéw — cata
sz6stka pobierata nauki elementarne
w domu, dalsze za§ odbywaly si¢ na
0go6t w niemieckim gimnazjum w lo-
tewskiej Mitawie i dalej na réznych
uczelniach Europy.

Od pewnego momentu o dobér na-
uczycieli i programy nauczania mtod-
szego rodzenstwa dbal na prosbe ojca
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najstarszy syn, Wincenty — wkrotce
slynny filozof. Po $mierci Franciszka
w 1891 r. o spoisto$¢ rodziny dlugo
jeszcze troszezyla sie jego Zona Pau-
lina, ktéra dozyla roku 1922. To o niej
opowiedzial Witold jedna z nielicz-
nych rodzinnych anegdot. Proboszcz
Drozdowa, $wiecac ustawione przed
dworem wielkanocne stoly z jadlem,
zainteresowat sig, czemu babcia taka
markotna. ,,A bo mi si¢ baby nie
udaly” - padia odpowiedz. Na to pro-
boszcz: , Niechze sie dziedziczka nie
frasuje, Panu Bogu tez nie wszystkie

si¢ udaly”.

Konstrukgje zelbetowe

Synowie Franciszka — czyli ojciec
i stryjowie kompozytora - byli
uczestnikami i tworcami najwazniej-
szych wydarzen w historii rodziny do
czasu pdzniejszych o pét wieku suk-
cesow Witolda.

Najstarszy Wincenty (1863-1954),
dyplomowany inzynier chemik po
studiach na politechnikach w Rydze
i Dorpacie, ukonczyt studia filozo-
ficzne, doktoryzowat sie w Helsinkach
i zastynat dzieki badaniom pism Pla-
tona. Wyktadal m.in. na uczelniach
w Szwajcarii, Kazaniu, Paryzu, Lon-
dynie, Krakowie, Poznaniu, Wilnie,
takze w Hiszpanii (skad przywiézl
7one, skadinad ciekawa poetke) i USA.
Pod koniec I wojny $wiatowej wspot-
tworzyl we Francji armie polska, jako
profesor Uniwersytetu Wilenskiego od
19191 zatozyt Komitet im. Braci Jozefa
i Mariana Lutostawskich dla ,walki
z dazeniami przewrotowymi i dla
wychowania narodowego”. W 1933 1.
przeniost sie do Krakowa i do $mierci
byt wyktadowca UJ.

Drugi z kolei, Stanistaw Kostka
(1864-1937), inzynier rolnik po stu-
diach w Halle i praktyce w Niemczech,
osiadl pod Kobryniem, ale po $mierci
ojcawrdcil, aby zarzadzad majatkiem
drozdowskim. Czynit to z dobrym
skutkiem do roku 1915, kiedy ro-
dzina zmuszona byla opusci¢ swoje
siedlisko. Po wojnie wrocit do znisz-
czonego dworu, wkrétce ponownie
zdewastowanego przejéciem frontu
wojny polsko-bolszewickiej. Stabe
zdrowie i Kleskilosowe nie pozwolily
mu podnie$¢ gospodarki — nalezaca do
niego cze$¢ majatku drozdowskiego
zbankrutowala, kilka lat péZniej sam
zakonczyl zycie.

O Marianie J6zefie (1871-1918)
pamieta sie w rodzinie jako o utalen-
towanym $piewaku, pianiscie i ku-
charzu. Po studiach filozoficznych
i przyrodniczych w Dorpacie ukon-
czyl politechnike ryska. Byt niezwy-
kle utalentowanym inzynierem elek-
trykiem, prekursorem na ziemiach
polskich elektrowni zasilanych silni-
kami Diesla, pierwszym producentem
konstrukgji zelbetowych, wytworca
cementu, wykladowcy szkét inzy-
nierskich, wspéttworcg m.in. mostu
Poniatowskiego w Warszawie, jego
konstrukgje stoja do dzi§ w réznych
krajach Europy. Miat wielkie zastugi

w organizowaniu spolecznych ruchéw
polskich technikéw, wreszcie jako ak-
tywny czlonek Narodowej Demokra-
¢ji po stronie Romana Dmowskiego

(jak wtedywszyscy Lutoslawscy) byl

jednym z zalozycieli Komitetu Oby-
watelskiego miasta Warszawy (1915)

oraz Polskiego Komitetu Pomocy Sa-
nitarnej, ktorego zostat sekretarzem

i pelnomocnikiem do spraw ewaku-
acji. Wlaczony do Centralnego Ko-
mitetu Obywatelskiego Krélestwa

Polskiego, zostat oddelegowany do

Moskwy dla roztoczenia opieki nad

przymusowymi wygnaticami. W Rosji

stworzyl polskie szpitale w Mirisku,
Borysowie i Orszy, nastgpnie sie¢

szkél. Bolszewicy uznali jego dzialal-
no$¢ za kontrrewolucyjng, skutkiem

czego zostal rozstrzelany w Moskwie

we wrzeéniu 1918 r.

Krzyz harcerski

Kolejny stryj Witolda — Jan Chry-
zostom (1875-1950), odby! studia
na Wydziale Rolniczym Politechni-
ki w Rydze, potem na Uniwersytecie
w Dorpacie i w Halle. Jako inzynier
rolnik doktoryzowal si¢ w Dreznie.
Byt niestrudzonym popularyzato-
rem wiedzy rolniczej, wiele na ten
temat publikowal, zwlaszcza przez
dlugie lata jako redaktor ,Gaze-
ty Rolniczej”. Bardzo zaangazowa-
ny w ruchu ziemian, w 1915 r. na
wezwanie brata Mariana i Polskiego
Komitetu Pomocy Sanitarnej wyjez-
dza do Moskwy. Tam zalozyl i pro-
wadzit z bratem Kazimierzem pol-
ska szkole realng i gimnazjum dla
okoto 700 ucznidéw. Po szczedliwym
powrocie do Polski w 1918 r. zostat
sekretarzem zwigzkow ziemianiskich,
ale przede wszystkim zajal sie praca
naukows, prowadzong intensywnie
az do roku 1949. Ostatnie lata spedzit
w Poznaniskiem.

Najblizszy wiekiem ojcu Witolda
byl stryj Kazimierz (1880-1924), dok-
tor nauk medycznych i teologicznych,
zalozyciel polskiego skautingu. Po
studiach w Niemczech i Szwajcarii
w wieku 23 lat uzyskat tytul doktora
medycyny, po czym praktykowat
w szpitalu dzieciecym przy ul. Ko-
pernika w Warszawie, i w Anglii. Tam
poznal zasady ruchu skautowego. Stal
sie propagatorem polskiej wersji skau-
tingu, o czym pisal pod pseudonimem

»X.Jan Zawada”. Studia teologiczne od-
bytw Szwajcarii, gdzie zaprzyjaznit sie
zksigdzem Wiadystawem Kornitowi-
czem, p6zniejszym tworcg Zakladu dla
Ociemniatych w Laskach. Wroku 1911
jako kleryk zalozyl dwa zastepy har-
cerskie w Drozdowie, zlozone z dzieci
rodziny Lutostawskich i ich przyjaciol.
Rok p6zniej przyjeto wykorzystywany
do dzi$ jego projekt (zgloszony pod
pseudonimem ,druh Szary”) krzyza
harcerskiego, opartego na wojskowym
krzyzu walecznych.

W roku 1913, po otrzymaniu §wie-
ceni kaplaniskich, dokonat swojego
pierwszego chrztu — bratanka Wi-
tolda. W roku 1922 zostal podnie-
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siony do godno$ci pralata i prefekta
szkol warszawskich. Lata 1915-18
spedzil w Rosji, gdzie z bra¢mi Ma-
rianem, Janem, Jozefem i mezem bra-
tanicy Mieczyslawem Niklewiczem
organizowal pomoc dla uchodzcow
polskich. Po rozstrzelaniu braci wré-
cit do Polski i pracowat nad zjed-
noczeniem polskiego harcerstwa
wszystkich zaboréw. Angazowal sie
w dzialalnoé¢ polityczng w szere-
gach Narodowej Demokracji w 1918
r. W styczniu 1919 r. zostal postem
Ziem Mazowiecko-Podlaskich na
sejm ustawodawczy dwéch kaden-
¢ji, a rok pozniej takze kapelanem
garnizonu warszawskiego. Umart
nagle na szkarlatyne w roku 1924,
jest pochowany w Drozdowie. To
on wiasnie, po powrocie z Moskwy
osieroconych bratankéw, wzial na
siebie role ich drugiego ojca — tak
zapamietat go Witold.

Bechsteiny
i bolszewickie kule

Ojciec Witolda, Jozef Lutostawski,
najmlodszy syn Franciszka i Pauliny
ze Szczygielskich, urodzil sie w 1881 .
w Drozdowie i zostal rozstrzelany
w Moskwie przez bolszewikow
w 1918 r. Zdradzat wybitne zdolnosci
muzyczne, zapamietano takze jego
marzycielskie usposobienie. W rela-
¢ji syna Witolda byt niezle wyksztat-
conym muzykiem - w domu staly
dwa dobre bechsteiny. Gimnazjum
ukoniczyt w Rydze, studia rolnicze
odbytw Zurychu, koniczac je z dyplo-
mem inzyniera. Co ciekawe, w tym
samym roku zostal przyjety do kota
filozoficznego Towarzystwa Nauko-
wego Uniwersytetu w Berlinie.

e i X

Witold i Danuta Lutostawscy na taras

ie domu bfzy uI:S'

Witold byt otoczony bodaj najczulsza opieka matki -
moze z powodu najtrudniejszych warunkow, wjakich
przyszto mu spedzi¢ dziecinstwo. Jako dorastajacy
chlopak zostal z matkq sam i rychlo to on musiat si¢ nia

opiekowaé,

W lutym 1904 1. ozenil sie w Szwaj-
cariiz Marig Olszewska — absolwentka
studiéw medycznych w Zurychu.
Z tego matzenstwa bylo czworo dzieci:

Jerzy (1904), Aniela (1906 — zmarta
we wezesnym dziecifistwie), Henryk
(1909) i Witold (1913). Najstarszy
syn przyszedt na $wiat w Londynie,
gdzie Jozef studiowat nauki spoleczno-

-polityczne, a zona odbywata praktyke
lekarska.

Po powrocie do kraju Lutostawscy
zamieszkali w Warszawie i oboje zajeli
sie pracg publicystyczna. Jozef zatozyt
tygodnik ,My$] Polska” - organ teore-
tyczny Narodowej Demokracji. Jednak
wroku 1907 zrezygnowal z pracy wre-
dakgji i przenidst sie na wies, aby po-
$wiecid si¢ rolnictwu. Wiosng 1908 r.
bracia powierzyli mu administracje
zakladow przemystowych w Drozdo-
wie, wtedy zajal z rodzing cze$¢ dzi$
nieistniejacego Gornego Dworu, pod-
jat takze wyklady dla ziemianstwa ze
spoldzielczoéci handlowej.

Z wybuchem I wojny $wiatowej
stangl na czele Lomzynskiego Od-
dzialu Polskiego Komitetu Pomocy
Sanitarnej i wlaczyl sie do prac Komi-
tetu Obywatelskiego. Zona pracowala
wowczas w szpitalu PKPS w Lomzy.
W sierpniu 1915 r. na polecenie tych

organizacji cata rodzina przeniosta si¢
do Moskwy, gdzie Jozef z bra¢mi orga-
nizowat pomoc dla polskich uchodz-
cow. Kierowat pracami Komitetu Oby-
watelskiego okregu Riazariskiego, Tul-
skiego i Wlodzimierskiego, redagowat
gazete emigracyjna ,,Ognisko Polskie,
pisat do ,,Gonica Niedzielnego”, wyda-
wanego przez ks. Kazimierza. W roku
1917 zaangazowal si¢ w organizacje
polskich sit zbrojnych jako komen-
dant Ligi Pogotowia Wojennego. Po
wybuchu rewolucji bolszewickiej
J6zef zajal sie repatriacja rodakow
i przerzutem polskich zolierzy do
Murmariska. Ta praca spowodowala
konflikt z wtadzami radzieckimiipod
zarzutem dziatalnosci kontrrewolucyj-
nej Jozefi Marian zostali aresztowani
ibez rozprawy rozstrzelani S wrze$nia
1918 r. Witek miat wtedy niewiele po-
nad pie¢ lat. Najwazniejsze idee jego
ojca to organiczna praca obywatelska,
polityczna dzialalno$¢ patriotyczna
zwigzana z ideologia Narodowej De-

mokracji i radykalny katolicyzm.

Matka Myszka

Po powrocie do Polski, gdzie cze-
kat na rodzine zrujnowany majatek
w Drozdowie, matka nie miala inne-

miatej 39. Warszawa, wrzesieni 1969 r.
go wyjscia, jak zajac si¢ tworzeniem
podstaw materialnych dla siebie
i swoich trzech synéw. W pamieci
miodszego pokolenia Myszka — bo
tak, dla odréznienia od innych Marii
w rodzinie, nazywano matke Wit-
ka —byla osobg czarujaca, obdarzona
$wietnym poczuciem humoru, przy
tym dobra lekarka i doskonale zorga-
nizowang gospodynig. Gdziekolwiek
si¢ znalazta — w Warszawie, Eomzy
czy Drozdowie - leczyta cate otocze-
nie. W czasie wakacyjnych epizodéw
drozdowskich pomagat jej w tym naj-
milodszy syn Witek. Prawdziwy kon-
cert sprawnoéci organizacyjnej data

w Moskwie, gdzie w krétkim czasie

iw skrajnie niesprzyjajacych warun-
kach zorganizowata i potem prowa-
dzita polski szpital. Obok praktyki

lekarskiej znajomos$¢ jezykow i lek-
ko$¢ pidra staly sie z czasem pod-
stawa jej pracy zarobkowej — wiele

tlumaczyla, byla tez utalentowana
bajarka, co jest do dzi§ pamietane

przez dzieci z jej otoczenia.

Osiadta z synami w Warszawie i za-
pewne tryskala energia, skoro przy
intensywnej pracy zarobkowej i absor-
bujacej trdjce synéw znalazta jeszcze
sily i checi na objecie mandatu w Ra-
dzie Warszawy. Witold byt otoczony
bodaj najczulsza opieka matki — moze
z powodu najtrudniejszych warunkéw,
wijakich przyszto mu spedzi¢ dziecin-
stwo, pewnie tez jako najmtodszy z ro-
dzenstwa. W kazdym razie jako do-
rastajacy chiopak zostat z matka sam
irychlo to on musiat sie nig opiekowad.
Przyczyng bylo zalamanie zdrowia
Myszki Lutostawskiej, spowodowane
przejéciami zwiazanymi z tragiczng
$miercia niemal w jednym czasie meza,
ojcaibrata. Od tych wydarzen 1918 .

pojawily sie stany depresyjne, z bie-
giem lat coraz bardziej dokuczliwe.
Zmarta w domu Witolda w 1967 r.
Najstarszy z jej synéw, Jerzy (1904
-1974) po maturze w 1922 r. rozpoczat
studia na Politechnice Warszawskiej,
ale dla wsparcia matki i braci musiat
je przerwac i podjaé prace zarobkowa.
W efekcie dyplom inzyniera odlew-
nika AGH uzyskat dopiero w roku
1952 i potem pelnit szereg kierow-
niczych funkcji w przemysle i admi-
nistracji. Praca najpierw robotnika,
potem kierownika odlewni nie zosta-
wiala mu wiele czasu, ale angazowat
si¢ w dzialalno$¢ spoleczna, w czasie
wojny w konspiracje. Do$¢ wezeénie
sie usamodzielnit i zatozyt wlasny dom.
Jego relacje z matka i Witoldem z cza-
sem nieco ochtodly. W kazdym razie
Witold w latach powojennych najwy-
razniej miat do brata zal o zbyt male
zainteresowanie losem i potrzebami
chorej matki.

Drugi syn Marii i Jézefa — Henryk
(1909-1940) w 1927 . podjal studia
rolnicze na SGGW w Warszawie, po
czym opuscit dom rodzinny. Po odby-
ciu stuzby wojskowej zajat si¢ nasien-
nictwem, zwlaszcza hodowla buraka
cukrowego. W pamieci rodziny zacho-
wala sie jego zyczliwo$¢, blyskotliwa
inteligencjaipoczucie humoru. Przed
samg wojna objat kierownictwo stacji
nasiennej w Anglii, skad wrécil, aby
podja¢ stuzbe wojskows. Dostal sie
do niewoli sowieckiej i przez obéz
w Kozielsku trafit na Kolyme, gdzie
zmarl z wyciericzenia.

W tym czasie Witold, dyplomowa-
ny pianista i $wietnie zapowiadaja-
cy sie kompozytor, w okupowanej
Warszawie staral si¢ zapewni¢ warun-
ki egzystencji matce i sobie, grywa-
jac w kawiarniach, gléwnie w duecie
z Andrzejem Panufnikiem. Wkrotce
poznal Danute Bogustawska — siostre
Stanistawa Dygata, utalentowanego
pisarza, zaprzyjaznionego z obydwo-
ma pianistami-kompozytorami. Ta
znajomo$¢ dala poczatek zmianie,
ktéra decydujaco wplyneta na cale
dalsze zycie Witolda.

Malzenistwo z Danuta, przypiecze-
towane w pazdzierniku 1946r., i wraz
znim przyjete obowigzki przybranego
ojca jej siedmioletniego syna Marcina,
bylo najszczesliwszym i najtrwalszym
zwiazkiem, jaki kiedykolwiek zawarl.
Odtad do korica zycia (a zmarli oboje
w 1994 r.) ona wiasnie byla najwier-
niejsza przyjaciotka, towarzyszka
losu i obiektem nieustannej adoracj.
Dla konserwatywnej czesci rozleglej
rodziny Lutoslawskich nie byta to
sytuacja latwa do zaakceptowania —
ale o tym, i o Danucie Lutoslawskiej,
warto opowiedzie¢ osobno. *

=» GRZEGORZ MICHALSKI (ur. 1946) jest
muzykologiem, krytykiem muzycznym,
menedzerem kultury. W latach 2001-08
byt dyrektorem Narodowego Instytutu
Fryderyka Chopina, obecnie za$ petni
funkcje prezesa Towarzystwa im. Witolda
Lutostawskiego. Opublikowat m.in. ksigz-
ke ,Lutostawski w pamieci. 20 rozméw
o kompozytorze” (2007).
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samotny wilk

Lutostawski stworzyl
styl wlasny, a przy tym

od razu rozpoznawalny
—najwyzsze osiagniecie

dla tworcy tej epoki.

KRZYSZTOF MEYER

panoramie muzyki XXw.
dojrzata twérczoéé Wi-
tolda Lutostawskiego

prezentuje si¢ jako jedno z najbardziej
oryginalnych zjawisk, niedajace sie
przyporzadkowac zadnemu z domi-
nujacych w tamtym stuleciu kierun-
koéw stylistycznych. , Kiedys zapytal
mnie pewien dziennikarz amerykaniski
- opowiadat kompozytor Elzbiecie
Markowskiej — »Czy nalezy pan do
jakiego$ kregu, czy jest pan samotnym
wilkiem?«. Odpowiedzialem: »Je-
stem samotnym wilkiem«”.

Szczegblne akordy

Lutoslawski stworzyt styl wlasny,
a przy tym od razu rozpoznawalny
- najwyzsze osiagniecie dla twércy
tej epoki. Do pewnego stopnia moz-
na ,opisa¢” zrodla jego oryginalno-
$ci, przedstawic pokrdtce najbardziej
charakterystyczne cechy owego sty-
lu. Pierwszym wrazeniem shuchacza
utworu muzycznego jest brzmienie.
Najogdlniej méwiac, wynika ono
z polaczenia harmonii (tj. uktadéw
i nastepstw interwaléw) z barwa
dzwigku (ona za$ zalezy od instru-
mentu, sposobu gry i rejestru).
Poczawszy od drugiej potowylat S0.
XX w., Lutostawski budowat wlasny
system harmoniczny, a tym, co inte-
resowalo go przede wszystkim, byly
wyrazowe konsekwencje réznych
polaczen i nastepstw interwatowych.
Podwalinami jego systemu, ktorego
kunsztowno$¢ poréwna¢ mozna je-
dynie z Schonbergowska dodekafonia
i modiMessiaena, sa wiec akordy kon-
struowane w szczeg6lny sposob: z 12
déwigkéw (w muzyce dawnej akord
zawierat tylko kilka r6znych wysoko-
éci) izréznych interwaléw (w muzyce
dawnej podstawowymi interwatami
byly tercje i kwinty). Podobnie nato-
miast jak w dawnej muzyce, aza to ina-
czej niz w wielu utworach XX-wiecz-

nych, w jednym akordzie pojawia sie
niewiele tylko rodzajow interwatow.
Lutostawski uwazal bowiem —iw tym
roznil sie chociazby od ekspresjoni-
stéw — ze zrodlem sily wyrazowej
muzyki jest ograniczenie réznorod-
nosci interwaléw. Najtatwiej mozna
si¢ o tym przekona¢ na przykladzie
pieéni ,, Dzwony cerkiewne” (z cyklu
,Pigé piesni”), w ktérej dwunasto-
diwigki przy stowach o ,dzwonach
$piewnych” zbudowane s3 gtéwnie
z tercji, natomiast ,,dzwonom gniew-
nym” towarzysza dwunastodzwieki
budowane gléwnie z septym wielkich
inon matych - interwatéw bedacych
uosobieniem dysonansowosci.
Akordy te nierzadko powstaja z po-
faczenia przede wszystkim konsonan-
s6w, a nawet tréjdzwiekow, choé po-
zbawionych zwigzku z tradycyjnymi
tonacjami. I chociaz Lutostawski
postugiwal sie r6znymi dwunasto-
dZwigkami, a od korica lat 70. stoso-
wal réwniez akordy o mniejszej licz-
bie dZwiekdw, to te generalne zasady,
na jakich konstruowat harmoniczny
»szkielet” swoich utworéw (Zrédtem
dodatkowej regularnosci bywa tez
symetryczne rozlozenie dzwigkéw),
nadaja im pewna wspolna, fatwo roz-
poznawalng aure brzmieniows.

Wyczarowac z orkiestry

Podobnie charakterystyczna stala sie
z czasem jego instrumentacja. Jako
uczen Witolda Maliszewskiego, beda-
cego zkolei studentem Nikolaja Rim-
skiego-Korsakowa, Lutostawski miat
okazje pozna¢ sztuke blyskotliwej
orkiestracji wedlug wzoréw peters-
burskich. Bardziej pociagat go jed-
nak wzdr paryski, ,,impresjonistycz-
ny’, totez brzmienie jego orkiestry
wyraznie zakorzenione jest w trady-
¢ji Debussy’ego i Ravela. Stycha¢ to
juz w mlodzieniczych ,Wariacjach
symfonicznych’, a potem w ,, Koncer-
cie na orkiestre”, bedacym osiagnie-
ciem rzadko spotykanej wirtuozerii
instrumentacyjnej. Swietnie obezna-
ny z technikg instrumentacji, obda-
rzony fantazja kolorystyczna, dyry-
gujac swoja muzyka mial okazje do
nieustannego rozwijania i weryfiko-
wania swoich odkry¢ brzmieniowych.
Oproécz Oliviera Messiaena, trudno
byloby znalez¢ w drugiej polowie
XX w. innego kompozytora, ktéry
potrafilby wyczarowywa¢ z orkiestry
réwnie wiele barw jak Lutostawski.
Rozmaitoécig kolorystyczng impo-
nuja wjego utworach masywne tutti,

ale z wielkg pomystowoscia wynaj-
dywat tez brzmienia dla matych grup
instrumentalnych. Mienig sie one sub-
telnymi barwami, cho¢ nie brak w nich
iwspolbrzmien bardziej agresywnych.
Chetnie siegal po nietypowe zestawy
instrumentdw, taczac np. ksylofon
zharfy, celeste z kotlami czy dzwony
z fortepianem, czego rezultatem sta-
waly sie brzmienia rzeczywiécie do-
tad nieslyszane. Niezwyklym efektem
spotykanym w jego muzyce jest tez
przechodzenie jednej barwy w inna,
jak w teczy. Osiagat to poprzez stop-
niowe wprowadzenie do gry pewnych
instrumentéw i réwnoczesne uciszanie
innych.

Chetnie siegal po
nietypowe zestawy
instrumentow; czego
rezultatem stawaly sie
brzmienia rzeczywiscie
dotad nieslyszane.
Niezwyklym efektem
spotykanym wiego
muzyce jest tez
przechodzenie jednej

barwy winng, jak w teczy.

Kolejnym 7rédlem oryginalnoéci
muzyki Lutostawskiego jest rytm:
niezwykle zlozony i wyrafinowany,
a przy tym prosty w wykonaniu, re-
zultat wymyslonej przez niego tech-
niki, pozwalajacej muzykom na granie
dzwiekéw o dokladnie wprawdzie za-
pisanej wysokosci, ale za to celowo nie-
precyzyjnie podanym rytmie. Zabieg
ten umozliwia orkiestrom uzyskiwa¢
rytmy tak skomplikowane, ze przy
uzyciu tradycyjnego zapisu bylyby
one niewykonalne.

Podczas koncertu wykonanie takich
epizodéw wyglada inaczej niz muzyki
notowanej tradycyjnie. Orkiestra (lub
jej cze$¢) przestaje graé pod dyktando
ruchéw reki dyrygenta odmierzajg-
cego wspolny rytm dla calego ze-
spolu, bowiem pokazuje on jedynie,
kiedy nalezy rozpocza¢ i skonczy¢
wykonywanie takich ,swobodnych”
partii. Minimalne réznice pomiedzy
wykonaniami, wynikajace z faktu, iz
poszczegdlni wykonawcy za kazdym
razem nieco inaczej realizujg swoje
partie, nie zmienia brzmienia samej
muzyki. Technika ta zyskata stawe

pod niezbyt moze szcze$liwg nazwa
»kontrolowanego aleatoryzmu’, cho¢
istote jej lepiej objasnia pojecie uzyte
poczatkowo przez samego Lutostaw-
skiego — ,,zbiorowego ad libitum’.

Lancuchy

Od konca lat 50., a wigc nieprzypad-
kowo wtedy, gdy zainteresowanie
Lutostawskiego skupilo sie na harmo-
nii, melodia w jego utworach wias-
ciwie przestala istnie¢ i co najwyzej
sporadycznie rozbrzmiewaly frazy
bedace jakby jej zaczatkiem. Zmie-
nilo sie to w latach 80., kiedy zaczat
przyznawac, ze melodia to ,bardzo
wazny element muzyki i nie mozna
go dalej lekcewazyc... Czas najwyz-
szy powrdci¢ do melodii, ale nie do
melodii XIX w., lecz do nowej melo-
dii, z uzyciem wszystkich dwuna-
stu dZzwiekéw naszej skali”. W ,IIT
Symfonii”, , Particie”, ,Earicuchu IT”,
»Chantefleurs et chantefables” poja-
wily sie pelne wyrazu, ,niekoricza-
ce si¢” melodie, pozbawione znane-
go z tradycji powtarzania motywéw
ioczywiscie jakichkolwiek odniesiert
tonalnych. Iznéw trudno byloby zna-
lez¢ wirdd tworcodw z drugiej potowy
XX w. kompozytora, ktérego kantyle-
ny — na wskro$ wspolczesne — bylyby
réwnie oryginalne.

Ksztaltujac forme swoich utwordw,
Lutostawski zachowywal sig jak rezy-
ser planujacy reakcje przyszlych od-
biorcéw: najpierw w czasie shuchania,
apotem podczas przypominania sobie
pozostawionego przez nie wyobraze-
nia. Stworzytwlasny typ formy, o spe-
cyficznej dramaturgii, bo jemu osobi-
$cie wwielu rozbudowanych dzietach
epoki pobeethovenowskiej przeszka-
dzalo to, ze punkt ciezkoéci znajdowat
sie azw dwoch czeéciach —w pierwszej
iostatniej. Uwazal, ze moglo to powo-
dowacu stuchacza ,uczucie znuzenia,
przecigzenia’, totez w jego utworach
cze$¢ pierwsza stanowi jedynie przy-
gotowanie i dopiero druga zawiera
tre$ci fundamentalne.

Te zasadg po raz pierwszy zrealizo-
walw , Kwartecie smyczkowym’, tytu-
tujac czedci utworu w sposéb wyraznie
na nig naprowadzajacy: , Introductory
movement” i ,Main movement”. Po-

dobny zamyst dramaturgiczny suge-
ruja nazwy obu czeéci ,,II Symfonii”:
,Hésitant” i, Direct”. Inne utwory, jak
,Livre pour orchestre’, , Preludiaifuga”
czy ,Novelette”, zawieraja wprawdzie
wigksza liczbe czesci przygotowaw-
czych, jednakze ich final niezmiennie
odznacza si¢ wyraznie powazniejszym
ciezarem gatunkowym.

W latach 80. Lutostawski stworzyt
jeszcze jedna alternatywe dla tradycyj-
nego sposobu konstruowania utwo-
réw muzycznych. Chcac odejs¢ od
sekwencyjnego nastepstwa faz roz-
wingl technike, ktérg nazwat tanicu-
chowa. Méwiac najprosciej, polegata
ona na takim zazebianiu kolejnych epi-
zod6w, iz zanim dobiegtkorica pierw-
szy, rownolegle z nim wprowadzany
byt drugi; nim skoriczyt si¢ drugi -
juz zaczynal si¢ trzeci itd. Nie byla to
wprawdzie absolutna nowos¢ (przy-
ktady tak komponowanych utworéw
znalezliby$my juz w $redniowieczu,
a sporadycznie nawet w repertuarze
Kklasycznym), ale Lutostawski korzy-
stal z niej w tym okresie wyjatkowo
konsekwentnie.

Kompozytor tworzyl i przeksztal-
cal swoj $wiat dzwigkowy, poswie-
cajac kazdemu dzielu dlugie miesia-
ce, a nawet lata pracy. O wyjatkowo
bliskim sobie Béli Bartoku wyrazil
sie w 1958 r.: ,,Bartdk zarliwie two-
rzyl nowy porzadek’”. To samo moz-
na by powiedzie¢ o Lutostawskim,
gdyz porzadek byt dla niego, jak dla
starozytnych filozoféw, podstawa
sensu sztuki. Wielokrotnie moéwit,
ze swojq tworczoscia pragnie odnaj-
dywac¢ stuchaczy podobnie reaguja-
cych na muzyke jak on i zaofiarowa¢
im przezycia estetyczne, przekonany
o tym, ze ,najwyzszym celem sztuki
jest piekno” *

=>KRZYSZTOF MEYER (ur. 1943) jest
kompozytorem, pianist, pedagogiem
i autorem ksigzek o muzyce, w tym muin.
(wraz z zong, Danuta Gwizdalanka) dwu-
czedciowej monografii Witold Lutostaw-
ski":, Droga do dojrzatosci”, ,Droga do
mistrzostwa”.

ANDRZE| ZAK (DZIEKI UPRZEJMOSCI PWM)
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lutos czy lutostawski?

Jaki jest dzi$ mit
Lutoslawskiego? To
kompozytor zyjacy
w splendid isolation,
niepodwazalny
autorytet, dowcipny
aforysta, mistrz
warsztatu. Trudno
nawiaza¢ dialog

z postacia z cokolu...

JAN TOPOLSKI
olo fortuny z rocznicami za-
stuzonych artystéw polskich
néw sie zakrecilo i padto na
Witolda Lutostawskiego. Setna rocz-
nica urodzin, sto wydarzen na $wiecie,
a co w kraju? Czy tworczo$¢ naszego
pono¢ najwiekszego kompozytora
XX w. kogokolwiek jeszcze porusza?
Oczywiscie, bedzie wydanych sporo
nowych ksiazek, plyt i nut. Oczywi-
$cie, beda wykonania, cho¢ zazwyczaj
utworéw mniejszych i tych z neokla-
sycznego okresu. Ale pozostaje pytanie,
co tak naprawde znaczy ,, Lutos” - jak
go wielu poufale zdrabnia — dla mtod-
szychkolegéw ikolezanek, zwlaszcza
tych, ktorzy nie mieli szansy bezpo-
$rednio si¢ z nim zetknac?

Za potrojnymi szybami

Zeby odpowiedzie, trzeba zaczaé od
tego, co reprezentuje jego postac, nie-
koniecznie tylko w aspekcie muzyki.
Jaki jest dzi$ mit Lutostawskiego? To
kompozytor zyjacy w splendid iso-
lation minimalistycznie urzadzonej
pracowni za potréjnymi szybami wil-
li na starym osiedlu. Nieangazujacy
sie w spory polityczne czy estetyczne,
dystansujacy sie tak od awangardo-
wych zrywéw, jak i od powrotéw do
tradycji. Niepodwazalny autorytet
kreujacy swdj wizerunek, nawet jesli
na przekor faktom (wypieranie sig
techniki dodekafonicznej). Dowcip-
ny aforysta, trafnie wykpiwajacy fety-
sze muzyki nowej. Mistrz warsztatu,
zwlaszcza pod wzgledem instrumen-
tacji czy formy. Cierpliwie budujacy
swoj whasny jezyk, spéjny na pozio-
mie kazdego dziela, ale i calej drogi
tworczej. Autor muzyki absolutnej,
weiaz wyzwalajacej sie od (kon)teks-
tu czy wplywow, gigant modernizmu,
dokoriczony projekt.

Cho¢ trudno nawigza¢ dialog z po-
stacig z cokolu, mozna to zrobi¢ na
gruncie wspomnianego jezyka mu-
zycznego. Tutaj okazuje sig, ze Lu-
tostawski pozostawil po sobie wiele
inspirujacych idei: konsekwentna
dodekafoni¢ w harmonice, forme
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podwdjna i taricuchows, aleatoryzm
kontrolowany. W ramach pierwszej
stosowal, nie zawsze wprost, dwu-
nastotonowe kompleksy dZzwiekowe
(,Muzyka zatobna”). W ramach dru-
giej zaproponowal frapujace rozwiaza-
nia pod katem dramaturgii i gry ze stu-
chaczem miedzy hésitant a direct (,11
Symfonia”) albo miedzy ogniwami
formy (,Eancuch I-TII”). Wreszcie
w ramach trzeciego, moze najwazniej-
szego aspektu Mistrz zaproponowat
w partiach ad libitum elastyczna ryt-
mike przy ustalonej harmonice, co
owocuje swobodnym kontrapunktem,
specyficznie migotliwymi fakturami,
ale i uwolnieniem orkiestrowego
muzyka.

Dluznicy i wierzyciele

Marcin Krajewski w swym znamien-
nie zatytulowanym eseju ,, Dluznicy
iwierzyciele” (,Glissando” 19/2011)
pisal: ,Wplyw Witolda Lutostaw-
skiego na sytuacj¢ w muzyce pol-
skiej byl zawsze ogromny. Smier¢
kompozytora nie zmienila tu wie-
le: mlodzi polscy twdrcy uznaja
go niemal powszechnie za patro-
na i mistrza. (...) Adam Falkiewicz
powiedzial w jednym z wywiad6éw:
»Jednym z moich ukochanych utwo-
6w jest “Postludium’ Lutostawskiego,
bo to jest muzyka czysta, z koncep-
tem«; Stawomir Kupczak wyznat
przy podobnej okazji: »Do Luto-
stawskiego dochodzilem dosy¢ dlu-
g0, ale teraz nie wyobrazam sobie,
azeby nie obcowa¢ z jego muzyka
przynajmniej raz w miesigcu«. Obok

r6l mistrza i patrona przypada cza-
sem Lutoslawskiemu zadanie part-
nerowania mlodszym kompozyto-
rom w intertekstualnej grze. Niekto-
rzy z nich, jak cytowany Stawomir
Kupczak, a takze Wojciech Ziemo-
wit Zych i Pawel Mykietyn, uczynili
z techniki tworczej Lutostawskiego
przedmiot niejawnych nawiazari”
Kazdy z nich wchodzi w dialog z wy-
branymi elementami jezyka muzycz-
nego Witolda Lutostawskiego badz
nawet wydaje si¢ podejmowac jego
modernistyczny etos. To przypadek
zwlaszcza Pawta Hendricha (ur. 1979),
ktory podobnie jak Mistrz ma za sobg
$ciste studia i zainteresowania oraz od
lat buduje swéj wlasny system harmo-
niczny, poczatkowo dwunastodzwie-
kowy, a obecnie wlaczajacy takze mi-
krotony. Skladane na wroclawskiej
Akademii Muzycznej kolejne dzieta

wraz z autoanalizami — , Diversicorium”

(2005, licencjat), ,Metasolidus” (2008,
magisterium) i, Emergon” (2011, dok-
torat) — imponuja nienaganna logika,
konsekwentnym rozwojem i szeroko
skrojonym zamystem.

Na antypodach tego myslenia znaj-
duje sie Pawel Mykietyn (ur. 1971;
przez wielu pasowany na naszego
najwiekszego kompozytora. To
prawdziwy kameleon, skaczacy mie-
dzy muzyka popularng, teatrem i ki-
nem a wielkimi powaznymi formami.
Z drugiej strony, w wielu dzielach, jak
choéby ,IT Symfonii” (2007), trzyma
si¢ bardzo precyzyjnego planu for-

)

malnego i rytmicznego podobnego
do utworéw Lutostawskiego z lat 60.
Tuiw ,Pasji $w. Marka” wiele kame-
ralnych kontrapunktéw takze przypo-
mina wielkiego poprzednika.

Moze najczytelniejsza kontynu-
acje znajdziemy u Stawomira Kup-
czaka (ur. 1979) na wielu poziomach.
Wiolonczela w ,, Anaforze V” (2004)
w wielu gestach i rozwigzaniach in-
terwalowych oraz artykulacyjnych
nawiazuje do Lutostawskiego z jego

,Grave” czy ,Koncertem wiolonczelo-
wym”. Symfoniczne , Kolibry” (2012)
czynig wyrazne analogie na gruncie
faktury i orkiestracji. Podobnie jak
Kupczak, réwniez Wojciech Ziemowit
Zych (ur. 1976) wiele razy podkreslat
znaczenie Mistrza dla swej wlasnej
tworczosci. ,Mille cogs blessées a
mort” (2000) na zespél juz w sa-
mym wyborze literackim odwotuje
sie do raczej nieznanego francuskiego
surrealisty Jeana-Frangois Chabruna,
na gruncie polskim spopularyzowa-
nego przez nikogo innego jak Witold
Lutostawski w jego ,Paroles tissées”

Dzi§ prawdziwy puls
polskiego muzycznego
zycia bije wsercach
improwizatorow.

To muzyka dzika,
zmystowa, ekstremalna
— malo ma wspdlnego
zintelektualng, czysta

i domknieta niczym
krysztat tworczodcia
Lutostawskiego.

W tej kompozycji, jak i wezesniejszej
LI Symfonii” (2005) Zych z upodoba-
niem stosuje kompleksy wielodzwie-
kowe i wyréznione interwaly w stylu
poprzednika oraz wprowadza sekcje
ad libitum w duchu aleatoryzmu kon-
trolowanego.

Na tasme

Z jeszcze innego wzgledu przypadek
tego ostatniego kompozytora wydaje

mi sie znamienny. Zych, dotychczas

pozostajacy pod silnym wpltywem

modernistéw pokroju Lutostaw-
skiego, Kurtdga czy Norgarda, zaczat

w ostatnich latach otwierac si¢ na

inne obszary. To ziemie trudne do

kartograficznego zmierzenia, poli-
czenia parametréw czy ulozenia tabel.
Chodzi jednakze o kluczowe w nowej

muzyce zjawiska: czasu, przestrzeni,
dzwigku barwy. Odwazng wyprawe
Wojciecha Ziemowita Zycha w owe

obszary stanowila monumentalna

rozmiarami i ambicjami ,Réznia”
(2007-2010) na dwa fortepiany

i dwie perkusje, pelna zachwytu nad

brzmieniem i ciszg jako takimi. Ogol-
nie w ostatniej dekadzie mozna zaob-
serwowac w polskiej muzyce powrét

do rodzimej awangardy lat S0. i 60.:

Studia Eksperymentalnego Polskie-
go Radia i tzw. polskiej szkoty kom-
pozytorskiej, wyznaczanej nazwiska-
mi Krzysztofa Pendereckiego, Kazi-
mierza Serockiego, Witolda Szalon-
ka — ale nie Witolda Lutostawskiego,
zawsze osobnego i starszego. Kom-
pozytora na barwe wrazliwego, lecz

nie tak radykalnego i sensualnego jak
owczeénie mlodsi buntownicy z ich

sonoryzmen.

Dzi$ prawdziwy puls polskiego
muzycznego zycia bije wedtug mnie
wlasnie w sercach improwizatoréw
grajacych graficzne partytury Bogu-
slawa Schaeffera czy interpretujacych
akustycznie utwory na taéme Bohdana
Mazurka. Albo wkonceptualnych roz-
wazaniach na temat istoty samej mu-
zyki, komponowania i stuchania, jakie
uprawiaja Wojtek Blecharz i Jagoda
Szmytka (oboje ur. 1981). To muzyka
dzika, zmystowa, ekstremalna, ktora
eksploruje gléwnie pod$wiadome lub
nieuswiadomione aspekty moderni-
zmu — co malo ma wspélnego z inte-
lektualng, czysta i domknieta niczym
krysztat tworczoscia Lutostawskiego.
Iniewazne, czy to dobrze, czy 7le, bo
zadne ministerstwo czy rocznicowy
program — cho¢by pelen najlepszych
intencji i powolujacy sie na najlep-
sze wzorce — nie zadekretuje spon-
tanicznego rozwoju artystow. Jestem
pewien, ze ponadczasowa muzyka
Lutosa przetrwa, byle tylko pozosta-
wata faktycznie grana, stuchanairozu-
miana. Ale na prawdziwie odkrywczy
izaangazowany do niej powrdt jeszcze
przyjdzie nam poczekad. *

=» JAN TOPOLSKI jest krytykiem filmowym
i muzycznym, absolwentem muzykologii
UW, autorem monografii Gerarda Griseya,
selekcjonerem MFF T-Mobile Nowe
Horyzonty.
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alfabet lutostawskiego

A-AWANGARDOWOSC - nie antyawan-
gardowo$¢ i nie awangardowos¢
ABATTUTA, AD LIBITUM - muzyka dyry-
gowana i niedyrygowana; gdy dyrygent
przestaje dyrygowac, a orkiestra gra nadal,
niezorientowany stuchacz moze sie poczué
niepewnie: dyrygent zgubil sie w partytu-
rze? muzycy ratuja sytuacje? nie, wszystko
jest pod aleatoryczna kontrola

AGATKA - przybrana wnuczka, oso-

ba darzona szczeg6lng sympatia dlate-

g0, ze taka w dziecinstwie mogta by¢ zona,
Danuta

ALEATORYZM - stosowany od ,Gier wene-
ckich” stal si¢ zapewne najbardziej wyrazi-
stym znakiem rozpoznawczym jego muzyki

BARANOWSKIE SPOTKANIA 1976-1981
- wypowiedzi intensywne, bez kotur-
nu, w gronie przyjaciél; wysokopienno$¢
i emocjonalny spokdj w kontekscie skanda-
lizujacego zapytania: ,a czy pisze pan takze
muzyke symfoniczna?”; poploch w spra-
wie pozostawionego w pokoju wlaczonego
zelazka i fraza: ,zapewne przyzna miw tej
sprawie racje moje kochane vis-a-vis’, skie-
rowane do siedzacego naprzeciwko Krzysz-
tofa Pendereckiego
BARTOK BELA -, Koncert na orkiestre”,
»Muzyka zalobna” i nie tylko
BOLSZEWICKA REWOLUCJA - trauma
dziecinstwa, osierocenie po egzekucji ojca
istryja

CAGE JOHN - przypadkowo wystuchany
przez radio ,Koncert fortepianowy” jako
impuls do péjécia tg droga, lecz inaczej;

w podziece sprezentowany Cage’owi reko-
pis ,Gier weneckich”; zdumiewajaca sympa-
tia modernisty ku anarchi$cie

CALDER ALEXANDER - jego delikatne
rzezbo-obiekty wzruszaja migotliwoscia
swych abstrakcyjnych znaczen — koraliki

i szkielka wisza na chybotliwych drucikach,
jak mobilne segmenty w partyturze , Kwar-
tetu smyczkowego”

CHABRUN JEAN-FRANCOIS - tytut pies-
ni dla Petera Pearsa ,,Stowa tkane” (,,Paro-
les tissées”) w niezwykly sposéb rezonuje

z materig tej muzyki
CHARYTATYWNOSC - umieszczona

w przestrzeni dyskrecji, kierowana ku zna-
nym i anonimowym; dzigki niej serce Mar-
ka Mosia wciaz bije

CHESTER FRYDERYK - londynski wydawca
CHOPIN - no a jak inaczej?
CWIERCTONOWOSC — na dobrg spra-
we jest przypadkiem aleatorycznym, a nie
zamierzeniem; koncept bez rezonansu

DANUSIA - zona, kopistka, klejnot i cieri
DERWID - pseudonim, troche wstyd, ale

z czego$ trzeba zy¢

DESNOS ROBERT - dwakro¢ obecny

w partyturach poeta surrealista, w ostatnich
godzinach II wojny $wiatowej umieraja-

cy w obozie niemieckich nazistéw czlonek

francuskiego ruchu oporu; posta¢ tak swa

sztukg, jak zyciem zdumiewajaca; ,Prze-

strzenie snu” dla Dietricha Fischera-
-Dieskaua

DIRECT - no to jazda do przodu i kulmina-

¢ji; bierzemy stuchacza za uszy i teb

DMOWSKIROMAN - bywal domowni-

kiem Drozdowa, biorac na kolana kilkulet-

niego chiopca

DODEKAFONIA - diabolus w autorefleksji,

istotna przeciez w mysleniu strukturalnym,

cho¢, to fakt, odrzucona w naturze ekspre-

sji; stowo tabu

DROZDOWO - miejsce dzieciristwa, bro-
wary drozdowskie, jawne i tajne sekrety

przodkéw

DYGATOWIE - nabyta rodzina, zdener-
wowanie i czuto$¢, miedzy , Disneylandem”

i Kaling Jedrusik w filmie Andrzeja Wajdy
»Ziemia obiecana”

DZIECIECA MUZYKA - szczegélna do

niej stabo$¢, echem w ,,Chantefables”

potwierdzona

EDUKACYJNA MUZYKA - no cdz, trzeba
by¢ spolecznie uzytecznym

EKSPRESJA — tkwi w impresji

EPIZODY - takie kawatki muzyki, ktére for-
me utworu lepig w calos¢
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FORMA - sprawa naczelna
FRANCUSKIJEZYK - nosowy, dobrze
brzmi

+FRANCUSKOSC" — powab, wdzigk, urok,
antygermanizm

GEOWNA CZESC > DIRECT
GRA - o to chodzi z muzykiem
istuchaczem

HARMONIKA - sprawa bardzo waz-

na, zamierzony projekt napisania traktatu

o harmonii nie zostat zrealizowany

HAYDN JOSEPH - jego symfonia (nr 92,
,Oksfordzka”) zostala nagrana przez Witol-

da Lutostawskiego z Wielka Orkiestrg Sym-

foniczna Polskiego Radia w Katowicach;

sympatia do haydnowskiej formy symfo-

nicznej: najpierw istotnie (cze$¢ pierwsza),

apotem rozrywka (czgéci naste;pne) ;no to

zrobimy troche na odwrot — najpierw roz-
rywka (czgéé pierwsza), potem danie gléw-
ne (czgéé druga)

HESITANT - nie wiadomo, czy utwér juz
sie zaczal, czy jeszcze muzycy stroja swe
instrumenty; enigmatyczne rozpoczynanie
utworu jest jedna z cech tej muzyki
HONORIS CAUSA - doktoraty, liczne

£EAKOWICZOWNA KAZIMIERA - bylo
w niej po polsku cos z ducha francuskiego;
przetom , Pieciu pie$ni’, z tekstami nie tymi,
cow ,Rymach dzieciecych” umuzycznio-
nych przez Szymanowskiego — no bo co? -
$cigac si¢ z Wielkim Poprzednikiem?
IMPRESJA — wazniejsza od ekspresji, bo
wazniejsze s3 czutki zmystéw niz namiet-
no$¢ bebechow

INDYWIDUALNOSC - jesli nie uderzy

sie w wyodrebniony z masy ton, nie warto
innym zawraca¢ soba glowy

INSPIRACJA - wionie, kedy chce, ale by
przyszla, nalezy sig$¢ przed papierem nuto-
wym, mie¢ zatemperowane oléwkiija
prowokowaé

ITA-PAN - tak nazywany przez bliskich

w dziecigctwie

JACHT - wielce osobliwy i ulubiony $ro-
dek transportu w czasie, gdy na uchwycenie
inspiracji nie czeka biurko, papier i oléwek
JAKOSC - jak jej nie ma, to nie ma o czym
méwic¢

JAROCINSKI STEFAN - cytat

z Debussy’ego w ,,Grave’, jako gest
pozegnania

JUWENILIA - istotna ,, Lacrimosa” przez
swa niezwyczajno$¢ w katalogu twdrczosci

KOMITET OBYWATELSKI 1989 — czas
politycznego zaangazowania w kregu Lecha
Walesy

KONGRES KULTURY 12.12.1981 - , Naj-
wyzszym celem sztuki jest piekno, tak

jak najwyzszym celem nauki jest praw-

da. Jednak tak jak w matematyce, astrono-
mii i z pewnoscia wielu innych naukach
mozna dopatrywac¢ si¢ swoistego piekna,
tak w sztuce spotykamy sie nieuchronnie

z zagadnieniem prawdy”

KONTRAPUNKT ALEATORYCZNY -

w sumie nie chodzi o nakladanie sie linii
melodycznych (jak to w kontrapunkcie),
ale o rozmigotanie rytmu; sposob na swoi-
sty ksztalt heterofonii

KRENZ JAN - to dzieki niemu powstala
,Muzyka zalobna”

KULMINACJA - tylko raz o nig nie chodzi-
fo: w , Interludium’, ivesowsko-minimali-
styczno-unistycznym ,taczniku” koncerto-
wym miedzy ,Eaicuchem II” i orkiestrows
wersja ,, Partity”
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LEGALIZM -, lepiej, ze to my im powiemy
z wlasnej woli, bo oni si¢ tego i tak
dowiedza, a wtedy stracimy mozliwos¢
oddzialywania na nich w sprawach naszego
érodowiska” (cytat wyimaginowany - bez
7rodia)

LINEARYZM - niby przewazajacy, cho¢
pod presja wertykalizmu

£AGODNA DYKTATURA ESTETYCZNE])
KONIECZNOSCI - sprobuj sie sprzeciwic!
LAGODNOSCESTETYCZNE] PERSWA-
ZJI - u$miech, elegancja, zaproszenie do
wspolpracy, uwaga skierowana na stuchacza
imuzyka; w koncu...
£ ANCUCH - technika zazgbiania sig formy
na réznych jej pietrach; ,no c6z, niektorzy
stuja w faricuszkach - inni wolg ordery”
wypowiedz zaslyszana)

MALISZEWSKIWITOLD - profesor; uwagi
wynikajace z calkowicie innych przestanek
estetycznych buduja $wiat studenta przez
profesora nieprzewidywany
MARGINALIA - zaiste marginalne
MARKOWSKI ANDRZE] - to z jego inspi-
racji powstaly ,,Gry weneckie”
MATEMATYKA - rodzinne

MICHAUX HENRI - prowokacja do najbar-
dziej ,awangardowego” utworu z dwoma
dyrygentami w , Trzech poematach”;

On go chwyrta i éwirska na ziemi;

On go kluspie i gzwali az do smarkotu;

On go przoci i piegrze i drgbie go w uszy;

On go sznarpie i brombarduje;

On go $nigtosi i przeblaca z ple na bo i bo na

le

1(jfragment »Le grand combat” w przekladzie
Marii Le$niewskiej)
MIEDZYNARODOWE TOWARZYSTWO
MUZYKI WSPOECZESNE] — wiceprezes,
cztonek honorowy, uczestniczenie w jury
Swiatowych Dni Muzyki

MOBILE - por. CALDER, ale Roman
Haubenstock-Ramati tez

nie do przemilczenia

MODERNIZM - postawa gléwna, kruszaca
sie w ,fazie péznej” wyraznie, lecz bez zbyt-
niej ostentacji

MUTTER ANNE-SOPHIE - fascynacja
»czasu i stylu péznego”

NAGRODY - liczne

NIEZALEZNOSC - obligacja artysty
NORWEGIA - cudowny kraj
NOWATORSTWO - obligacja artysty

ODMOWA - nieumiejetnos¢: ,jak do mnie
podejdzie i wyciagnie reke, nie bede umiat
odmoéwi¢ mu mej dloni, lepiej wiec, gdy
zostane w domu” (wypowied? zaslyszana,
bez 7rédla); czas ,bojkotu” 1982-89

OGRANICZENIE - tylko przezwyciezajac je,

mozna dojé¢ do satysfakcjonujacego celu

ORDERY - liczne; od ,,Sztandaru Pracy” do
,Orla Bialego” o

ORGANICZNOSC -, poznaj platek rdzy,

a poznasz wszech$wiat”; calo$¢ roénie z jed-

nego korzenia — idei; idea ,,praroéliny”:

Goethe — (Webern) — Lutostawski

PASIERB — Marcin Boguslawski; wiel-

ki architekt; bardzo do ojczyma podobny,

szczegdlnie w tembrze glosu...

PERCEPCJA - najwazniejsze

POLSKIE TOWARZYSTWO MUZYKI

WSPOECZESNE] — wazne miejsce dla mie-

dzynarodowego istnienia — por. MTMW;

cztonek honorowy

POLSKIE WYDAWNICTWO MUZYCZNE
— ,to tylko drukarnia” (zaslyszane), lecz

bez niego jak by bylo?; na zaproszenie

Mieczystawa Tomaszewskiego

przewodniczenie Radzie

Programowej Wydawnictwa

(nie: drukarni...)

PRAWDA - jak jej nie ma, to niczego nie

ma, lecz czymze jest?

PUNKT ZtOTEGO PODZIALU - barté-

kowski, przyrodniczy, naturalny; w party-

turach oscyluje to przed, to za ca2/3 czasu

trwania; tak czy inaczej — dziata

RACJO - antidotum na rozchelstanie
RACJONALIZM - bardziej niz intuicjonizm
REFRENY - epizody inaczej
ROSTROPOWICZ MSCISEAW - solo-

wa wiolonczela jako jednostka walczaca

z totalitarnym rezimem; klopoty z utrzyma-
niem statusu muzyki jako sztuki méwiacej

0 samej sobie, a nie ilustrujacej $wiat

SOCREALIZM - gry, cho¢ nie zabawy; ,fuj”
przez lewe ramie, gdy prawa dlon stawi
Nowga Hute...; incydent, pojecie tabu

»SOLIDARNOSC" - nominacja do ,,pod-
ziemnej” Nagrody Komitetu Kultury Nieza-
leznej w 1984 r. za ,III Symfoni¢”
SONORYZM - barbarzynstwo estetyczne
STAROSC NOWOSCI — wyrwane z kon-
tekstu sformutowanie ,,najszybciej starze-
je sie nowo$¢” stato sie hastem tych, co
niczego nowego wymysle¢ nie umieja;
nieporozumienie
STYPENDIA - licznie i szczodrze dawane,
jako ekspiacja w sprawie nienauczania
SURREALIZM - ulubiona przestrzen
znaczen
SYSTEM - na dobra sprawe scalony; oso-
bisty, lecz do przejmowania, kopiowania
i ,uniwersalizowania”; §lady obecne w wielu
partyturach polskich i zagranicznych
SZYMANOWSKI KAROL - ol$nienie

,III Symfoniy’, lecz niesmak w Rydze... dla-
czego nie rozpoznal wartoéci ,Sonaty”?
SRODKI DO CELU - zawsze wiodg

TALENT - nie pow6d do dumy, lecz dobro

powierzone w depozyt do administrowania

dla dobra wspélnego

TECHNIKA - stuzy, nie jest celem

TRICKI - bez nich nie ma artystycznej per-

swazji (skutecznej)

TOMASZEWSKI MIECZYSEAW - czyli
,Nie dla Ciebie” ze stowami Kazimiery IHa-

kowiczéwny w 1981 roku

UNESCO - czlonek honorowy

UNIKI - por. ODMOWA

VARESE EDGARD - wazniejszy, niz sie
wydaje

BOLESEAW LUTOSEAWSKI (DZIEKI UPRZEJMOSCI PWM)

WARTOSC — nie ma jej bez oryginalno-

$ciinowatorstwa

WARSZAWSKA JESIEN" — trampolina;
bez niej nie byloby drogi w $wiat; wie-
loletnie uczestniczenie w budowaniu

ksztaltu festiwalu

WERTYKALIZM - niby wiodacy, ale
nie moze si¢ obej$¢ bez linearyzmu
WIELODZWIEKI - cel, do ktérego sie

dazy

WIOTKIE FAKTURY - od , Epitafium’,
budowanie nowej melodycznosci
WSTEPNA CZESC - por. HESITANT

ZAANGAZOWANIE - bywa, ze jest
niekiedy lepiej, by go nie bylo z zasady
ZASTEPCZA MUZYKA - taka, ktorej
nalezy sie wstydzi¢, niekiedy z nadmier-

n3 energia

ZESPOLONE AKORDY - taki harmo-

niczny trick

ZIMERMAN KRYSTIAN - w swej
dociekliwoci rozwazal, czy aby do par-
tytury ,Koncertu fortepianowego” nie
wkradl si¢ blad; bledu jednak nie byto

ZESTAWIt ANDRZEJ CHEOPECKI

Andrzej
Chilopecki
PostStowie

a
[

Alfabet pochodzi

z ksigzki , PostStowie.
Przewodnik po
muzyce Witolda
Lutostawskiego”
Andrzeja Chtopec-
kiego, zmartego

w ubiegtym roku
krytyka muzyczne-
go i eseisty, dzienni-

karza Polskiego Radia, a takze autora
.Tygodnika Powszechnego”.

Ksigzka ukazuje sie wiasnie naktadem
Towarzystwa im. Witolda Lutostawskiego.
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SWIATY WITOLDA LUTOSEAWSKIEGO

na'wainie' Szy
PO chopmle

W oczach krytyki

i odbiorcow na

swiecie, Lutoslawski
przezlata byl polskim
kompozytorem numer
jeden.Za nim plasowali

si¢ 0 dekade mlodsi —
Krzysztof Penderecki
i Henryk Mikolaj
Gorecki.

BEATA BOLESEAWSKA-
-LEWANDOWSKA

itold Lutostawski nalezy
do tych tworcow, ktorzy
jeszcze za zycia cieszyli

si¢ ogromnym uznaniem - i to nie
tylko wkraju, ale i poza jego granicami.
Swiadcza o tym zaréwno wykonania
jego utwordéw na catym niemal §wiecie,
jak réwniez liczba zamowiery, nagrod
izaszczytéw, ktérymi go obsypywano.
Do$¢ wymieni¢ 18 tytuléw doktora
honoris causa najwazniejszych uczelni
polskich i zagranicznych (w tym Uni-
wersytetu Cambridge), szereg tytu-
16w cztonkowskich réznych akademii
sztuk oraz dhugg liste miedzynarodo-
wych nagréd, na czele z ,muzycz-
nym Noblem”, czyli Polar Music
Prize, przyznang mu w Sztokholmie
w roku 1992.

Do tego dochodzi zainteresowanie
jego tworczoscia muzykologdw i ko-
mentatoréw. Juz rok 1969 przyniost
pierwsza obszerng prace o kompo-
zytorze: wydane w Sztokholmie roz-
mowy znimautorstwa Ove Nordwalla
(rychlo przethimaczone na angielski ).
Pierwsza biografia Lutostawskiego na-
pisana przez Lidie Rappoport ukazata
sie w 1976 r. w Zwiazku Radzieckim,
w tym samym roku wiasng prace o Lu-
tostawskim opublikowat Bohdan Po-
ciej, rok 1981 za$ przyniost angielsko-
jezyczna monografie zycia i tworczosci
Lutostawskiego piéra kompozytora
i muzykologa Stevena Stucky’ego —
ato tylko pierwsze z szeregu mniej lub
bardziej obszernych publikacji. Sam
Lutostawski réwniez chetnie wypo-
wiadat si¢ na temat swojej techniki
komponowania, czesto wiec wyjez-
dzat za granice z wykladami na ten
temat. Dzialalnos¢ ta uzupelniata jego
praktyke dyrygencka - poczawszy od
1963 r. chetnie przyjmowal bowiem
zaproszenia do prowadzenia koncer-

tow wypehlionych wlasna muzyka.
Z czasem liczba prowadzonych przez
niego koncertéw w réznych stronach
$wiata przekraczata 20 rocznie.

PodbdjZachodu

Wielokrotnie nazywany ,najwaz-
niejszym kompozytorem polskim
po Chopinie” i traktowany jako
niekwestionowany autorytet nie tyl-
ko w polskim $rodowisku muzycz-
nym, przyjmowal spotykajace go
zaszczyty z wlasciwg sobie skromno$-
cia i dystansem. Swoj talent muzycz-
ny traktowat jako dar powierzony mu
przez Opatrzno$¢ — dar, wobec kto-
rego czul powinno$¢ statego rozwoju.
Stad niezwykla wrecz dyscyplina pra-
cy i systematycznos¢. Jezyk muzycz-
ny Lutostawskiego dojrzewal zresztg
dos¢ dhugo i wlasciwie dopiero ,,Kon-
cert na orkiestre”, wykonany po raz
pierwszy w roku 1954, wyniost go
nakompozytorski piedestat. Wysoka
pozycje potwierdzil cztery lata p6z-
niej ,Muzyka zalobng” i od tego cza-
su pozostal juz na pozycji kompozy-
tora numer jeden w polskim zyciu
muzycznym; tuz za nim plasowali sie
o dekade miodsi — Krzysztof Pende-
recki i Henryk Mikotaj Gérecki.

W zyciu ich wszystkich, jak i w hi-
storii muzyki polskiej XX w. w ogole,
niebagatelng role odegrata Warszaw-
ska Jesie — miedzynarodowy festi-
wal muzyki wspdlczesnej, powotany
do Zycia na fali odwilzy politycznej
w roku 1956. To on wlaénie stal si¢
swoistym oknem na $wiat polskich
kompozytoréw i to dzigki niemu cata
grupa polskich twércéw — przez za-
chodnich krytykéw nazywana lacznie

,polska szkola kompozytorsky” — ry-
chlo wyruszyta na podbdj muzycz-
nego $wiata Zachodu, niedostepnego
wezeéniej dla artystow zza zelaznej
kurtyny. Wérdd nich znalazt si¢ réw-
niez Witold Lutostawski.

Do grona 6wczesnej awangardy
dolaczyt w roku 1961 wykonanymi
na Biennale w Wenecji ,,Grami we-
neckimi’, w ktérych po raz pierwszy
zastosowal wynaleziong przez siebie
technike tzw. aleatoryzmu kontrolo-
wanego, polegajaca na pozostawieniu
pewnej dowolnoéci wykonawcom
wzakresie interpretacji strony rytmicz-
nej utworu. Technika ta szybko stata
sie nie tylko znakiem rozpoznawczym
kolejnych jego partytur, ale wkrotce
jej stosowanie przejeli tez inni kom-
pozytorzy, nie tylko polscy zreszty.
Sukees ,Gier weneckich’, do ktorych
dwa lata pdzniej dolaczyly radykalnie
nowatorskie brzmieniowo — zaré6wno
wwarstwie tekstowej, jaki muzycznej

- ,Trzy poematy Henriego Michaux”
na chdr i orkiestre, a pozniej takze
oryginalny pod wzgledem formal-
nym ,,Kwartet smyczkowy” (1964),
ugruntowat pozycje Lutoslawskiego
w $wiecie nowej muzyki.

(DZIEKI UPRZEJMOSCI PWM)

i

Witold Lutostawski podczas odbierania Kyoto Prize w dziedzinie sztuki. Kyoto, 1993 r.

YT

(DZIEKI UPRZEJMOSCI PWM)

Lutostawski odbiera dyplom cztonka honorowego Amerykaniskiej

Akademii Sztuki i Literatury oraz Narodowego Instytutu Sztuki
i Literatury USA z rgk ambasadora Stanéw Zjednoczonych w Polsce,
Richarda T. Daviesa. Warszawa, 29 kwietnia 1975 r.

Londynskie Promsy

Do coraz czestszych wykonar jego
utworéw na festiwalach nowej
muzyki dolaczyly tez nagrody na
Migdzynarodowej Trybunie Kom-
pozytoré6w UNESCO - ,Trzy poe-
maty” otrzymaly w 1964 r. pierwsza
lokate, wezeéniej, w 1962 r. wyrdz-
nienie to spotkalo ,,Gry weneckie’,
a'w 1959 r. pierwsze miejsce zdo-
byla ,Muzyka zalobna” (ex aequo
z,/4 Esejami” Tadeusza Bairda) - co
zapewnialo dobra dystrybucje jego
muzyki w europejskich radiofoniach.
Pomagal w tym réwniez fakt, iz od
1962 r. Lutostawski reprezentowany
byt przez wydawce zagranicznego:
poczatkowo byt to niemiecki Moeck,
potem duriski Hansen, w konicu za$
londyniski Chester.

Z biegiem czasu muzyce Lutostaw-
skiego udato sie wyjs¢ z getta festiwali
nowej muzyki i dotrze¢ do szerszego
kregu odbiorcéw. Juz w roku 1960
jego ,Muzyka zalobna” pojawila sie
po raz pierwszy w programie londyn-
skich Proms (w pézniejszych latach
utwory Lutostawskiego goscily tam
wielokrotnie, w tym réwniez pod jego
dyrekcja), a kontakt kompozytora
z Wielka Brytania stopniowo przy-
bieral na intensywno$ci — do dzis po-
zostaje ona krajem niezwykle cieplo

przyjmujacym jego muzyke. Juz po
$mierci kompozytora, w roku 1997
to wla$nie w Londynie zorganizo-
wany zostal festiwal Breaking Chains,
prezentujacy bogactwo dorobku pol-
skiego tworcy.

Wejéciu muzyki Lutostawskiego
w szerszy obieg muzycznego $wiata
sprzyjata jego wspolpraca ze znako-
mitymi wykonawcami — od Mscistawa
Rostropowicza, dla ktérego powstal

,Koncert wiolonczelowy” (1970),
przez dyrygentéw: Paula Sachera, Geo-
rga Soltiego czy Esa-Pekke Salonena,
po Anne-Sophie Mutter (,Laficuch
IT”, 1985, i , Partita” na skrzypce i or-
kiestre, 1988), Krystiana Zimermana
(,Koncert fortepianowy”, 1988) oraz
orkiestry: Chicago Symphony Orche-
stra, dlaktorej powstata , III Symfonia”
(1983),i Los Angeles Philharmonic —
adresatke czwartej i ostatniej symfonii
kompozytora (1992). To oni po prawy-
konaniu zaméwionej u Lutostawskiego
kompozycji wigczali ja do repertuaru
igrywali w $wiecie. Esa-Pekka Salonen
nie tylko nagral na plyty komplet sym-
fonii Lutostawskiego (nie liczac innych
jego kompozycji orkiestrowych), ale
przygotowal wraz z londyniska Phil-
harmonia Orchestra narok 2013 szereg
wydarzen celebrujacych stulecie uro-
dzinkompozytora - 13 marca muzycy
zawitajg tez do Warszawy.

Wrzedzie klasykow

Wydaje sig, ze to wlasnie kraje anglo-
saskie zawsze bardziej sprzyjaly
muzyce Lutostawskiego, tymczasem
okazuje sie, ze juz po $mierci kompo-
zytora wiecej wykonan jego muzyki
miato miejsce w Niemczech. Réw-
niez i na ten rok szef Filharmonikéw
Berlifiskich, Simon Rattle, ktéremu
muzyka polska zawdziecza rozpro-
pagowanie tworczosci Karola Szy-
manowskiego, w programie sezonu
swej orkiestry umiescit cztery wazne
kompozycje Lutostawskiego, zesta-
wiajac je zreszta z utworami kompo-
zytordw ,zelaznego” repertuaru fil-
harmonicznego: Brahmsa, Schuman-
na i Dvordka. Dzi$§ bowiem muzy-
ka Lutoslawskiego sama zdaje si¢ do
tegoz repertuaru coraz czgéciej dola-
czaé, stad utwory niegdys torujace
kompozytorowi droge do muzycznej
awangardy - ,Gry weneckie’, , Trzy
poematy” czy ,II Symfonia” — uste-
puja w wykonaniach miejsca kom-
pozycjom bardziej dojrzatym — kon-
certom, dwom ostatnim symfoniom,
»Lancuchom”. Cho¢ ogromng popu-
larno$cig ciesza sie réwniez wczes-
ne utwory Lutoslawskiego, przede
wszystkim ,Koncert na orkiestre”
i,,Muzyka zalobna”.

Muzyka Witolda Lutostawskiego,
mimo unowocze$nienia jezyka mu-
zycznego, nie zerwata nigdy radykalnie
z tradycja. Krystalicznie czysta w for-
mie, daleka od programowosci i zna-
czona obiektywizmem wyrazu, faczaca
przy tym nowatorstwo wypowiedzi
z tradycyjnymi zasadami konstrukeji
dziela muzycznego — stawia Witolda
Lutostawskiego w rzedzie klasykéw
muzyki XX w. Klasykéw, ktorych
utwory wykonuje si¢ na calym $wiecie.
Miejmy nadzieje, ze tak juz zostanie.

L 4

=» BEATA BOLESEAWSKA-LEWANDOW-
SKA jest doktorem muzykologii, autorka
wielu publikacji na temat polskiej muzyki
wspotczesnej, w tym monografii o An-
drzeju Panufniku (2001). Obecnie przy-
gotowuje dla PWM ksigzke z rozmowami
o Henryku Mikotaju Géreckim, a dla an-
gielskiego wydawcy Ashgate prace o sym-
fonii w muzyce polskiej po 1956 .
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GLOSY O LUTOSEAWSKIM

JuLiA HARTWIG
poetka

MUZY PODAJA
SOBIE REKE

Podobnie jak Milosz w poezji,
Lutostawski nazywa swoj talent
komponowania darem. U obu artystow,
wielkiej przeciez miary, odnajdujemy
te sama zasade wiernosci sobie
iwewngetrznej prawdy.

I <iedy dzi$ zastanawiam sig, co najbardziej zbliza mnie
do Lutostawskiego — tworcy, dochodze do wniosku,
ze cho¢ nie $miem tkng¢ w moich rozwazaniach ma-

terii muzycznej, to przeciez wszystko, co pisze on o impulsach

odnoszacych sie do uprawiania sztuki i do istoty dzieta stano-
wigcego emanacje tworcy, zgodne jest z moimi przekonaniami,
dojrzewajacymi w miare uptywu lat i zdobywanych doswiadczen.

Rozwazania Lutostawskiego cechuje zaréwno konkretnos¢,

jak i uniwersalnos¢, ktére nie ograniczaja si¢ bynajmniej do

problematyki muzycznej, ale stanowia probierz kazdego dzieta
sztuki, a wiec i uprawianej przeze mnie poezji.

Dajmonion

Lutoslawski nie cofa sie przed uzywaniem w swoich wywo-
dach stéw;, ktdre w naszych rozmowach o sztuce nieczesto sa
uzywane, a nawet czasem przemilczane, jakby w jaki$ sposob
niemodne czy staro§wieckie. Moze to zabrzmie¢ paradoksal-
nie, skoro méwimy tu o kompozytorze na wskros wspolczes-
nym, poszukujacym w muzyce nowego, wlasnego jezyka.

‘Wwywodach Witolda Lutostawskiego pojawiaja sie stowa tak
rzadko uzywane dzi§ w odniesieniu do sztuki, jak prawda, ideat
czy $wiat idealny. Siegajac tak wysoko, Lutoslawski przypisuje
sztuce warto$ci najwyzsze. A poniewaz sprawe prawdy w poezji
iwiernosci sobie traktuje sama z powaga, odnalezienie tej samej
troski o podstawy sztuki w rozwazaniach Lutostawskiego — po-
dobnie jak, z drugiej strony, u Milosza — pozwala mi w bardzo
osobistych przemygleniach Lutostawskiego doszukiwaé sie cech
uniwersalno$ci. Podobnie tez jak Mitosz w poezji, Lutostawski
nazywa swoj talent komponowania d ar e m; Mitosz poeta nie
wahat sie uzy¢ tu okreslenia zgodnego z jego poetyckim powo-
faniem — nazywajactendar dajm onionem. U obuartystow,
wielkiej przeciez miary, odnajdujemy t¢ sama zasade wiernosci
sobie i wewnetrznej prawdy, cho¢ jeden z nich uprawia sztuke
semantyczna, drugi za$ tworzy w $wiecie dZzwiekow.

Ale Muzy niejednokrotnie podajg sobie zgodnie reke. Luto-
stawski postuzyt sie w swojej muzyce nieraz stowem poetyckim,
zawsze jednak w wypowiedziach swych podkreslal, ze to nie
muzyka jest dopelnieniem tekstu, ale przeciwnie, ze to tekst
wzbogaca¢ ma i uzupelnia¢ zamiar muzyczny.

Lutostawski siggat po teksty zaréwno poetdéw polskich, jak
ifrancuskich. I tu wlasnie, w poezji francuskiej, nastapito jedno
z moich autorskich spotkari z kompozytorem, ktory postuzyt
sie tekstami wierszy tego samego poety, ktorych zbiér w pol-
skim thumaczeniu kilka lat péZniej wydatam; mowa o poecie
francuskim Henrim Michaux. Nie mogg tez nie wymieni¢ tu
czulego i bliskiego mi poety surrealistycznego, Roberta Des-
nosa, ktérego wiersze wspolttworza zachwycajace , Chantefleurs
et chantefables”.

Prawdaw sztuce

Myféle tu jednak o czyms$ wiecej niz o wspdlnocie gustow poe-
tyckich: my$le o tym, jak widzi Lutostawski stosunek artysty
i dziela, i czego od twdrcy oczekuje. Trudno zaprzeczy¢, ze
postuguje sie tu wartosciami w hierarchii najwyzszymi. War-
to$cia gorujacy jest tu prawda. Pojecie to powraca wielo-
krotnie w wypowiedziach Lutostawskiego i stanowi absolutne
centrum jego rozwazan. Czym jest owa prawda w sztuce? Jak ja
ocenia¢? Pojecie prawdy i falszu nie ma tu nic wsp6lnego z tym,
co rozumiemy jako wierno$¢ faktom, ale stanowi rzetelne
$wiadectwo prawdy wewnetrznej, wlasnej drogi, bezkompro-
misowosci, unikania nasladownictwa czy przejéciowej mody.

Zasada dotyczaca wewnetrznej prawdy nabiera szczegdlnego
wyrazu wlasnie dzis, kiedy jezyk wspolczesnej muzyki stanowi
dla niektorych trudna do przekroczenia bariere. ,, Nawyk, zeby
komponowac jezyk, nie za$ to, co mamy do przekazania, jest
choroba naszych czaséw” - pisze Lutostawski. I tu staje ramie
w ramie przy wywodzie Lutostawskiego, poniewaz zjawisko to
znajduje swoj odpowiednik réwniez wliteraturze, gdzie pokusa
balwochwalstwa jezyka ma zwyczaj powracaé z pewna regular-
noécig od poczatku XX wieku (futuryzm, dadaizm). Rodzi sie
stad pokusa, by jezyk uzna¢ za samowystarczalny. Jest to tym
bardziej paradoksalne, ze polszczyzna, jaka postugujemy sie na
co dziery, ulega dzis coraz to wiekszej degradacji.

Muzyka wspolczesna jest jednak w sytuacji niepodobne;j
do innych sztuk, wyprébowuje bowiem swdj calkiem nowy
jezyk, odcinajac si¢ od kanonéw klasycznych. Czy muzyka ta
spotyka sie ze zrozumieniem? Czy zdobywa sobie odbiorcéw?
I tu nasuwa si¢ znéw zestawienie z poezja. Kiedy Lutostawski
pisze, ze muzyke wspdlczesna spotyka los, naktory cze$ciowo
sobie zastuzyla, biorac pod uwage ilo$¢ niedobrych utworéw
pisanych w naszych czasach, nasuwa si¢ nam od razu analogia
z tysiacami byle jakich tomikéw zniechecajacych czytelnika
do poezji.

W latach 20. Kandinsky - cytuje za Lutostawskim — pisal:

»Sztuki poszczegdlne w ciagu ostatnich dziesiecioleci oddaja
si¢ analizie wlasnych sil. Z cala bezwzgledno$cia rozkladaja na
elementy wlasne $rodki i §wiadomie lub nie$wiadomie badaja
ich przydatno$¢ we wlasnym obrebie. Rozkladanie na elementy
ma shuzy¢ dekonstrukgji, konstrukcja — montazowi” I tu zndéw
czas, by przypomnie(, ze byla to pora rozmaitych ,,izméw”:
kubizmu, futuryzmu, dadaizmu. Co nastgpilo potem, wydaje
sie — mnie osobiscie — niewiadome, niejasne, pelne zamieszania.
I proces ten moze by¢ dlugotrwaly.

Jedno jest pewne, jak méwi Lutostawski: we wspdlczesnym
dziele muzycznym bariera jezykowa przestaje dziala¢, kiedy
kompozytor ma do powiedzenia co$ niezwykle powaznego.
Na tym zdaniem Lutoslawskiego polegal sukces Bartoka.

A my mozemy tylko doda¢: na tym réwniez polegat sukces
Lutostawskiego.

Kiedy Lutostawski pisze, ze muzyke
wspolczesna spotyka los, na ktory
czesciowo sobie zastuzyla, biorac pod
uwage ilo$¢ niedobrych utwordw pisanych
wnaszych czasach, nasuwa si¢ nam od razu
analogia z tysiacami byle jakich tomikow
zniechecajacych czytelnika do poezji.

RyszARD KAPUSCINSKI

pisarz

JAPONSKA
ROWNOWAGA

Potrafil przeja¢ si¢ czyjas bieda,
nieszcze$ciem. Kiedy sie czasem méwi,
ze ludzie si¢ dziela na dobrychina
zlych, to on nalezal zdecydowanie do
tych pierwszych. Dobre serce, ogromna
zyczliwosé...

amietam doskonale nasze ostatnie spotkanie pdzna

jesienig 1993 r. Bylo to u nas w mieszkaniu. Po kolacji

chcieli$my sie jako§ uméwi¢ na kolejng wizyte, wiec
Witold wyciagnat kalendarz. On, jak wiadomo, byl czlowiekiem
nieslychanie pedantycznym, wszystko miat zapisane, wszystko
bylo na wlasciwym miejscu. Wigc on wyjmuje kalendarzyk,
zaglada — to jest kalendarz na 1994 1., bo to bylo tuz przed jego
ostatnig podréza do Kanady i Japonii, a ja wyjezdzatem w tym
czasie do Indii, Sri Lanki i Nepalu — i tak patrzymy, czy sie spot-
kamy w przysztym roku, bo ten kalendarz jest caly zapisany. Tak
sie zastanawiali$my, kiedy, kiedy, kiedy... Z tej podrézy wrocit
podobno bardzo chory —juz go nie zobaczylem. W tym czasie
bylem w Azji. Niedlugo potem umart...

Ostatnig ksigzka, jaka wydalem jeszcze za jego Zycia, bylo
»2Imperium’”. Mialem spotkanie promocyjne w Klubie Ksiegarza

na Rynku Starego Miasta. Przyszedt wtedy Witek z Danusia,
podpisywalem mu nawet te ksiazke. Oczywiscie chodzilem
na jego koncerty. To byt ten typ znajomosci — dosy¢ bliski,
ale rzadko praktykowany, bo byli$my ludZmi drogi, w ruchu,
szczegOlnie ja bylem bez przerwy wrozjazdach... Oniz Danusia
razem bardzo lubili to, co pisatem. Witold powiedziat kiedy$
prawdopodobnie Arturowi Miedzyrzeckiemu, ze chciatby
mnie zaprosi¢. Tak trafitem na Smialy. To byt poczatek lat 70.
Potem byliémy razem w Komitecie Obywatelskim przy Le-
chu Walgsie, wigc uczestniczyli$my w jego posiedzeniach. Pa-
mietam takie jedno, w podziemiach kociola na Zytniej. Bylo
zimno, podziemia byly nieogrzewane, Witold siedzial w takim
ciemnym plaszczu bardzo nim opatulony. Byt przezigbiony, ale
przyszedt. Potem byliémy na spotkaniu w Gdarisku, pozniej
w koécidtku na Zoliborzu, niedaleko jego domu. To juz byly
lata 80., stan wojenny...

Czlowiek ojczyzny

Byl bardzo aktywny. Uwazal, ze artysta prowadzi podwdj-
ne zycie. Jedno, w ktérym sam tworzy, i drugie, w ktérym
wchodzi w zycie wszystkich ludzi, zycie spoleczne. To ten
rodzaj wielkiego tworcy, ktéry mial doskonale rozdzielone
te dwa swoje byty, dwie obecnosci. Byt wewnetrzny swojej
tworczosci i zewnetrzny byt obywatelski, cztowieka ojczyzny,
kraju, spoleczeristwa. Komitet Obywatelski tworzyla grupa
dziataczy niezaleznej opozycji i oni ustalali liste cztonkowska.
Potem zaproszenia rozwozit po domach pdzniejszy minister
obrony, Janusz Onyszkiewicz — tak to si¢ odbywato. Witold
od razu z wielkim entuzjazmem zgodzit si¢ w tym przedsie-
wzieciu uczestniczy¢, mimo ze to byla ryzykowna obecnos¢.
Pamigtam, jak zatrzymala nas ubecja, kiedy szli$my do kos-
ciola na Zoliborzu na ulicy Czarnieckiego. Potem nas pusz-
czali, ale i tak dzialalo si¢ w atmosferze pewnego napiecia =P
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GLOSY O LUTOSEAWSKIM

= iryzyka. Witold wchodzit w to bez cienia wahania. Nie byt
mowcg, nie brat aktywnego udzialu w dyskusjach, ale uwazat,
ze jego powinnoscia jest by¢ w takim momencie w tego typu
organizacji.

Komitet Obywatelski to nie byta fasadowa instytucja. Mysmy
jezdzili na spotkania, ktore wtedy jeszcze byly tajne, organi-
zowane przez lokalne grupy Solidarnosci. Opowiadali$my
o sytuacji, wyrazali$my jakie$ opinie na temat tego, co si¢ dzieje
ijak sie powinni ludzie zachowywacd. On tez w tym uczestni-
czyl, byt pelnym zapalu spolecznikiem. Mato si¢ o tym wie, bo
w salach koncertowych Witold byl zawsze szalenie elegancki,
wytworny, stwarzajacy wrazenie kogo$ z dystansem. A tu nie,
weale tak nie bylo...

Odnosil wielkie sukcesy, a bardzo dbal,
zeby nie podja¢ tematu, ktéry wiazalby sie
z przyznaniem, ze jest na $wiecie dobrze
odbierany i jego tworczos¢ sie docenia.
Jedlijuz padalo pytanie o jego koncerty,

to usmiechat si¢, jak to on, i pomniejszat

wszystko.

To byl czas pesymizmu, zatamania w nastrojach spolecznych
iludzie bardzo pragneli tych spotkari. To bylo zapotrzebowa-
nie plynace z dohu. Ludzie nie wiedzieli, jak sie zachowa¢, co
robi¢... W tym momencie wazna byta nie twérczo$¢, tylko
postawa tworcéw. Ludzie sie nie pytali, kto co pisze, tylko jak
sie zachowuje, jaka przyjmuje postawe. Witold mial tutaj czysta
karte, bo uczestniczyl w akcjach srodowiska artystycznego i te-
atralnego bojkotujacych wladzg, ktére polegaly na zawieszeniu
dzialalno$ci. Nie wystepowal, nie dyrygowal, wiec z jasnym
czolem moégt bra¢ udziat w tych zebraniach i tym sobie zyski-
wal ogromne uznanie.

Bylem $wiadkiem wielu scen przy przydzielaniu zadan, ze
ten pojedzie tu, ten — tam, do Bialegostoku, Olsztyna, kto$ do
Lodziitd. Podejmowat sig tych zadan. Bardzo tadna byla ta jego
postawa. Pamigtam go na wielu spotkaniach - iw Gdarisku, ina
Zytniej, pamietam na uniwersytecie w Auditorium Maximum,
w kosciele na Czarnieckiego...

Linie, cyferki, katy

Powiedzialem pewnego razu do jego zony: ,Danusiu, pokaz
mi t¢ pracownie Witolda”. Zreszta to ona ja organizowala, bo
byta niedoszlym architektem, a miata duze zdolnosci rysun-
kowe i zacigcie do aranzowania wnetrz. Kiedy Witold byt
zajety rozmowa z kims, ona mnie zaprowadzita do pracowni.
Odczulem, ze nie bardzo chciata, Zeby on to w ogdle widzial.
Zaprowadzila mnie na pietro i zobaczylem rzecz niezwykla: ta
pracownia byla szczytem eleganciji, a jednoczeénie niestycha-
nej oszczednoéci $rodkéw. To wszystko bylo czyste, troszke jak
na zasadzie wnetrza japonskiego — $ciany, podtoga, sufit, biur-
ko, fortepian. Wszystko bylo bardzo doktadnie poukladane,
papiery pochowane. To wlaénie mnie uderzylo, bo znam réz-
nych malarzy i pisarzy, i wiem, Ze pracownia to symbol bataga-
nu. Wszystko porozrzucane. Placzg sie gdzies te farby, pedzle,
papiery, blejtramy, a u pisarzy kartki, swistki, papierki. U mnie
tak samo to wyglada. Natomiast tu wszystko wygladato jak
na sali operacyjnej — czy$ciutkie, odkurzone, aseptyczne. To
bylo uderzajace, ale komponowato sie w calo$¢ z nim samym...
Poprositem Danusie, zeby mi pokazala jego partytury — to byt
niesamowity widok, troche jak podrecznik geometrii wykresl-
nej. Linie, cyferki, katy - to byto dla mnie zupelnie zaskakuja-
ce. Witold chyba rozumial, ze mégtby fachowym kluczem czy
stownictwem wprawia¢ w zaklopotanie swoich gosci, gdyby
podjat jaki$ powazny temat muzyczny dotyczacy warsztatu
kompozytorskiego. Wiedzial, ze bysmy milczeli, bo nie mie-
liby$my nic do powiedzenia wobec takiego mistrza...
Odnosit wielkie sukcesy swiatowe, a bardzo dbal, zeby nie
podjaé tematu, ktéry wigzalby sie z przyznaniem, ze jest na

$wiecie dobrze odbierany i jego tworczo$¢ sie docenia. Jesli
juz padalo pytanie o jego koncerty, to usmiechat sig, jak to on,
ipomniejszat wszystko. Ze to wlasciwie nie ma znaczenia, ze jest
niewazne... To byt czlowiek niesmialy w tym sensie, ze nie chciat
stwarza¢ swoja wielkosci jakiegokolwiek dystansu w stosunku
do rozmdwey... On o sobie w ogdle nie chciat méwié, przy czym
ta odmowa nie przybierata nigdy formy jakiego$ odburkniecia,
zbywania ze ztoscig. Nie, to po prostu polegalo na tym, ze na
jego twarzy pojawial sie ten niezapomniany u$miech, po czym
mowit co§ wrodzaju: ,, Ach, to nie ma znaczenia’, i natychmiast
zmieniat temat... Czgsto si¢ $mial, chociaz nie slyszatem, zeby
on kiedy$ opowiedziatjakis dowcip. Ale byt bardzo pogodnym
czlowiekiem. Lutostawski to byt ktos taki, kogo sie chciato
zaprasza¢, mie¢ w swoim otoczeniu, bo si¢ wiedzialo, ze on
nie tylko podnosi range otoczenia, ale ze bedzie kompanem
wnoszacym duzo $wiatla, pogody i réwnowagi. To byt ktos,
kogo sie chcialo mie¢ przy sobie. Wiadomo bylo, ze wjakich$
tarapatach zawsze by pomogl. Potrafil przejac sie czyjas bieda,
nieszcze$ciem. Kiedy sie czasem méwi, ze ludzie sie dziela na
dobrych ina ztych, to on nalezat zdecydowanie do tych pierw-
szych. Dobre serce, ogromna zyczliwosc...

My$émy sie spotykali cze$ciej juz w ostatnim okresie jego zycia,
kiedy on miat poczucie, ze musi sie spieszy¢, bo chcialby jak
najwiecej zrobi¢, jak najwiecej skomponowa¢. Mnie najbar-
dziej ujmowato u Witolda poczucie wielkiej odpowiedzial-
noéci za swoje dzielo, dbato$¢ o nie. Pamietam to cyzelowa-
nie, poprawianie, co czasem moze otoczenie doprowadzaé
do szalu. Ciagle poczucie niedosytu, niezadowolenia. To nie
sa tematy do rozmowry. I ta jego filozofia, ze talent to jest dar
powierzony, ktdry ofiarowany jest czlowiekowi przez natu-
re czy Boga, ale on musi si¢ z tego wyplaci¢, da¢ $wiadectwo
swoja tworczoscia. On mial poczucie, ze musi to postannictwo
godnie wypelni¢. *

ANNE-SOPHIE MUTTER
skrzypaczka

PRZED SNEM

Swoja muzyka poruszyl co§ wmoim
sercu, o czym nie wiedzialam, ze istnieje.
Izawsze, kiedy gram jego utwory,
wzruszaja mnie one jak malo kogo...

pewna, ze to, co najbardziej prywatne, osobiste, znajduje

sie wjego muzyce, szczegdlnie w tych pasazach non vibrato,
w czedciach ad libitumw ,Eancuchu II” czy pod koniec trzeciej
czedci ,Partity”. To sa wielkie chwile muzyki. On wywoluje
w nas, muzykach, iluzje improwizagji...

S adzg, ze on nie chcial wyjawiac zbyt wiele o sobie. Jestem

Hieroglify
To musiat by¢ poczatek lat 80. — poznali$my si¢ podczas jednej
z niezliczonych kolacji, po ktéryms z koncertéw dyrygowa-
nych przez Paula Sachera. Pamigtam, ze w 1985 r. Paul wspo-
mnial mi, iz zaméwit u Lutostawskiego utwér na skrzypce
i orkiestre kameralna, i ze Witold komponuje to dzielo wla$-
nie z my$la o mnie... [, Laficuch I17].

Partyture dostalam w sierpniu 1985 ., a prapremiera byla
31 stycznia 1986 r. w Zurychu pod dyrekcja Paula Sachera. Pod-
chodzitam do tej partytury rozdarta miedzy mile polechtana

duma a $miertelnym strachem. Na poczatku bylam zrozpaczona,
bo nic z tego nie rozumiatam, to byly dla mnie hieroglify. Po-
tem odnalaztam te cudowne wyspy. Zawsze bylam wyczulona
na barwy. W klasycznej interpretacji jest bardzo mato miejsca
dla swobody wykonawczej. Jest tempo, jest przestrzen czasowa
pomiedzy kreskami taktowymi i jest dynamika, ktora przynosi
ze sobg takze barwy. A Lutostawski nadzwyczajnie dobrze znal
instrumenty smyczkowe, byl tez jednym z niewielu kompozyto-
6w, ktérzy zdecydowanie postugiwali sig nion vibrato. Poprzez
te przepiekne, chwytajace za serce barwy zakochatam sie wijego
muzyce. To bylo pare taktéw w , Laricuchu IT', ktére sobie gralam
imyglatam: ,Boze, gdybym potrafitakomponowac, tak wasnie
bym komponowala”. I poprzez te kilka taktéw, ktére mnie tak
poruszyly, zdolatam dokona¢ intelektualnego procesu analizy
iodkrylam, ze Witold swoim , Eaficuchem II” otworzyl przede
mng zupelnie nowy $wiat. Nie tylko swoj $wiat, ale w ogdle $wiat
muzyki wspolczesnej jako takiej. A to jest oczywiscie ogromny
dar... Znatam nieduza cz¢é¢ jego tworczosci. Ale oczywiscie nigdy
nie odwazylabym si¢ marzy¢, ze kiedy$ napisze cos dla mnie. To
bylo tak, jakby sie spotkato gwiazde... Czlowiek wygladaz okna
samolotu, przelatuje obok tej gwiazdy, macha do niej i wie, ze
ona go wcale nie dostrzega... A on nagle byt obok mnie, miatam
jego utwodr, mogtam z nim rozmawiac...

Pytatam go pdzniej jeszcze kilka razy, czy sytuacja polityczna
w Polsce, wktorej zyt przez dlugie lata, wjaki$ sposdb znalazta
odbicie wjego utworach, czy go deprymowata lub tez sprawiata,
ze wpadal we wicieklo$¢; czy co$ z tego mozna znalezé wjego
muzyce. A on zaprzeczal z zelazna konsekwencja méwiac, ze nie,
nigdy nie dopuszcza, zeby codzienno$¢ miata wplyw na jego
muzyke. Nie jestem pewna, na ile to bylo realne, ale oczywiscie
trzeba uszanowac te jego odpowiedz. Sadzg, ze byl zbyt subtel-
nym czlowiekiem, zeby méwic¢ o swoim wlasnym cierpieniu

io tym, co tkwilo gleboko w nim samym.

Lancuch

A jaka byta jego reakcja po prapremierze?

‘Wrtasciwie najbardziej ekscytujacym momentem byta pierw-
sza préba z orkiestra, bo wszystkie elementy ulozyly si¢ nagle
w jedna ukladanke. Wprawdzie mozna bylo sobie wyobrazad,
jak to bedzie brzmiato — najpierw na fortepianie, potem ze
skrzypcami. Ale w rzeczywistosci to jest zupelnie co innego.
Zmienia si¢ tempa, bierze si¢ zupelnie rézne od tych, ktore
wyobrazat sobie kompozytor, bo takze on styszy utwor pierw-
szy raz dopiero na prébie i w pewien sposob utwor powstaje
tak naprawde dopiero podczas pierwszej proby. Przedtem
jest czyms§ wirtualnym, nie do konica namacalnym. To byl cu-
downy moment, a Witold byt wielkodusznym tworcg, ktory
zostawial wykonawcom niesamowicie duzo swobody i dawat
im zawsze poczucie, ze graja tak jak trzeba, co oczywicie byto
bardzo motywujace.

On bytbardzo skromny. Niechetnie rozmawiat o swojej mu-
zyce. Niekiedy az tak niechetnie, Ze czasem na probach miatam
wrazenie, iZ musze mowic za niego. Nie zeby nie umial sam
tego powiedzie¢! Ale on nie chcial naciskaé, upiera¢ sie przy
swoim. Kiedy w nutach bylo fortei potem piano, a orkiestra nie
zagrala tego za pierwszym razem, to widzialam, jak sobie myglal:

»Ach, to wystarczy. To przeciez tylko moja muzyka. Nie bede
obstawat przy swoim”. Wtedy ja robitam to za niego, bo bylo mi
przykro, ze on po prostu nie chcial by¢ nieuprzejmy. Ja mogtam
by¢ nieuprzejmai wolatam: ,Za glosno! Tu jest napisane: forte

— piano!”. Ale rzucilo mi si¢ w oczy, ze kiedy dyrygowal, nigdy
sobie nie poblazal. Sa kompozytorzy, ktérzy dyrygujac swoje
utwory, po prostu unosz3 si¢ nad ziemia z zachwytu nad soba
samym, a Witold byt zawsze bardzo... nie tyle zdystansowany,
ile wlasnie bardzo skromny i pokorny wobec muzyki.

Gratam ,Earicuch” do upadlego! Bylam w tym utworze tak
zakochana, ze rok pdzniej ruszylam na tournée po Niemczech.
Zagratam ,Earicuch II” trzydziedci trzy razy w ciagu trzydziestu
pieciu dni. A potem Witold zorkiestrowat ,, Partite”, bo wiedziat,
ze nie moze tak szybko skomponowa¢ ,, Koncertu skrzypcowego”

»Partita” ukazuje jego niesamowite zrozumienie orkiestry i zmyst
wyczucia barwy. To jest absolutne arcydzielo!

Bytbardzo powsciagliwy. Krystian Zimerman robil tak jak ja.
Bytam na prawykonaniu , Koncertu fortepianowego” w Salz-
burgu. Dzigki Bogu, Witold miat solistéw, ktérzy — mozna po-
wiedzie¢ - przejmowali jego role. Umiat doskonale dyrygowac,
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Umial doskonale dyrygowac, ale byl zbyt
skromny, zeby ostro wyegzekwowa¢ swoje
zyczenia, jak to czesto dyrygent musi czynic.
Po prostu byl przekonany, ze jego muzyka
nie jest warta tego, zeby za bardzo sie wysilac..

ale byl zbyt skromny, Zeby ostro wyegzekwowac swoje Zyczenia,
jak to czesto dyrygent musi czyni¢. Krystian albo ja méwili$my
wtedy: ,Nie! Lutostawskiemu nie o to chodzi! Musicie paristwo
uwazniej stucha¢!”. Byt nietypowym dyrygentem. Po prostu
byt przekonany, ze jego muzyka nie jest warta tego, zeby za
bardzo sie wysila¢...

Kolysanka

Szczegolnie piekna historia wigze si¢ z moim pierwszym slu-
bem. Witold i Danusia byli réwniez zaproszeni; przyjechali
specjalnie do Kitzbiihel, do Austrii. Przybyli pociagiem, co
na pewno bylo meczace, ale najwidoczniej rowniez sie cie-
szyli. Witold wreczyl mi malg paczke. Mam zdjecia, kiedy
otwieram te paczuszke, a Witold stoi tuz obok i obserwuje,
czy prezent mi si¢ podoba. Podarowat mi mianowicie ,,Koly-
sanke”. Opowiadatam mu pare tygodni przedtem, ze cierpie
z powodu probleméw z zasypianiem przez jet lag. Skompo-
nowal wigc dla mnie kolysanke i u géry napisal: ,Gdyby$
przypadkiem poszta spa¢ - przeczytaj to!”. To bylo takie
stodkie! Wykonatam ja nawet kilka razy jako bis. Myfle, ze
to pokazuje Witolda naprawde z jego najbardziej ujmuja-
cej strony... On swoja muzyka poruszyl co§ w moim sercu,
o czym nie wiedzialam, ze istnieje. I zawsze, kiedy gram jego
utwory, wzruszaja mnie one jak mato kogo w pewien bardzo
szczegolny sposob...

Znam wielu dyrygentéw, ktorzy go podziwiaja i czesto dyry-
guja jego dziela; przez to jest on ciggle obecny posrod nas. Nie
trzeba o tym méwi¢, muzyka jest czyms o wiele za delikatnym,
zbyt szlachetnym, a ja nie jestem poetka, wiec nie moge o nim
pisaé. Uwazam, ze w przypadku Lutoslawskiego nic nie wnosi
do sprawy wiedza o tym, co lubitjes¢, jak dtugo spat czy jakim
byt czlowiekiem. Wszystko jest w jego muzyce. To, co najlepsze
wjego osobowosci, mozna odnalezé w muzyce, a wszystko inne,
jak sadze, odbiera czg$¢ tego misterium, rozmywa je w sto-
wach. .

JADWIGA RAPPE

$piewaczka

WYSOKIE , AS”

Po raz ostatni widzielismy si¢ péltora
roku przed jego $miercia. W jego
dystansie i wewnetrznym spokoju bylo
WwOwCzas co$ nie z tego Swiata.

amietam Witolda Lutostawskiego po pierwsze jako wspa-

nialego kompozytora. Ale kiedys, na poczatku, kiedy

jeszcze nie $§piewatam jako solistka, to byt piedestat tak
wysoki, ze wydawal mi si¢ czlowiekiem nieosiggalnym. Pamie-
tam nasze pierwsze spotkanie, ktore miato miejsce w krakowskiej
Floriance. Pan Lutostawski, z zong, dziwnym trafem znalazl sie
na moim recitalu. I po koncercie przyszed! za kulisy, wzbudzajac
oczywiscie sensacje tym, ze sie pofatygowal do miodej, zupel-
nie poczatkujacej $piewaczki. Bardzo serdecznie gratulowat mi
wystepu — to byla dla mnie najwyzsza pochwala.

Tralalinski

Od tamtego czasu uplynelo kilka lat, moja kariera rozwijata
si¢ pomyslnie i pewnego dnia, bodajze w 1986 r., dostalam
propozycje wystapienia na festiwalu, ktéry mial si¢ odby¢
chyba w 1988 r. w Sztokholmie. To byl festiwal prezentuja-
cy cala twoérczo$¢ Lutostawskiego. Do$¢ powiedzied, ze jego

Londyn, 1987 r.

gwiazdg byla Anne-Sophie Mutter, nawet si¢ wéwczas spot-
katy$my na jednym z przyjec, byla tez na widowni podczas
moich koncertéw. John Shirley-Quirk $§piewat , Les espaces du
sommeil”, a ja miatam az trzy wieczory. To wigzalo si¢ z duza
odpowiedzialno$cig. Wykonywatam wszystkie utwory, jakie
wowczas Lutostawski napisal na glos zeniski. Przyznaje, ze
to bylo dla mnie trudne zadanie, bo Lutoslawski lubit jasne
barwy ijasne glosy. Ja sie w ogole dziwitam, ze on wybrat do
wykonania mnie, ale wida¢ co$ go do tego sklonilo. Program
przygotowalysmy wspolnie z Maja Nosowska. Na jednym
koncercie $§piewalam wszystkie koledy, po polsku. O dziwo,
Szwedzi stuchali jak zaczarowani. Na drugim cykl do stéw
Itakowiczéwny, a na trzecim — wszystkie piosenki dzieciece.
Eacznie z ,Panem Tralaliiskim” i ,,Stowikiem”. , Tralalifiski”,
czyli wysokie ,,as” w pianissimo, na samej gorze mojej skali.
Nie ukrywam, to nie bylo latwe zadanie.

Na szczescie koncerty sie podobaty, a Lutostawski po wieczo-
rze koledowym zadzwonit do mnie o péinocy. Powiedzial, ze
nie moze spa¢, bo jest pod tak ogromnym wrazeniem mojego
wykonania. Rano spotkali$my sie przy $niadaniu w hotelu.
Napisal mi w nutach koled wspanialg dedykacje, ktéra mozna
przeczytaé namojej plycie z utworami Lutostawskiego. Potem
los nas ze sobg stykat w réznych okolicznosciach.

Przezroczysty

Chcg jeszcze powiedzie¢ o jednej rzeczy — calym rozdziale
jego zycia — to znaczy o wspieraniu opozycji w Polsce. Po
morderstwie ksigdza Popietuszki, w parafii §wietego Stani-
stawa Kostki na Zoliborzu odbyt si¢ koncert. To byla réwniez
parafia Lutoslawskich. I wlasnie Witold Lutostawski wraz ze
Stefania Woytowicz skladali na grobie Popieluszki wieniec. Ja
wowczas $piewatam z chéru utwory Bacha. Spotykalismy sie
jeszcze kilkakrotnie w réznych okoliczno$ciach zwigzanych
z dziatalno$cig podziemia. Lutostawski nie byl zaangazowa-
ny osobi$cie w — nazwijmy to tak — ,bohaterska dziatalnos¢”,
swego czasu nawet rozmawiali$my na ten temat. Przyznawal,
ze nie jest typem wojownika, ktéry poéjdzie walczy¢ na bary-
kade. Ale wykorzystywat swoje mozliwosci i w inny sposéb
pomagal opozycji, na przyklad wspierajac ja finansowo czy
sprowadzajac leki.

Nasz ostatni kontakt mial miejsce chyba péttora roku przed
jego $miercia. Bytam z laureatem Konkursu Fitelberga, dyry-
gentem Michaelem Zilmem w Katowicach. Swego czasu duzo
wystepowaliémy razem. Spotkalismy si¢ w hotelu Silesia na
obiedzie i w pewnym momencie wszedl Witold Lutostawski
z zong. Gdy mnie zobaczyli, przysiedli sie do naszego stolika.
Juz nie pamietam, o czym rozmawialiémy. Pewnie o jakich$
blahostkach. Lutostawscy musieli w konicu wyjé¢é, bo gdzie$
jeszcze sie $pieszyli. Michael popatrzyl na mnie i méwi: ,Wiesz,
odnosze wrazenie, Ze oni s juz przezroczyéci”. Nikt nie wie-
dziat o chorobie pana Lutostawskiego, ani nie spodziewat sie,
ze jego zona odejdzie tak szybko po nim. Ale w jego dystansie
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W latach 80. przyznawal, ze nie jest typem
wojownika, ktéry pdjdzie walczy¢ na
barykade. Ale wykorzystywal swoje
mozliwosci i w inny sposob pomagal
opozycji,na przyldad wspierajacja
finansowo czy sprowadzajac leki.

i wewnetrznym spokoju bylo wowczas co$ nie z tego $wiata.
Nie umiem tego inaczej okresli¢.

Czesto wykonywatam jego utwory po jego $mierci, bylam o to
proszona. W pewnym momencie przejelam po Zygmuncie
Krauzem Towarzystwo im. Witolda Lutostawskiego. Czulam,
ze splacam w ten sposob wielki dtug. Kosztowato mnie to trzy
lata ciezkiej pracy. W tym czasie znacznie mniej $piewatam, bo
bylam bardzo zaangazowana w te dziatalno$¢. Mialam zreszta
$wietnych wspolpracownikéw i wspélnie udato nam si¢ kon-
tynuowac¢ dzielo Poprzednikéw i bardzo rozwinaé Towarzy-
stwo. W ten sposob takze postaé Lutoslawskiego bardzo silnie
do mnie wrécila. Takze dzigki kontaktom z Marcinem Bogu-
stawskim, pasierbem kompozytora.

Ogromnie si¢ ciesze na ten Rok Lutostawskiego. Jedli uda sie
zrealizowadé wszystko to, co zaplanowano w Polsce i na $wiecie,
przekroczy to moje najémielsze oczekiwania. Mam nadzieje, ze
nie zmarnujemy tej szansy, by przypomnie¢ o naszym wielkim
kompozytorze. .

Wypowiedz Jadwigi Rappé spisata dla ,TP" Barbara Schabow-
ska, dziennikarka Polskiego Radia. Natomiast wypowiedzi Julii
Hartwig (ze spotkania PEN Clubu w 2009 r.) oraz Ryszarda Ka-
pusciriskiego i Anne-Sophie Mutter (zapisane przez Grzegorza
Michalskiego w antologii ,Lutostawski z pamieci”) cytujemy

za ksiazka ,Lutostawski. 1913-2013", opracowana przez Elzbiete
Markowska, ktérej dziekujemy za mozliwos¢ wykorzystania
efektéw jej pracy. Ksiazka ta, a whasciwie piekny album - na 300
stronach gromadzacy zaréwno dokumentacje fotograficzng, jak
gtosy muzykdw, przyjaciét
kompozytora, cztonkéw je-
go rodziny i wreszcie same-
go Lutostawskiego — zostata
opublikowana naktadem
Towarzystwa im. Witolda
Lutostawskiego oraz Mu-
zeum Historycznego m.st.
Warszawy i trafia whasnie do
ksiggarn. Wiecej informagiji:
www.lutoslawski.org.pl.
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doktor lutostawski i pan derwid

O! nie — nigdy wy z kréla niewolnika
Nie uczynicie stuzalca harfiarza.
JuLiusz SLowack,
,L1LLA WENEDA”

Wznawia¢

i przypominac zaczeto
te piosenki dopiero
po $mierci tworcy.
Niewykluczone, ze
Lutoslawski éle
wza$wiatach listy,
protestujac przeciw
upowszechnianiu
swoich chaltur przez
Agate Zubel, Andrzeja
Bauerai Cezarego
Duchnowskiego...

DOROTA KOZINSKA

arzec roku 1957. Witold
Lutostawski pisze poda-
nie do Zarzadu Gléwnego

Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS.
Zwraca si¢ z prosba o zatwierdzenie
nowego pseudonimu ,Derwid”. Po-
przedni pseudonim ,,Bardos” - imie
jednego z bohateréw opery ,Krako-
wiacy i gorale”, z ktorej suita znalazta
sie wraz z,,Malg suity” Lutostawskiego
na pierwszej polskiej ptycie wolno-
obrotowej z 1955 r. — okazat si¢ réw-
niez nazwiskiem wegierskiego chor-
mistrzaikompozytora Lajosa Bardosa,
profesora konserwatorium w Buda-
peszcie. Lutostawski dowiedziat sie
o tym ,w ostatniej chwili” i uznal, ze
w takim razie nie moze go uzywac.

,Spiewamy i tariczymy”

>

Wkrétce potem nakladem wytwdrni
Pronit ukazuje si¢ tak zwana czwor-
ka — czyli plyta z czterema piosenka-
mi — nagrana przez Slawe Przybyl-
ska z towarzyszeniem Choéru Cze-
janda i zespolu instrumentalnego
pod dyrekcja Wiestawa Machana.
Oprécz ,San Domingo” Romualda
Zyliniskiego i ,Pucybuta z Rio” Hen-
ryka Jablonskiego na ,czworke” tra-
fiajg dwie piosenki Derwida. Tade-
usz Urgacz, autor tekstu do walca
,Cyrk jedzie”, ktory jeszcze niedaw-
no pisal o bohaterach pol buracza-
nych i dobrym, serdecznym u$mie-
chu Stalina, tym razem zapewnial,
ze ,harmonia da ognia, zataficzy stori
w spodniach, bedziemy sie bawi¢
jak nikt” W refrenie tanga ,Daleka
podréz” glosami rewelerséw ,,wolaja
oceany i kusza zatoki kokosowe” — na
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dziwnie wyrafinowang nute, przywo-
dzaca na myél skojarzenia z ,Morzem”
Debussy’ego. Skonczyly sie czasy

pie$ni masowej. Nikt juz nie chcial

$piewa¢ chlopskich kotysanek i pio-
senek o pepeszach: zachly$nieci

zachodnig kulturg masowa Polacy

woleli sta¢ listy z muzycznej krainy

smuklych palm i papuzek — wyob-
razonej przez kompozytora, ktérego

tozsamoéci nikt nawet nie probowat

sie domygélaé. Bo zreszta i po co?

W tym samym czasie ,prawdziwy”
Lutostawski tworzyt mozolnie , Mu-
zyke zalobng’, zaméwiona przez Jana
Krenza z okazji dziesiatej rocznicy
$mierci Bartoka. Pisal podania o ko-
lejne zaliczki do ZAiKS-u, bo tantiemy
zwykonan ,,Malej suity” i ,Koncertu
naorkiestre” nie starczaly na utrzyma-
nie rodziny. Skrupulatnie podliczat
zyski 1 straty, zeby ostatecznie dojs¢
do wniosku, ze komponowanie pio-
senek tanecznych oplaca si¢ znacznie
bardziej niz ukladanie muzyki do stu-
chowisk radiowych i przedstawien te-
atralnych. Pisat te piosenki dostownie
na kolanie. Nawet nie probowat ich
aranzowad, tylko od razu posytal do
radia oraz do Polskiego Wydawnictwa
Muzycznego, ktére publikowalo je
w popularnym dwutygodniku ,Spie-
wamy i tadiczymy”. W 1957 r. powstaly
jeszcze dwa fokstroty (,Czarownica”
i ,,Zielony berecik”) oraz tango ,Mil-
czace serce’, wielki przebdj z reper-
tuaru Jerzego Michotka. Latem pan-

Gdy Lutostawski zabiera
sie do przefomowych
,Gier weneckich’,
Derwid pisze kolejne
piosenki taneczne.
Wiro6d wykonaweow
znajda sie Mieczystaw
Fogg, Irena Santor,
Kalina Jedrusik,
Violetta Villas

i Ludmita Jakubczak.

stwo Lutostawscy wreszcie zdotali sie
wyrwac zkraju. Po drodze do Wloch
— dokad zaprosit ich pianista Witold
Malcuzyniski - zahaczyli o Szwajcarie
iwzieli udzial wuroczystym przyjeciu
urodzinowym Nadii Boulanger.
Danuta Gwizdalanka i Krzysztof
Meyer, autorzy fundamentalnej mo-
nografii ,Droga do dojrzalosci”, po-
$wieconej zyciui twérczosci Lutostaw-
skiego do poczatkulat 60., nie probuja
wyjasniaé, dlaczego tworca zmienit
pseudonim na imie kréla-wieszcza
z piecioaktowej tragedii Sfowackiego
,Lilla Weneda”. Dziwig sie tylko, ze
Derwid ,w zaden sposéb nie pasuje

do muzyki tanecznej”. W jednym
z przypiséw odwoluja sie do hipotezy
Adriana Thomasa, wybitnego znawcy
muzyki polskiej i profesora Cardiff
University School of Music, ktory
zwraca uwagg, ze w 1957 albo 1958 r.
Lutostawski pracowat nad muzyka
do adaptacji radiowej ,, Lilli Wenedy”.
Jeszcze do tego wrécimy.

,Jak zdobywac serduszka”

Rok 1958. Wspomniany juz Jerzy
Michotek, 6wczesny aktor warszaw-
skiego Teatru ,Syrena’, podbija ser-
ca shuchaczy modnym tangiem ,,Jak
zdobywa¢ serduszka”. Troche dzi$
zapomniany Wlodzimierz Kotarba,
solista Operetki Krakowskiej, lan-
suje ,,Kapitaniska ballad¢” Olgierd
Buczek, ulubieniec Wiadystawa
Szpilmana i staty wspdtpracownik
Polskiego Radia, zdobywa szczyty
popularnosci walcem ,,Warszawski
dorozkarz”, ktry cztery lata pézniej
doczeka si¢ przektadu na francuski
i przyjedzie na festiwal w Sopocie
razem z Jeanne Yovanng z Gregji.
Przepiekny slow-fox ,Nie oczeku-
je dzis nikogo” w wykonaniu Reny
Rolskiej zostaje uznany za przeb6j
stycznia 1960 r. Tajemniczy Derwid
$wieci prawdziwe triumfy.

Poczatek roku 1959. ,, Prawdziwy”
Lutostawski pisze list do premiera
Cyrankiewicza, z prosba o wsta-
wiennictwo w sprawie kredytu na
budowe domu z pracownia dZwie-
koszczelng. Bezskutecznie. Przerabia
wigc jeden z pokojéw w ciasnym
mieszkaniu na warszawskiej Saskiej
Kepie, wyposazajac go w potrdjng
izolacje dzwigkoszczelng. Niedlugo
potem u Lutostawskich psuje sie te-
lefon. Kompozytor, zaprawiony juz
w pisaniu listéw do Prezydium Rady
Narodowej, m.in. w sprawie niezno$-
nego hatasu, jaki dobiega z glosnikéw
pobliskiego ogrédka jordanowskiego,
tym razem wpada w desperacje i po
kilku nieskutecznych prébach inter-
wengji u urzednikéw zwraca si¢ o po-
moc do poczytnej gazety codziennej:

,Expressu Wieczornego”. Urzad teleko-
munikacyjny przesyla odpowiedz, ze

»nalezy zmieni¢ kabel, ale nie mozemy
naraza¢ skarbu paristwa na tak duzy
wydatek dlajednego abonenta” Luto-
stawski z kolei nie chce narazaé siebie
iswojej rodziny na ryzyko polaczenia
zinng linig, przez co telefon znalazlby
si¢ na swoistym podstuchu.

Mimo rozlicznych kfopotéw i braku
zrozumienia u wiadz kompozytor
pracuje w pocie czola nad , Trzema
postludiami” na orkiestre. Wkrotce za-
bierze si¢ do przefomowych w swojej
twdrczosci ,,Gier weneckich”.

Tymczasem Derwid pisze kolejne
piosenki taneczne. Do 1963 r. ulozy
ich w sumie trzydziesci sze$¢. Wsr6d
wykonawcéw popularnych szlagieréw
znajda si¢ miedzy innymi Mieczystaw
Fogg, Irena Santor, Kalina Jedrusik,
Violetta Villas i Ludmita Jakubczak.
Wiestawa Drojecka, ktdra na pierw-
szym festiwalu w Sopocie wy$piewata

nagrode prasy zagranicznej utworem

Szpilmana ,Nie wierze piosence”,
ugruntowala swoja pozycje brawu-
rowym wykonaniem Derwidowego

tanga ,W naszym pustym pokoju hula

wiatr” Rena Rolska wcigz si¢ nie do-
mysla, kto jest autorem jej ukochanego

slow-foksa. W 1976 ., kiedy Boguslaw

Maciejewski, autor wydanej w Londy-
nie ksigzki ,, Twelve Polish Composers’,
ujawni tozsamo$¢ Derwida, ,praw-
dziwy” Lutostawski wpadnie w furie.
Jedenascie lat pozniej, kiedy reali-
zatorzy serialu ,Ballada o Januszku”
zwroca si¢ w imieniu rezysera Hen-
ryka Bielskiego z pro$ba o pozwolenie

wykorzystania utworu ,,Nie oczekuje

dzi$ nikogo”, kompozytor przesle do

ZAiKS-ulist, wktérym dobitnie pod-
kregli slowa ,,nie zgadzam sig’”. Zeby

rozwia¢ wszelkie watpliwosci, doda,
ze jego piosenki nie s ,przeznaczone

do wznawiania czy przypominania

w jakiejkolwiek formie”.

Wznawiad i przypomina¢ zaczgto
je dopiero po $mierci twércy. Nie-
wykluczone, ze Lutostawski $le w za-
$wiatach kolejne listy, protestujac
przeciwko upowszechnianiu swoich
chaltur przez Agate Zubel, Andrzeja
Bauera i Cezarego Duchnowskiego,
twércow projektu ,, El-Derwid. Plamy
na storicu”.

Krél Wenedéw Derwid, ojciec tytu-
fowej Lilli z tragedii Stowackiego,
dostat si¢ w niewole Lechitéw i sta-
nal przed dramatycznym wyborem:
odzyska wolno$¢, jesli odda Lechi-
tom corke albo magiczng harfe, ,,co
do krwi pedzita rycerze i w miecze
kiadla dusze nie$miertelne”. Derwid
poswiecit harfe. Nadaremno. Zdrad-
liwa krélowa Lechitéw i tak zabita
mu corke. Czyzby Lutoslawski, ktory
zarabial na wzgledny dobrobyt i spo-
koj tworczy konspiracyjnym ukta-
daniem piosenek tanecznych, zyt
przez tyle lat pod presja podejrzen,
ze po$wieca na darmo swa magiczna
harfe? Czy dlatego obrat taki pseu-
donim, zeby pamie¢ tragicznego losu
wieszcza wisiata nad nim jak wyrzut
sumienia?

Warto i taka hipoteze wzia¢ pod
uwage — zwlaszcza w kontekscie
skomplikowanych relacji tworcoéw
z PRL-owskim aparatem wladzy. Zbyt
fatwo przychodzi nam dzi§ oceniad.
Nie sposob dociec, jak wygladataby

»prawdziwa” tworczoé¢ Lutostawskiego,
gdyby wstydliwe chaltury nie pozwo-
lity mu cho¢ na chwilg uciec od absur-
déw tamtego Swiata. .

Cytaty z korespondencgji Lutostaw-
skiego zaczerpnetam z ksigzki Danuty
Gwizdalanki i Krzysztofa Meyera ,Dro-
ga do dojrzatosci”, Polskie Wydawni-
ctwo Muzyczne, Krakéw 2004.

-» DOROTA KOZINSKA jest krytykiem
muzycznym, cztonkiem redakgji ,Ruchu
Muzycznego”, ttumaczka, a takze podréz-
niczka, autorka ksigzki ,Dobra pustynia”.
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Mimo rosnacej

presji ze strony

wladz, Lutostawski

po napisaniu kilku
utwordéw o wznoszeniu
Nowej Huty

czy poczynaniach
Sluzby Polsce wigcej
dziel tego rodzaju
oglasza¢ nie zamierzal.

MALGORZATA SULEK

antaty zniwne, symfonie
pokoju oraz pieéni o robot-
ikach w pocie czola, lecz

z u$émiechem na ustach ktadacych

podwaliny pod monumentalne gma-
chylub nowe drogi byly nieodlacznym

elementem rozmaitych uroczystosci

patistwowych wlatach 50. ubieglego

wieku. Tworzyli je woéwczas niemal

wszyscy kompozytorzy powojennej

Polski. Takze Witold Lutostawski.

Powojenne dylematy

Relacje Lutostawskiego z komuni-
stycznymi wladzami naznaczone
byly zawsze z jego strony duza doza
podejrzliwo$ci wobec podejmowa-
nych przez wlodarzy PRL préb zwer-
bowania go w szeregi krzewicieli dok-
tryny realizmu socjalistycznego.
Kompozytor nigdy zreszta nie uchy-
lat sie 0d dziatart majacych na celu od-
budowe Zycia muzycznego po I woj-
nie $wiatowej. Odpowiedzialno$¢ za
jego ksztalt i kondycje srodowiska
artystycznego pojmowat jako realne
wlaczanie sie w inicjatywy réznych
instytucji kulturalnych oraz tworze-
nie ambitnego repertuaru dla nowo
powstajacych zespoléw muzycznych.
Bezposrednio po wojnie kompozytor
dolaczyt do zespotu Polskiego Radia,
piszac na jego uzytek kompozycje
rozrywkowe, oraz zaangazowal si¢
w dzialalno$¢ Zwigzku Kompozyto-
6w Polskich, pelnigc w nim funkcje
sekretarza i skarbnika.
Pierwszy zgrzyt nalinii Lutostawski-
—wladze pojawil si¢ w 1948 r., kiedy
kompozytor podjal decyzje o wyco-
faniu swego poparcia dla ZKP w sprze-
ciwie wobec narzucanej rodowisku
muzycznemu socrealistycznej wizji
powojennej twoérczosci muzyczne;j.
Rok pézniej sytuacja jeszcze bar-
dziej si¢ zaognila. Podczas IV Kon-
kursu Chopinowskiego wykonano
»1 Symfonie” Lutostawskiego, ktéra
okrzyknieto wéwczas dzietem , for-
malistycznym”. To mgliste okreélenie
uchodzilo w politycznych kregach za
niewyobrazalng wrecz obelge i moglo
okazac si¢ ,wilczym biletem” dla au-
tora obdarzonego tym mianem dziela.
Wykonanie ,,I Symfonii” - badz co
badz pisanej przez Lutostawskiego
w latach 1941-1947, zanim na dobre
jeszcze rozgorzata dyskusja o socrea-
lizmie — do tego stopnia rozsierdzito
6wczesnego wiceministra kultury
ijednoczesnie zacieklego szerzyciela
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Krakéw, 1976 r.

Orczo$¢ drazliwa

sztuki zaangazowanej, Wlodzimie-
rza Sokorskiego, ze posunat si¢ on

do brzmigcego zlowieszczo stwier-
dzenia, ze ,kompozytoréw takich

jak Lutostawski nalezatoby wrzucad

pod tramwaj”. Nieoczekiwane zalicze-
nie swojej osoby w poczet ,wrogow

ustroju” przez Sokorskiego — zwia-
zanego, podobnie jak Lutoslawscy,
z ziemia fomzyniska — przyjat artysta

z duza dozg satysfakji.

Poczatkowa hardo$¢ zbuntowanego
kompozytora szybko jednak ustapita
miejscalekowi. W czasie wojny Luto-
stawski napisat bowiem ,,Pie$ni walki
podziemnej” na zam6wienie Armii
Krajowej. Na poczatkulat 50. kompo-
zytor Henryk Swolkien poinformowat
Lutoslawskiego, ze komunisci bardzo
nieprzychylnie odnosza sie do tego cy-
klu. W celu wyciszenia negatywnych
nastrojow wokot swojej osoby, a takze
majac na wzgledzie odpowiedzialno$¢
za zalozona w 1946 r. rodzine, kompo-
zytor stworzyltkilka piesni masowych
do starannie wyselekcjonowanych
tekstéw, pozbawionych batwochwal-
czego panegiryzmuiagresywnej reto-
ryki. Decyzje o napisaniu ,maséwek”

uznal pozniej za jeden ze swoich naj-
wigkszych zyciowych bledéw.

Wojna podjazdowa

Skomponowanie utworéw w socre-
alistycznej manierze — wbrew inten-
cjom autora — zamiast uspokoi¢,
rozzuchwalilo tylko poplecznikéw
Sokorskiego. W propagandowych
pracach muzykologicznych i notkach
prasowych z tego okresu Lutostawski

W 1951 . kompozytor
napisal nazamoéwienie
Domu Wojska Polskiego
piesni, O broni pancerney’
Przed jednym z wykonan,
bez wiedzy kompozytora,
podmieniono oryginalne
stowa piesni na tekst

wychwalajacy Stalina.

nie tylko jest wymieniany w jednym

szeregu 7 Edwardem Olearczykiem

czy Alfredem Gradsteinem, czoto-
wymi kompozytorami socrealistycz-
nymi, ale wrecz formulowane s3 pod

jego adresem wyrazne sugestie, Ze nie

powinien - jako twdrca niezmiernie

utalentowany — powstrzymywac sie

od pisania dziel masowych. Nakla-
niano go tez m.in. do napisania pol-
skiego odpowiednika propagando-
wej ,Piesni o lasach” Dymitra Szosta-
kowicza czy skomponowania muzyki

do filmu o Karolu Swierczewskim.

Mimo presji ze strony wladz Luto-
stawski, po napisaniu kilku utworéw
m.in. o wznoszeniu Nowej Huty czy
poczynaniach Stuzby Polsce, wigcej
dziet tego rodzaju oglaszaé nie zamie-
rzat i zamiast nowych przedstawiat
kolejne aranzacje ,maséwek” juz
opublikowanych.

Od préb zwerbowania kompozytora
znacznie grozniejsze okazaly sie jednak
wrecz makiaweliczne ,,przeinaczenia”
jego istniejacej juz twérczosci. ,,Zela-
zny marsz” — utwor otwierajacy cykl

,Piesni walki podziemnej” - szybko
zostal, wbrew woli Lutoslawskiego,

okrzykniety utworem masowym, cho¢

skomponowany zostat dla ideologicz-

nego wroga komunistycznego ustroju
— Armii Krajowej.

Jeszcze wigkszej perfidii komuni-
stycznych stronnikéw Sokorskiego
dowodzi przypisanie Lutostawskiemu
rzekomego autorstwa piesni o Stalinie.
W 1951 r. kompozytor napisat na za-
mowienie Domu Wojska Polskiego
piesn ,,O broni pancernej”. Przed
jednym z pokazdéw utwordw powsta-
tych na zamowienie tej instytucji, bez
wiedzy kompozytora, podmieniono
oryginalne, wedlug niego ,,niewinne”
stowa pieéni na tekst wychwalajacy
Stalina. Fotokopie utworu z tekstem
o radzieckim dyktatorze wreczano
przybylej na koncert publiczno$ci.
Oburzony Lutostawski interwenio-
wal wtedy u dwczesnego kierownika
Domu Wojska Polskiego, majora
Stanistawa Zytynskiego, zadajac
bezwzglednego wycofania z obiegu
utworu w takiej postaci. Sprawa piesni

,O broni pancernej” na tym sie jednak
nie skonczyla.

W czasie stanu wojennego zaczeta
krazy¢ pogloska, ze kompozytor jest
autorem kantaty o Stalinie. Okazalo
sig, ze jedna z fotokopii pieéni z pod-
mienionymi slowami przetrwata
w zbiorach bibliotecznych Parstwo-
wej Wyzszej Szkoly Teatralnej w War-
szawie. W rozmowie z muzykolog
Iring Nikolska Lutostawski podzielit
si¢ swoimi podejrzeniami co do na-
glego ,wyplyniecia” tego utworu: ,to
zrobita ubecja. Wzieli z p6tki fotokopie
izaczeli ja rozprowadzad po ludziach,
zeby zepsu¢ mi opinie. Jednym sto-
wem, Zebym nie byt tym czlowiekiem,
ktdrego postepowanie jest wzorowe”.
Te niezmiernie bolesna dlakompozy-
tora histori¢ opisal pézniej w podziem-
nej prasie Klemens Szaniawski.

»Zado$c¢uczynienie”

Lutostawski nigdy nie zaprzeczal ist-
nieniu kompozycji masowych w swo-
jej tworczosci, lecz rozmowy o nich
niezmiennie sprawiaty mu przykrosc¢.
Czul potrzebe odkupienia skutkéw
podjetej, jego zdaniem, zbyt pochop-
nie decyzji, ktéra zawazyla na jego
krysztalowym wizerunku. Wielo-
krotnie, zwlaszcza wlatach 80., anga-
zowal sie w dzialania na rzecz opozy-
cji. Szczegolnie piekna i mato znang
karta jego dzialalnosci bylo dtugofa-
lowe i otoczone najwyzsza dyskrecja
materialne wsparcie udzielane opo-
zycjonistom i ich bliskim pozosta-
jacym pod opieka Prymasowskiego
Komitetu Pomocy Osobom Pozba-
wionym Wolnoéci i Ich Rodzinom.
Wiele z gestéw hojnosci i wspaniato-
my$lno$ci — majacych w zamierzeniu
Lutostawskiego by¢ forma swoistego
»zado$¢uczynienia” za napisanie ,,ma-
séwek” w latach powojennych - ze
wzgledu na skromno$¢ kompozytora
unikajacego rozglosu owianych jest
jeszcze mgla tajemnicy. Mozna mie¢
nadzieje, ze obchodzone wtasnie
w tym roku stulecie urodzin kompo-
zytora pozwoli jego zashugi na tym
polu nieco przyblizy¢. *

=» MALGORZATA SULEK jest muzyko-
logiem i literaturoznawczynia, autorka
ksigzki ,Pie$ni masowe Witolda Lutostaw-
skiego w kontekscie doktryny realizmu
socjalistycznego”.
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Z J6zefem Patkowskim w Studiu Eksperymentalnym Polskiego Radia w Warszawie

ideatu nie powtarzac!

Od czego zacza¢
ZNnajomosc

z Lutoslawskim?

Oto moja dyskografia

subiektywna...

JAKUB PUCHALSKI

ie da si¢ ukry¢, Lutostawski
ma szczedcie. Nie ma w hi-
storii muzyki polskiej row-

nie znaczacego symfonika. Heteroge-
niczny Szymanowski nigdy pod tym
wzgledem mu nie doréwna. Dzigki
temu - a rzecz to rzadka — zaden dy-
rygent w sporym kraju, jakim jest Pol-
ska, nie odrzuca grania Lutostawskiego.
Robi si¢ to okazjonalnie, ale kto si¢
wylamuje, sam sobie szkodzi. Mato
ktéry kompozytor wspolczesny ma
cho¢ odrobine podobnego szczedcia.

Kompozytoridyrygent

Sytuacja ta znajduje odbicie na ply-
tach. Tutaj jednak dyrygenci maja
obfita i wielce powazna konkuren-
cje — samego Lutostawskiego. To on

bowiem stoi na czele grona dyry-
gujacych kompozytoréw. Nalezy tu

i Strawinski, i Britten, jednak Luto-
stawski jest moze idealem: opano-
wawszy technike prowadzenia orkie-
stryikorzystajac z calego swego auto-
rytetu, po$wiecat si¢ wykonywaniu

wylacznie swojej muzyki, i to poswie-
cal nader intensywnie. Gdzie Stra-
winskiemu do tego zaangazowania!

‘Wraz z koncertami pojawialy sie ply-
ty, nagrywane zaréwno za granica, jak
iw Polsce. Mamy ich mnogos¢, cho¢

obecnie dostepne sa gléwnie (ale nie

jedynie) zachodnie, z katalogéw EMI

i Universalu.

Czy autorskie nagrania Lutostaw-
skiego powinny uchodzi¢ za wzorzec?
Najkrécej méwiac: szkoda by bylo.
Partytury sa zbyt bogate, by skaza¢je
na jedng tylko interpretacje. Zreszta
sam kompozytor dyrygujac poszcze-
g6lnymi utworami po wielekro¢, nie
trzymat sie jednej linii. Przyjrzyjmy

si¢ najbardziej klasycznej, ,,III Sym-
fonii” - arcydzielu dojrzalego stylu,
kontrastujgcemu energiczne, dra-
matyczne uderzenia z migotliwoscia
faktury aleatorycznej. W péznym
nagraniu z katowicka NOSPR (or-
kiestre te znajdziemy wwiekszej czedci
nagran muzyki Lutostawskiego; wyd.
CD Accord/Polskie Radio) styszymy
utwor $wietnie poukladany, przejrzy-
sty, a toczacy sie spokojnie i potoczy-
$cie. Jednak na wezeéniejszym, bliskim
dacie powstania Symfonii nagraniu
Philipsa z Filharmonikami Berliniskimi
(obecnie na plytach Decca), mamy
feerie barw, lekko$¢, zachwyt wirtuo-
zerig wszystkich sekcji, oddany jednak
na ushugi $piewnosci i ekspresji fak-
turalnych igraszek. (Jezeli dolozymy
do tego cykl pieéni ,Paroles tissées”
z Peterem Pearsem i dziarski ,, Koncert
na orkiestre” z Rowickim, to trudno
bedzie te plyte omina¢).
Poréwnajmy to z innymi dyry-
gentami. Antoni Wit w wykonaniu
z 1988 r., utrwalonym na plycie Pol-
skich Nagran, prowadzi te Symfonie
szybciej, a mimo to znacznie bardziej
monumentalnie. W pdzniejszej, zreszty
klarowniej nagranej wersji dla Naxos

Czy autorskie nagrania
Lutostawskiego powinny
uchodzi¢ zawzorzec?
Najkrocej mowiac:
szkoda by bylo. Jego

partytury sa zbyt bogate,
by skazac je najedng
tylko interpretacje.

(wtej wytwrmi wyszla cata seria dziet
orkiestrowych w jego interpretacji),
orkiestra brzmi wyraznie zywiej i bar-
whniej — cho¢ caly czas mamy do czy-
nienia z solidnym konstruktywizmem.
Z kolei Esa-Pekka Salonen ze swoja
Los Angeles Philharmonic (Sony) pa-
trzy na Symfonie raczej przez pryzmat
$piewnosci, ktora ma by¢ elementem
spajajacym wielowatkowe dzielo — ca-
lo$¢ wydaje sie nosi¢ rys melancholii,
ktéry jest nowoscig wobec innych in-
terpretacji. Jezeli za$ kto§ ma watpli-
woéci, czy to wlasciwe odczytanie tej
partytury, pocieszy sie, ze z pewnoscia
pasuje ono do ,,IV Symfonii’, umiesz-
czonej na tej samej plycie.

Takze w przypadku tej Symfonii Lu-
toslawski okazuje si¢ najbarwniejszym
interpretatorem — w jego koncepcji
wyrazna staje si¢ zasada konstrukcyjna
utworu, skadinad wprowadzajacego
w zaklopotanie wielu komentatoréw.
Istotg nie jest tu samo rozwijanie
przesyconego harmoniczna ekspresja
skupionego $piewu czgéci powolnych,
lecz zderzenie go z kontrastujgcymi
detymi. U Lutostawskiego wydaje si¢
to oczywiste, cho¢ dyrygenci podazaja
inng droga. I dobrze! - szczegdlnie
ciekawie brzmi np. nie tylko wyjat-
kowo monumentalizujace (stowo
sie powtarza, co zrobié...), ale i zla-
godzone, o zaokraglonych kantach
mniej energicznej blachy nagranie Ja-
cka Kaspszyka z Orkiestra Filharmo-
nii Wroctawskiej. To fragment bardzo
ciekawie rozwijajacej sie wroclawskiej
edycji Lutostawskiego Opera Omnia

- wyd. CD Accord; warto tu zwrdci¢
uwage np. na $wietne nagranie ,,Kon-
certu na ob¢j i harfe” z Nicholasem
Danielem, a takze... na btyskotliwe
notki Rafata Augustyna. W takim ze-
stawieniu Edward Gardner z orkiestra
BBC (Chandos) zdaje si¢ po prostu
powierzchowny.

Blyszczace nazwiska
solistow

Lutostawski na tle innych dyrygen-
tow wykonuje swojg muzyke lekko,
przejrzyscie, z wnikliwoscia, ktora
nie dziwi u twércy, odstaniajac plany
nie zawsze dostrzegane przez innych
kapelmistrzéw. Chwata im jednak za
to, bo ich interpretacje czesto poka-
zuja z kolei spéjnoé¢ muzyki, impo-
nujaclogika i bogactwem, nawet jeze-
li ich rzetelno$¢ mozna by czasem
nazwa¢ akademicka. Obok wymie-
nionych, mamy przede wszystkim
innych polskich dyrygentéw na
plytach Polskich Nagran. Komplet,
rejestrowany przez pare dekad przy
réznych okazjach, zawiera nagrania
$wietne, jak i mniej ciekawe; niestety

takze obok dobrze nagranych — kom-

pletnie nieshuchalne (a stwierdza to
osoba o wielkiej w tym wzgledzie
tolerancji). Jezeli w nowej edycji nie
dokonano udanego remasteringu,
nie liczmy na wystuchanie np. fan-
tastycznych ,,Piesni do stéw IHako-
wiczéwny”. Dla tych ostatnich naj-
lepiej poszukad starej plyty Polskie-
go Radia, gdzie Halina Eukomska
$piewa je pod dyrekgja, a jakze, kom-
pozytora. Okaze sie, ze np. Daniel
Harding zdecydowanie za bardzo sie
w nich spieszy, gubiac po drodze ich
indywidualny charakter. Znakomi-
cie — energicznie, kolorowo i drama-
tycznie — brzmig jednak na tej samej
plycie (wyd. Virgin) pieéni ,,Chante-
fleurs et Chantefables” ($piewa Sol-
veig Kringelborn, wskazana przez
Lutostawskiego), ,Eanicuch I, ,Pre-
ludiaifuga”

Wiréd nagran Lutostawskiego blysz-
cza tez nazwiska najstawniejszych soli-
stow, wykonujacych napisane dla sie-
bie utwory. Trzeba przyznad, ze cho¢
warto siegac np. po nagrania Ewy Po-
blockiej (moze tym razem z Kazimie-
rzem Kordem?), albo dla odmiany
po romantycznego Louisa Lortiego,
jednak ,Koncert fortepianowy” nie
malepszej wersji niz Krystiana Zimer-
mana, a Anne-Sophie Mutter wydo-
bywaz ,Partity” i ,Earicucha II” sub-
telno$¢, narracje i pickno brzmienia,
jakich nie znajdziemy u nikogo innego
(Deutsche Grammophon). Trudniej
z ,Koncertem wiolonczelowym” —
sam Lutostawski wielokrotnie méwil,
ze woli interpretacje bardziej ,,obiek-
tywne’, jak Heinricha Schiffa (nagrali
razem utwor dla Philipsa, obecnie na-
granie niedostepne), niz Mécistawa
Rostropowicza, ktéremu Koncert byt
dedykowany, lecz ktéry wydawat sie
kompozytorowi zbyt emocjonalny.
Nie trzeba si¢ z tym zgadza¢, tym bar-
dziej ze muzyka Koncertu od emocji
bynajmniej nie stroni (opozycja mie-
dzy instrumentem solowym a agre-
sywna orkiestra), a znakomicie brzmi
ipod palcami Rostropowicza (EMI),
inp. Andrzeja Bauera (Naxos).

A od czego zaczaé znajomos¢ z Luto-
stawskim? Idealne sg np. plastyczne
,Piesni do stéw Ittakowiczéwny” - to
juz prog dojrzatoéci, nowa harmonia
i akordy-agregaty, ale jednoczeénie
melodia, a na tyle blisko wczeéniej-
szego, bardziej tradycyjnego jezy-
ka gefektownego folklorystycznego
»Koncertu na orkiestre” i ,,I Symfo-
nii’, bo dalej jednak od niemal filmo-
wych ,Wariacji symfonicznych”), 7e
nie mozna si¢ ich wystraszy¢. Amoze
ktorys z Koncertow (liczac tez , Fan-
cuch IT”) a zwlaszcza ,,Partite”) ? Efek-
towno$¢ partii solowej zawsze poma-
ga wgryz¢ sie w nows estetyke.
Tytulami pierwszego kontaktu
z pewnosécig moga by¢ tez utwory
pozne, jak ,IV Symfonia” czy wlas-
nie , Koncert fortepianowy’, w kto-
rych nad chlodng czasem doskona-
foscig zaczyna gérowad liryka i eks-
presja. Nie trzeba sie jednak obawiaé
iwczesniejszych — ,Muzyka zalobna”
czy metafizyczne narastanie ,Mi-parti”
zawsze robi wrazenie. *

- JAKUB PUCHALSKI (ur. 1973) jest kry-
tykiem muzycznym i historykiem kultury,
wyktadowcg U).




muzyka
w kstazkach

itold Lutostawski, nasz
wspolczesny, ktorego
dzisiaj piszacy badacze

ikomentatorzy zazwyczaj znali osobi-
$cie, okazal sie tematem wdzigcznym:
nalezalo (i mozna bylo) nie tylko ba-
dad twdrczo$éiarchiwa, ale tez zbieraé
i udostepniac jego zapiski, rozmowy,
$wiadectwa oséb trzecich. Kazda
z tych dziedzin przyniosta owoce.

Monografie

Fundamentem s3 monografie: poja-
wienie sie trzech w ciagu kilkunastu
lat, kazdej o wlasnym charakterze
iwartosci, to sukces, jakim nie moze
pochwali¢ si¢ w polskiej bibliografii
zaden inny kompozytor.
Najnowsza jest najobszerniejsza —
,Witold Lutostawski”, dwa tomy autor-
stwa muzykologicznego malzenistwa
Danuty Gwizdalanki i kompozytora
Krzysztofa Meyera, wydane przez
PWM w 2005 r., z pewnoscia dlugo
pozostawa¢ beda podstawowym punk-
tem odniesienia. To swego rodzaju
summa wiedzy i o kompozytorze,
jako cztowieku oraz artyscie, i 0 jego
dziele, polaczona z indywidualnym
spojrzeniem dwdjki znakomitych ko-
mentatoréw, znajacych od podszewki
tworczo$¢ Lutoslawskiego i jej kon-
teksty. Atutem ksiazki jest nie tylko
zawarto$¢, ale i fatwo przyswajalny
spos6b podania (choé przydataby sie
staranniejsza redakcja): oboje autorzy
dali sie zreszta poznac jako $wietni
»opowiadacze” zawilych probleméw
takze w swych innych publikacjach.
Nawet podtytuly poszczegélnych
tomow, mogace brzmie¢ cokolwiek
pretensjonalnie (,,Droga do dojrzato-
éci’, ,Droga do mistrzostwa”), akurat
w przypadku Lutoslawskiego wyjat-
kowo dobrze pasuja do periodyzacji
jego tworczosci, podkreslajacjej dwa
etapy, rozwijajace sie jak nie przymie-
rzajac stworzona przez kompozytora
forma dwucze$ciowa: najpierw po-
szukiwanie, przygotowywanie gruntu,
nastepnie pelne napiecia spelnienie.

,Lutownica umarl”

— tak kolega interesujacy
sie wylacznie muzyka
wspolczesna powital
mnie w zimowy
poranek 1994 r.

»Ale przynajmniej
twolrczos¢ zamknieta

—dodal. - Mozna si¢
wzia¢ zabadanie”,

JAKUB PUCHALSKI
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Eksplozja tworcza Lutostawskiego

w ostatnich latach zycia, zwigzana

zugruntowaniem wlasnego jezyka, za-
dziwiata i zadziwia wciaz, poglebiajac
zal wiazacy sie z tamtym porankiem,
w ktérym podano informacje o jego
$mierci.

Wksiazce oczywiscie wiele jest przy-
ktadéw nutowych, ktérych tak boja sie
wydawnictwa niemajace stowa , mu-
zyka” w nazwie, a ktorych szczesliwie
nie boja sie nieznajacy nut czytelnicy

- bo przy odpowiedniej konstrukgji
narracji nie stanowig one problemu
wlekturze (zwlaszcza gdy mozna sig
wspomoc nagraniami ), cho¢ oczywi-
ste, ze pelng korzys¢ z analiz wyciag-
nie si¢ dopiero wraz z przyswojeniem
egzemplifikacji.

Przyjrzyjmy sie pozostalym pozy-
cjom. Najpierw ksiazka specyficzna,
zktorej moga jednak z pozytkiem sko-
rzysta¢ wszyscy, ktorych rzeczywiscie
szczerze przerazaja muzykologiczne
analizy utwordw. W serii ,, Historia
muzyki polskiej” wydawanej przez
Stefana Sutkowskiego, na Lutostaw-
skiego po$wigcony zostat oddzielny
tom, napisany w krétkim czasie po
$mierci kompozytora przez zaprzy-
jaznionego z nim Tadeusza Kaczyn-
skiego. Niewielka ksigzka ewidentnie
nosi wplyw tej chwili, wyczuwalny jest
bardzo osobisty ton, bedzie jednak
przydatna czytelnikom, ktdrzy czuja,
ze przerastajg ich takie terminy, jak

akord-agregat czy aleatoryzm kon-

trolowany. Szczegdlnie ciekawa jej
czescig jest tez dodatek zawierajacy
fragmenty dziennika autora, w kto-
rym notuje rozwijajaca si¢ znajomos¢

z Lutostawskimi.

Wyjatkowo cenne - praktycz-
nie niespotykane w polskojezycz-
nym pi$miennictwie — jest wydanie
ksiazki zagranicznego autora o pol-
skim tworcy. W przypadku pracy

L A
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sLutostawski. Droga do dojrzatosci”

BOGUSELAW SOWINISKI (DZIEKI UPRZEJMOSCI PWM)

Charlesa Bodmana Rae’a — ,Muzyka
Lutostawskiego” (PWN 1996) — nie
bedziemy moze koniecznie mieli do
czynienia z odstanianiem innego niz

,nasz” sposobu widzenia kompozytora,
dostajemy natomiast powazna prace
muzykologiczng, skupiona przede
wszystkim na analizie twdrczoéci,
cho¢ z rozmieszczeniem jej na tle
historycznym. To z kolei ksiazka dla
fachowcédw; w tym przypadku rzeczy-
wiscie trzeba wezytywac sie w przy-
klady nutowe i tabele systematyzujace
plynace z nich wnioski.

Zapiski i rozmowy

Po trzech monografiach czas na inne
materialy. Na pierwszy ogien niech
pdjda zrédla: sa to publikacje albo
zapiskow, albo rozméw z kompozy-
torem. Lutostawski wiedziat dosko-
nale, jak wazna spuscizne po sobie
zostawia, nie pozbywat sie wiec np.
swoich notatnikéw: z takiego zbio-
ru Zbigniew Skowron mégt utozy¢
np. ,Zeszyt mysli”. To kolekcja luz-
nych i do$¢ przypadkowych notatek,
jesli wiec szuka si¢ czego$ pozwalaja-
cego na glebsze wnikniecie w reflek-
sje kompozytora, proponowatbym
inng pozycje, ,Witold Lutostawski.
O muzyce” (stowo obraz / terytoria).
Do tej samej kategorii nalezy wydane
przez ,Zeszyty Literackie” wlatach 90.

,Postscriptum” — zbiér tekstow i wypo-
wiedzi Lutoslawskiego, a takze inte-
resujace ,,Zapiski” (takze w redakcji
prof. Skowrona), przynoszace zestaw
notatek z przefomulat 40.1 50. - uwag
o estetyce, o technice, o poszukiwa-
niach w sztuce, ktére wowczas wpro-
wadzaty kompozytora w decydujaca
faze tworczodci.

Mozemy siegac tez po kilka toméw
rozméw z kompozytorem: bardziej
oficjalne (dla niego typowe), ale wni-
kliwe przeprowadzila Irina Nikolska
(ich polskie wydanie nalezy do naj-
cenniejszych pozycji serii ,Ludzie
$wiata muzyki”, PWM), bardziej in-
tymne (rzadko$¢) — Zofia Owinska
(,,Lutostawski o sobie”, stowo obraz /
terytoria). Ksigzek z rozmowami jest
zreszta wiecej (iw réznych jezykach)

- nie mozna zapomniec tu o pierw-
szej, przygotowanej przez Tadeusza
Kaczynskiego. Z kolei Grzegorz Mi-
chalski zebrat interesujace $wiadectwa
bliskich i wspélpracownikéw o Luto-
stawskim (,,Lutostawski w pamieci”,
stowo obraz / terytoria).

Siegnijmy tez po kilka - bardzo rdz-
nych — oméwien tworczosci. Lezacy
na pétkach ksiegarskich tom studiéw
wybitnych muzykologéw, ,Estetyka
i styl twdrczosci Witolda Lutostaw-
skiego”, specjaliéci juz znajg, a choé
oczywiscie cenny, dla mitosnikéw mu-
zyki raczej nie bedzie artykulem pierw-
szej potrzeby, przejdzmy wiec do dziw-
niejszej pozyciji: jest nig ,Witold Luto-
stawski. Przewodnik po arcydzietach”
Podpisany przez znakomitego autora,
Tadeusza A. Zieliniskiego wraz z zona
Barbarg Smoleriska-Zieliriska, niepo-
zbawiony subiektywnych i $miatych
ocen (innymi stowy: dyskusyjnych —
warto o tym pamietaé przy lekturze!),
pozostaje pozycja odrebna, a pozwa-
lajaca moze zblizy¢ sie do specyfiki
muzyki szerszemu gronu stuchaczy.

Oczywiscie Rok Lutostawskiego
przyniesie kolejne publikacje ksigz-
kowe — o niektorych z nich, jak zebra-
ne szkice Andrzeja Chlopeckiego,
wspomina si¢ w tym dodatku. Ja jed-
nak na koniec zostawitem ksiazke,
ktéra — jak zwykle w tym przypadku
- tylez méwi o autorze, co o swoim
przedmiocie. Bohdan Pociej opub-
likowat w swoim czasie tytul ,Luto-
stawski a warto$¢ muzyki” — bedacy
proba czytania dziela Lutostawskie-
g0 przez pryzmat zmian w aksjologii
poszczegdlnych elementéw sklado-
wych muzyki. Filozoficzne spotkanie
tworcy z komentatorem sprzed 40
lat — dzié jest juz glosem historycz-
nym. Swiat Witolda Lutostawskie-
g0, naszego wspolczesnego, nalezy
do przeszloéci. Cho¢ jego muzyka
zachowuje $wiezo$¢ nieskalang.

=» JAKUB PUCHALSKI (ur. 1973) jest kry-
tykiem muzycznym i historykiem kultury,
wyktadowca UJ.

JAKUB PUCHALSKI
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SWIATY WITOLDA LUTOSEAWSKIEGO

mikroﬁlmy W SZwajcarii

Nazwisko Paula Sachera
ma zapewnione miejsce
w historii muzyki XX
stulecia, jest wazne

dla muzyki wieku XXI,
apewnie i wiekow
nastepnych. Takze
dzieki Lutostawskiemu.

STANISE AW BEDKOWSKI

marlyw 1999 1. w wieku 93 lat

Paul Sacher bytwybitnym dy-

rygentem szwajcarskim, me-
cenasem sztuki, organizatorem zycia
muzycznego. Juz w wieku 25 lat, jesz-
cze jako student dyrygentury i muzy-
kologii, zorganizowal w Bazylei orkie-
stre kameralng (Basler Kammerorche-
ster), ktora wraz z zalozonym dwa lata
pé2niej chérem kameralnym (Basler
Kammerchor) dziatata pod jego kie-
rownictwem do 1987 r. W roku 1933
zostal dyrektorem zalozonej przez
siebie Schola Cantorum Basiliensis,
oérodka edukacyjnego i badawczego
zajmujacego sie przede wszystkim mu-
zyka dawna, ktéry w 1954 r., po pola-
czeniu z konserwatorium i szkola mu-
zyczng, przeksztatcony zostal w Aka-
demie Muzyczna w Bazylei.

Majac 28 lat poslubil Maje Hoft-
mann-Stehlin, wdowe po Emanuelu
Hoffmannie, spadkobierczynie firmy
farmaceutycznej Hoffmann-LaRoche,
i wlaczyl sie w dziatania firmy, ktora
przez kolejne lata $wietnie sobie ra-
dzila. Sacher stal si¢ jednym z najza-
mozniejszych ludzi na $wiecie, jego
majatek szacowany byl na dziesigtki
miliardéw dolaréw. Hojna reka przez
cale zycie dotowal instytucje i organi-
zacje muzyczne, a takze stymulowat
tworczo$¢ kompozytorska poprzez
liczne zamdwienia utworéw. Juz
w 1936 r. zwrdcil si¢ z propozycja
napisania utworu dla swego zespolu
do Béli Bartoka i w rezultacie powstalo
arcydzieto muzyki XX w., ,Muzyka
na instrumenty strunowe, perkusje
i czeleste” Kompozycje (czesto po
kilka) na zaméwienie Sachera two-
rzyli pézniej m.in. Igor Strawinski,
Paul Hindemith, Arthur Honegger,
Richard Strauss, Elliott Carter, Henri

(DZIEKI UPRZEJMOSCI PWM)

Paul Sacher, Anne-So

Dutilleux, Harrison Birtwistle, Hans
‘Werner Henze, Luciano Berio, a takze
Witold Lutostawski.

eS-A-C-H-E-Re

Z muzyka Lutoslawskiego Sacher
zetknal sie wkrétce po napisa-
niu ,Muzyki zalobnej’, prowadzac
jej wykonanie w Bazylei. Osobiste
i bardzo dobre wzajemne relacje
obu muzykéw datuja sie jednak od
drugiej potowy lat 70. Wéwczas to,
w czerwcu 1975 r., wybitny rosyjski
wiolonczelista, Mscistaw Rostropo-
wicz, zaproponowal Lutostawskie-
mu (i dziesieciu innym kompozyto-
rom) napisanie okolicznosciowego
utworu dla uczczenia przypadaja-
cych rok pézniej 70. urodzin szwaj-
carskiego dyrygenta. Lutostawski
skomponowat ,Wariacje Sacherow-
ska” na wiolonczele solo na temat
,eS-A-C-H-E-Re”, ktérg Rostro-
powicz prawykonal 2 maja 1976 .
w Zurychu. Po uroczysto$ciach jubi-
leuszowych Sacher zainteresowat sig
blizej twdrczoécia Lutostawskiego, co
zaowocowalo wkrétce zamowienia-
mi utwordéw. W réznych latach nasz
mistrz skomponowat na zaméwie-
nie Sachera trzy utwory: ,Koncert
podwdjny” na obdj, harfe i orkiestre
kameralng, ,Eancuch II” na skrzyp-
ce i orkiestre oraz ,Interludium” na
orkiestre. W dowdd przyjazni Sache-
rowi zadedykowat tez Lutostawski
swe ,Chantefleurs et chantefables”
(,Spiewokwiaty i $piewobajki”).
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Korespondencja
Lutostawskiego zawarta
zostala na 12 rolkach
mikrofilmowych, co daje
okolo 285 tys. klatek.
Szesciomiesieczne
stypendium to nieco
ponad 39 tys. roboczych
minut, co daje 0,72

minuty najedna klatke...

Juz przedstawiona powyzej dziatal-
no$¢ Sachera zapewnitaby mu miejsce
w historii muzyki XX stulecia, jednak
to inne podjete przez niego dziatania
sprawiajg, e jego nazwisko jest i be-
dzie wazne takze dla historii muzyki
XXIw., a pewnie i wiekéw nastepnych.
W 1973 r. Sacher zatozyl fundacje (Sa-
cher Stiftung ), ktéra przejela kolekcje
autograféw utworéw powstalych na
jego zam6wienie, ofiarowanych mu
przez twércéw (podobno jedynie
Ryszard Strauss przekazat Sacherowi
kopie partytury i donator musial za-
kupi¢ od kompozytora oryginalny
manuskrypt). Ten poczatkowy zbiér
blisko stu autograféw, wzbogacony
w 1983 r. o spuscizne Strawiriskiego,
bylkamieniem wegielnym archiwum,
wktorym dzisiaj znajduja si¢ materiaty

{

(DZIEKI UPRZEIMOS ) PWM.)

Witold Lutostawski - na oktadce ptyty Deutsche Grammohon

dokumentacyjne (autografy, szkice,
listy, notatki, fotografie, nagrania itp.)
ponad setki kompozytoréw XX w.,
w tym takze tych najwybitniejszych.
W 1986 r. oficjalnie otwarto w Ba-
zylei osrodek, ktory obecnie nosi na-
zwe Archiwum i Centrum Badan nad
Muzyka XX i XXI wieku (Archivund
Forschungszentrum fiir die Musik des
20.und 21. Jahrhunderts) i jest najwaz-
niejszym o$rodkiem dokumentacji
i badan nad szeroko pojmowana mu-
zyka wspolczesna na $wiecie. Archi-
wum Sachera, bo tak potocznie bywa
nazywane, w dalszym ciggu nabywa
kolekcje (niektére za naprawde duze
pienigdze), wydaje wlasne publikacje,
przyznaje stypendia na badania.

Gleboki cien archiwum

W 1989 . Sacher wyrazit che¢ nabycia
rekopiséw Lutostawskiego i 2 maja
1990 r. podpisano umowe, w mys]
ktérej rekopisy utworéw Lutostaw-
skiego (sporzadzane nota bene przez
jego zong, Danute) bedace w jego
posiadaniu (kilka z nich znajdowalo
sie juz woéwczas w Bibliotece Naro-
dowej, Polish Music Reference Cen-
ter w Los Angeles czy w rekach pry-
watnych), jaki przyszle, przechodzily
na wlasno$¢ Fundacji. Rekopisy te
spoczely w archiwum w Bazylei. Po
$mierci Lutoslawskiego do Archiwum
Sachera trafifo takze niemal wszystko,
co po naszym kompozytorze pozosta-
fo: pisma, setki stron szkicéw kompo-
zytorskich, notatniki, ogromny zbior
korespondenciji (juz po dokonanej
przez kompozytora selekgji ), fotogra-
fie i inne ,,papiery”. Wg relaji pasier-
ba kompozytora, stalo sie tak nie bez
zaniedban ze strony polskiej — na zgto-
szong przez zong kompozytora goto-
wo$¢ oddania zbioru nie bylo wlasci-
wie zadnej reakcji ze strony polskich
instytucji. Natomiast Archiwum

Sachera trzymato reke na pulsie, bez
zwloki przyslano samochdd i wjednej
chwili zabrano wszystko bez wstepnej
nawet selekgji.

Tu dochodzimy do cienia, jakim
ktadzie sie na badaniach spuscizny
Lutostawskiego wprowadzony jeszcze
przez samego Sachera brak zgody na
kopiowanie materialéw z Archiwum.
Mozna je co najwyzej przepisywac
recznie, kopie za$ zamawia¢ jedynie
do okre$lonej, gotowej publikacji.

Na przykladzie zbioru korespon-
dencjilatwo pokaza¢, na czym polega
problem. W Archiwum Sachera kore-
spondencja Lutostawskiego w formie
dostepnej do badania zawarta zostata
na 12 rolkach mikrofilmowych, co
w sumie daje okolo 28,5 tys. klatek
mikrofilmowych. Sze$ciomiesieczny
pobyt stypendialny to nieco ponad
39 tys. roboczych minut (ze wzgledu
na czas otwarcia archiwum), co daje
0,72 minuty najedna klatke, nie liczac
juz czasu potrzebnego na zalozenie
mikrofilmu, zdjecie go itd. Klatka
przedstawia zwykle strone listu lub
dokumentu; czasami na jej przeczy-
tanie wystarczy kilkanascie sekund,
ale bywa, ze musimy rozszyfrowa¢
gesto zapisany ,lekarskim” charakte-
rem pisma list w obcym jezyku. Czy
mozna w takiej sytuacji np. odpowie-
dzialnie przygotowad wybér listéw do
publikacji? Oczywiscie nie.

Nie chcialbym, aby to, co napisa-
fem, zostato odebrane jako obwinia-
nie Szwajcardéw o utrudnianie opraco-
wania dokumentéw pozostawionych
przez Lutostawskiego. Wrecz przeciw-
nie, doceniam ich dzialania stuzace
zabezpieczeniu zbioréw, powinnismy
takze by¢ im wdzieczni za ponosze-
nie kosztow zwiazanych z pobytami
Polakéw w Bazylei (nie jestem jedy-
nym, ktéry miat okazje tam pracowac'g.
Mozna zapytaé przeciez, co robi strona
polska, wrecz zobligowana do dziatari
w tym zakresie, by przyczyni¢ si¢ do
opracowania tych zbioréw, ulatwie-
nia korzystania z nich przez szerokie
grono badaczy miedzynarodowych,
stymulujac w ten sposdb zaintereso-
wanie tworczoscig Lutostawskiego.

Otoz robi raczej niewiele, a wydaje
mi si¢, ze bez wsparcia finansowego ze
strony rodzimych instytucji nic w tej
sprawie nie da si¢ zdziala¢. Badacze
moga zaoferowac swoje umiejetnosci,
wiedzg, czas, ale nie udzwigna cigzaru
finansowania kilkuletnich zapewne
badan. Mamy kolejny juz ,,Rok Lu-
tostawskiego”, a poza okolicznos-
ciowymi ,,imprezami” nie styszalem
o duzym projekcie opracowania jego
spuscizny. Z okazji setnej rocznicy
urodzin zycze zatem Witoldowi Lu-
toslawskiemu, aby przy okazji nastep-
nego jubileuszu kto$ napisat artykut
podsumowujacy opracowanie jego
spuscizny znajdujacej si¢ w Archiwum
Sachera... .

=» STANISELAW BEDKOWSKI jest muzyko-
logiem, autorem m.in. (wraz ze Stanista-
wem Hrabig) ksigzki ,Witold Lutostawski.
Bio-Bibliography in Music”.
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NFM | FILHARMONIA WROCLtAWSKA

DYREKTOR ANDRZEJ KOSENDIAK
KGHM

OBCHODY ROKU WITOLDA LUTOStAWSKIEGO
W FILHARMONII WROCtAWSKIE]

Koncerty w setng rocznice urodzin Witolda Lutostawskiego
B Wroctaw, sala koncertowa Filharmonii

PROGRAM
W. Lutostawski — Kwartet smyczkowy
B. Bartok — Kwintet fortepianowy BB 33

BEEXel] Wroctaw, sala koncertowa Filharmonii

PROGRAM
W. Lutostawski — Fanfare for Louisville na instrumenty dete
i perkusje, Koncert fortepianowy
L. Strawinski — Suita orkiestrowa ,,Ognisty ptak”
M. Ravel — La Valse

Oba koncerty zostana powtdrzone w Warszawie w ramach

Koncert specjalny
Wroctaw, sala koncertowa Filharmonii

PROGRAM
W. Lutostawski — I Symfonia, Wariacje symfoniczne, Tryptyk slgski

Kultury [} DOLNYW

oiaeis wpocian ] B SLASK
- www.umwd.pl

Fot. L. Kowalski/W. Pniewski

Specjalne wydanie miesiecznika ,,Muzyka w Miescie”
poswiecone twadrczosci Witolda Lutostawskiego

Wydanie kolejnych czesci cyklu ptyt z tworczoscig
Witolda Lutostawskiego Opera omnia, na ktorych
znajda sie m.in.: Koncert fortepianowy, Wariacje na
temat Paganiniego, Ii III Symfonia, Wariacje symfo-
niczne, I i II tancuch, Mata suita i Koncert na
orkiestre

Wydarzenia towarzyszqce:
spotkania z artystami, wywiady i inne

www.filharmonia.wroclaw.pl

100/
L 1J

LUTOSLAWSKI

Fot. B. Lutostawski

Lutostawski/swiat
szescioptytowe wydawnictwo CD + DVD
pod redakcja Adama Suprynowicza

- nagrania audio i video z archiwum Polskiego Radia
oraz Wytworni Filméow Fabularnych i Dokumentalnych

- wersje autorskie pod batuta samego kompozytora, interpretacje
mtodych wykonawcow, niepublikowane dotad utwory

- prezentacja twdrczosci Witolda Lutostawskiego w kontekscie
kulturowym, spotecznym i cywilizacyjnym

- materiaty dodatkowe - wywiady, analizy, opisy utworoéw,
wypowiedzi artysty

Gorecki/Lutostawski/Penderecki

unikatowa kolekcja muzyczna on-line w portalu www.nina.gov.pl

- wszystkie utwory trzech kompozytoréw z opisami w jezyku polskim
i angielskim

premiera: wrzesien 2013

NARODOWY
INSTYTUT
AUDIOWIZUALNY
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i I- rilnlanka Yever
Lutostawski
Droga

L

Danuta Gwizdalanka, Krzysztof Meyer
Lutoslawski. Droga do dojrzalosci
Liczba stron: 376
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LULLABY FOR ANNE-SOPHE

Rézni
Encyklopedia muzyczna PWM.
Lutostawski

Suplement Lutosfawski bedzie uzupelnieniem
Encyklopedii Muzycznej PWM. Wydanie to
ma na celu zaktualizowanie

i poddanie naukowej opinii
encyklopedycznego hasta o Witoldzie
Lutostawskim i jego twirczosci.

Derwid — Witold Lutostawski
Piosenki taneczne

Pierwsza w historii publikacja zbioru
piosenek tanecznych na ghos i fortepian

2 rozszyfrowanym pseudonimem
artystycznym kompozytora. Za zycia
Lutostawskiego utwory te byly wydawane
pod pseudonimem ,Derwid"”,

| I

do mistrzostwa

Danuta Gwizdalanka, Krzysztof Meyer
Lutostawski. Droga do mistrzostwa
Liczba stron: 552

W 2013 roku ukazg sie:

Witold Lutostawski
Lullaby for Anne-Sophie

«Kotysanka byla prezentem Slubnym dla Anne-Sophie
Mutter. Artystka cierpiata na bezsennos¢ i wiedzac

o tym, Lutostawski wreczyl jej 6w rekopis z uwaga:
In case you can't sleep read this. (Poczytaj to, kiedy
nie bedziesz mogla spac).

W swojej prostocie Kefysanka jest swiadectwem
ogromnego kunsztu, ktdry pozwolit Lutostawskiemu
z kilku pomystow zbudowad utwér urzekajacy
prostoty i subtelnoscig”

[K. Meyer]

Witold Lutostawski
Piosenki dzieciece

Reedycja kompozycji Witolda Lutostawskiego
przeznaczonych dla dzieci, Jest to kilka
zhiorow utworow o oryginalnej melodyce
napisanych do tekstow poetyckich np.

Juliana Tuwima,

Utwory te charakteryzuja siec ambitnymi
A¥-wiecznymi opracowaniami
akompaniamentu, miejscami wrecz
awangardowym brzmieniem, przygotowujac
tym samym dzieci do percepcji sztuki
wspoilczesne],

POLSKIE WYDAWNICTWO MUZYCZNE SA
al. Krasinskiego 11a, 31-111 Krakow, Poland

100. rocznica urodzin Witolda Lutostawskiego

Dwutomowa monografia o Zycin | twirczodci
Witolda Lutostawskiego autorstwa wyhbitnych
muzykologdw jest jednym 2 najlepszych
opracowan tworczej spuscizny kompozytora.

Autorzy szezegdlowo omawiajg wydarzenia

z zycia Lutostawskiego, wnikliwie analizuja

jego wszystkie utwory, przedstawiaja muzyczne

fascynacje kompozytora oraz wysitki
w poszukiwaniu oryginalnego i nowatorskiego

jezyka muzycznego, jak rowniez jego zwiazki

z wybitnymi postaciami epoki.

Ksigzka zawiera obszerny material ilustracyjny
w postaci przykladéw muzycznych i fotografii.

Witold Lutostawski
Utwory dotychczas niewydane

Publikacja drobnych kompozycji z wczesnego
okresu tworczosci kompozytora poszerzy
dotychczasowy zasob dostepnych utworow
Lutostawskiepgo,

Bedzie to znaczacy whkiad wzbogacajacy polska
literature muzyczna. W serii ukazg sie muin.:
Piesni masowe, 50 studidw polifonicznych

oraz Piosenki dziecigce na mezzosopran

i zespaot (orkiestre kameralng).

PWM

EDITION

www.pwm.com.pl
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