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Multimedialnos¢: strategie wykorzystywania nowych mediéow
(elektronicznych, cyfrowych) w polskim nowym tarncu

Czesc 1. RAPORT

Wprowadzenie

Pomimo coraz wiekszej popularnosci nowych narzedzi w polskim tancu
wspodtczesnym zagadnienie wykorzystania technologii cyfrowych nie zostato dotad zbadane.
Nie sproblematyzowano go réwniez w zadnej dedykowanej mu publikacji obecnej na rynku
wydawniczym®. Temat sporadycznie podejmowano na famach periodykéw lub serwiséw
internetowych dedykowanych scenie tanca wspoétczesnego. Ten raport wraz z towarzyszaca

bazg danych prébuje wypetnic istniejacg luke.

Przedmiotem moich badan byta twdérczos¢ (zaréwno proces twarczy, jak i realizacje
sceniczne) reprezentantéw sceny tzw. nowego tanca w Polsce, a celem projektu —
przesledzenie strategii wigzgcych sie z wykorzystaniem w tworczosci choreograficznej tzw.
nowych mediéw. Okreslenia ,nowy taniec” i ,nowe media” sg terminami historycznie
zmiennymi, dlatego ich uzycie wymaga dookreslenia pola znaczeniowego w danym

kontekscie.

Termin ,,nowy taniec” (dalej juz bez cudzystowu) pojawia sie w nazwie programu
performatywnego Stary Browar Nowy Taniec (od 2004), ktérego misjg jest ,popularyzacja
sztuki tanecznej oraz wspieranie profesjonalnego rozwoju mtodych polskich choreografow i
tancerzy”’; w nazwie waznego i wplywowego wortalu NowyTaniec.pl prowadzonego w
latach 2006-2011 przez Anne Krélice i Witolda Mrozka; i w koncu w tytutach ksigzek: The
Body Revolving the Stage. New Dance in New Poland Jadwigi Majewskiej (2012) oraz Nowy
taniec. Rewolucje ciata pod redakcjg Witolda Mrozka (2013). Anna Krélica okresla nowy

taniec, jako ten, ,w ktérym krzyzuja sie wptywy postmodern dance i tafica konceptualnego”>.

! Por. bibliografia tego raportu.
Program Stary Browar Nowy Taniec, Art Stations Foundation, Poznan;
http://www.artstationsfoundation5050.com/live/taniec/oprogramie [dostep 03.07.2014]
3 3T . .
A. Krélica, Polskie peryferia..., s. 212.
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Te definicje chciatabym poszerzyé o charakterystyke autorstwa Julii Hoczyk®: ,spektakle
interdyscyplinarne, takze konceptualne, czerpigce z muzyki, sztuk wizualnych itp.”, ktére
charakteryzuje ,,afabularnos¢, kolazowo$é narracji, wpisanie tanca i ciata w inne porzadki
reprezentacji, czerpigce z odmiennych dziedzin, takze ze wspodtczesnej humanistyki i pop-

kultury”>.

W raporcie uzywam wiec terminu nowy taniec w odniesieniu do tych realizacji
polskiego tanca wspotczesnego, ktére wigzg sie w duzej mierze z wykorzystaniem
dziedzictwa nowej awangardy drugiej potowy dwudziestego wieku. Ten rodzaj dziatan
artystycznych wigze sie przede wszystkim z odejsciem od rozumienia sztuki tanica jako
teatralizowanego pokazu techniki tanecznej na rzecz jej performatyzacji, dyskursywizacji i
konceptualizacji. Performatyzacja oznacza dla mnie podkreslenie kondycji artysty i widza,
jako oséb wspottworzgcych majgce miejsce tu-i-teraz wydarzenie taneczne; dyskursywizacji
— proces ,wiaczenia sztuki [tarica — M.Z.] w dyskursy kultury”®; a konceptualizacja —
szczegodlne podkreslenie roli idei, proponowanie ,,nowych metod myslenia o ucielesnianiu

7 i dekonstrukcje kryteriéw okreélajgcych, czym jest taniec. Wszystkie te procesy

umystu
Wigzg sie na poziomie formalnym z eksperymentalnym i (meta)krytycznym podejsciem do

procesu tworzenia choreografii, kompozycji i dramaturgii spektaklu.

Z kolei termin ,nowe media” (dalej juz bez cudzystowu) ,w szerokim rozumieniu
utozsamia sie z elektronikg, ktéra w sztuka wizualnych pojawia sie w latach 60., przejawiajgc
sie w kilku autonomicznych poczatkowo nurtach”®. W raporcie oznacza¢ bedzie zaréwno
wykorzystanie wideo (medium strumieniowego, bazujacego na zapisie analogowym lub
cyfrowym, funkcjonujgcego gtéwnie jako towarzyszgca projekcja), jak i zaawansowanych
technologii cyfrowych bazujacych na kodzie cyfrowym, ktdrego stosowanie pozwala tworzy¢

multimedialne/ intermedialne/ transmedialne dzieta interaktywne.

* Hoczyk nie definiuje w ten sposéb nowego tarca, ale odpowiada na pytanie, co jest ,Innym polskiego teatru
tanca”.

> ). Hoczyk, Ku autonomii..., s. 229.

®t. Guzek, Performatyzacja sztuki..., s. 11.

7). Fabius, Zaginiona historia..., s. 308.

® p. Krajewski, Od reprodukcji mechaniczneij..., s. 237.
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Zdaje sobie sprawe zardwno z kontrowersyjnosci obu termindw, jak i z
subiektywnosci wyboru tych, a nie innych definicji. Poniewaz jednak badatam zagadnienie in
statu nascendi, musiatam zdecydowaé sie na wybdr termindw i ich definicji ewoluujacych

wraz z samym zjawiskiem, nawet jezeli w dalszej perspektywie miatby zostaé zrewidowane.

W raporcie podsumowujgcym madj projekt badawczy analizuje zagadnienia tgczenia
praktyk choreograficznych i tanecznych z mediami audiowizualnymi oraz wykorzystania
technologii zaposredniczajgcych interakcje ,,ciat tanczacych”. Przedmiotem moich badan nie

beda wiec takie zagadnienia jak:

e rejestracja spektakli scenicznych w celach archiwizacyjnych (zaréwno za pomocg
kamer, jak i systemow $ledzenia ruchu ) oraz rejestracja treningéw, improwizacji i

prob w celu usprawnienia procesu twoérczego (jw.),

e artystyczne filmy taneczne (dance for video, videodance, screendance), jak réwniez

krétkie formy towarzyszace spektaklom/rezydencjom tanecznym,

e taniec w przestrzeni wirtualnej, czyli choreografie ulokowane w przestrzeni
wirtualnej sceny (generowane algorytmicznie, tworzone przez uzytkownikéw
specjalnych aplikacji na urzadzenia przenosne, funkcjonujagce w przestrzeni

wirtualnej, w grach internetowych, etc.),

e relacja ciata tanczacego i muzyki, ktérej Zrédtem jest narzedzie cyfrowe, jezeli

dziatanie cielesne nie wptywa bezposrednio na przeksztatcenie audiosfery,

e przejmowanie i przeksztatcanie strategii wypracowanych na terenie sztuki nowych
medidw, ktére nie wigze sie z wprowadzeniem nowych technologii w obreb praktyki

tworcze;.

Bez watpienia powyzsze zagadnienia sg bardzo istotne i — podobnie jak badane
przeze mnie strategie wykorzystywania projekcji audiowizualnych oraz systemoéw
interakcyjnych — domagajg sie sprofilowanych badan oraz pogtebionej analizy z
uwzglednieniem specyfiki poszczegdlnych dziatan i proceséw. Jednakie tak szeroko

zakrojona eksploracja badawcza przekracza ramy tego projektu.
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1. Taniec wspotczesny w Polsce

W krajach zachodnich zrédtem nowych paradygmatéw twodrczych i nowych estetyk
tanecznych byta rewolucja spoteczna lat szesédziesigtych i siedemdziesigtych. W tym czasie
w Polsce nalezacej do wschodniej strefy wptywdw dominowat ,sowiecki balet klasyczny”®.
Anna Krélica w ksiazce Sztuka do odkrycia™ $ledzi rozwdj tarica wspdtczesnego w Polsce po I
wojnie Swiatowej. Na powojennej mapie sztuki tanca pojawiajg sie pojedyncze wyspy
wolnos$ci twodrczej. Rozwija sie pantomima, a takze tym dziatan performerskich, ktéry
wspotczesnie nazwaliby$Smy teatrem fizycznym: w roku 1956 powstaje we Wroctawiu Studio
Pantomimy Henryka Tomaszewskiego, przemianowane trzy lata pdzniej na Wroctawski Teatr
Pantomimy; w 1959 powstaje w Opolu Teatr 13 Rzeddow Jerzego Grotowskiego (pdzniej
dziatajacy jako Teatr Laboratorium). Dopiero w 1973 roku powstaje Polski Teatr Tanca —
Balet Poznanski Conrada Drzewieckiego, a w 1987 w Gdansku autorski Teatr Ekspres;ji

Wojciecha Misiuro.

Pochodng zmiany ustrojowej w Polsce byly przemiany spoteczne i ekonomiczne,
obejmujace infrastrukture instytucjonalng. Jednym z efektéw transformacji byto pojawienie
sie nowego myslenia o jezyku tanica. W latach dziewieédziesigtych polskie sceny zdobywa
teatr tanca. Specyfike twodrczosci polskich zespotéw okreslajagcych swoje dziatanie
artystyczne tym mianem podsumowuje Joanna Le$nierowska, krytyczka tanca i kuratorka
programu Stary Browar Nowy Taniec w Poznaniu (od 2004): ,Pozostaje on nadal silnie
emocjonalny, jakby nieczuty na rzeczywisto$é, wiecznie zorientowany na penetrowanie
wtasnych uczu¢, wcigz bez dystansu opowiadajacy o swoich przezyciach, czesto infantylny,
banalny i naiwny”*'. Mozna doda¢, ze charakteryzuje go spektakularnos¢ i uniwersalno$é
tematyki, ruch jest odzwierciedleniem frazy muzycznej, a szczegdlne znaczenie ma

opanowanie przez tancerzy — zwykle zespoty taneczne — techniki tanecznej.

). Lesnierowska, Teatr tanca..., s. 328.
1% patrz: bibliografia.
). Leénierowska, Czekajgc..., s. 17.
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Reasumujac, mozna powiedzie¢ za Lesnierowska, ze w ostatnim ¢wieréwieczu taniec
wspGtczesny w Polsce ,odrabia piecdziesiecioletnie zalegtosci” 2. Mtode pokolenie artystéw
pozbawione mozliwosci systematycznej edukacji choreograficzno-tanecznej po wstgpieniu
Polski do Unii Europejskiej (2004) wyjezdzato z Polski, by studiowaé¢ na zagranicznych
uczelniach, takich jak ABPU, czyli Anton Bruckner Privatuniveritat w Linz (Austria), Codarts,
czyli Rotterdam Dance Academy (Holandia), London Contemporary Dance School — The Place
w Londynie (Wielka Brytania), P.A.R.T.S., czyli The Performing Arts Research and Training
Studios w Brukseli (Belgia), S.E.A.D, czyli Salzburg Experimental Academy of Dance (Austria),
czy SNDO, czyli School for New Dance Developement w Amsterdamie (Holandia). Tam mtodzi
artysci poznawali w praktyce paradygmaty twodrcze, ktére od korica Il wojny Swiatowej
pojawiaty sie na europejskiej i amerykanskiej scenie tanca: taniec minimalistyczny,
abstrakcyjny, postmodern, fizyczny, konceptualny czy krytyczny®®. Warto podkredli¢, ze
nauczyli sie takze korzysta¢ z jezykdw wielu dziedzin: nie tylko tanca i teatru, ale rowniez

sztuk wizualnych, sztuki performansu, czy w koncu sztuki nowych mediow.

Réwnoczesnie w roku 2004 w ramach dziatan Art Stations Foundation
zainaugurowany zostat program Stary Browar Nowy Taniec. Tworcy mtodego i najmtodszego
pokolenia mogli odtad aplikowa¢ do programu rezydencyjnego Solo Projekt (od 2006),
zapewniajgcego fundusze oraz infrastrukture niezbedne do wyprodukowania spektaklu
tanecznego, jak réwniez zdobywaé doswiadczenie taneczne i choreograficzne podczas
coachingdéw Alternatywnej Akademii Taica przy Starym Browarze Nowym Tancu w Poznaniu

(od 2009).

Pojawienie sie tych nowych mozliwosci sprawito, ze z poczgtkiem XXI wieku jezyk
tanca uzywany przez mtode pokolenie polickich artystéw ulegt gwattownej przemianie.
Choreografowie intensywnie poszukuja nowych form wyrazu, prébujgc réwnoczesnie
renegocjowac¢ sytuacje sceniczng i komentowa¢ gtebokie przemiany kulturowe,
uwidaczniajgce sie na poziomie codziennych praktyk. Inicjatorami eksperymentalnych
dziatan sg zwykle artysci dziatajgcy solo lub kolektywy artystyczne o zmiennym sktadzie

pracujgce w trybie projektowym. Nowy idiom okreslany jest przez krytykéw tanca (takich jak

12 ). Leénierowska, Czekajgc na Matysza..., s. 17.
* Na ten temat w jezyku polskim: W. Klimczyk, Wizjonerzy ciata (patrz bibliografia).

7
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Krélica, Mrozek, Majewska) mianem nowego tarica, a poniewaz jego twdrcami sg zwykle
rezydenci programu Solo Projekt lub ich réwiednicy, to w odniesieniu do mtodych

niezaleznych tworcow pojawia sie rowniez okreslenie ,,pokolenie solo”.

2. Nowe technologie dla nowego tanca

Zagadnienie witgczania medidw (analogowych, elektronicznych, cyfrowych) w proces
tworczy i prezentacje sceniczne nie jest niczym nowym. Wedtug teoretykdéw i historykéw
tanca — oraz, szerzej, sztuk wykonawczych (performing arts) — juz w drugiej potowie XIX
wieku artyéci wprowadzali na sceny réznego rodzaju ,,machiny” i ,technologie”**. Jednak
dopiero wraz z pojawieniem sie i popularnoscig sztuki komputerowe;j (lata 60.), sztuki wideo
(lata 70.), sztuki telematycznej (lata 80.) i sztuki internetowej (lata 90.)* artysci sztuki tarica

zwrocili sie w strone najnowszych technologii.

Chcac usytuowad dziatania artystéw polskiego tarnca wspoétczesnego w przestrzeni
technokultury nalezy przesledzi¢ zaréwno trajektorie globalnych przemian kulturowych, jak i

lokalne uwarunkowania historyczne i ekonomiczne.

W drugiej potowie XX wieku w Stanach Zjednoczonych narodzit sie nowy ruch artystyczno-
naukowy; artysci i inzynierowie wspdlnie badali mozliwos¢ wykorzystania nowych
technologicznych osiggnie¢ w sztukach performatywnych, w tym w sztuce tarica. W tym
samym okresie pojawity sie i rozwinety nowe, wazne dla formowania sie idei i praktyki
poszerzonego tanca, etosy i paradygmaty twdrcze — sztuka partycypacyjna, konceptualna,

krytyczna, jak réwniez kultura DIY (do-it-yourself, czyli zréb-to-sam).

W 1966 roku z inicjatywy inzynieréw Billy’ego Klivera i Freda Waldhauera oraz artystow
Roberta Rauschenberga i Roberta Whitmana powstata non-profitowa organizacja
Experiments in Art and Technology (E.A.T.). Jeszcze w tym samym roku zaprezentowano cykl
performansow zatytutowany 9 Evenings: Theatre and Engineering jednoczacych Srodowiska
inzynieréw pracujacych nad nowymi technologiami oraz artystow. Wsrdd nich byty rowniez

choreografki-tancerki reprezentujgce postmodern dance (Deborah Hay, Lucinda Childs,

% por. Ch. Salter, Entangled...; F. M. McCarren, Dancing Machines....
> por. E. Wéjtowicz, net art....
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Yvonne Rainer), ktére interesowaty sie mozliwoscig wtgczenia nowych technologii w obreb
sztuki taica. Artystki projektowaty dziatania w Scistej wspotpracy z inzynierami, wprowadzajac
takie urzadzenia i technologie, jak sonar dopplerowski (Childs, Vehicle) pozwalajgcy
przetworzyé ultradzwieki ptyngce z ciata na diwieki styszalne, bezprzewodowe zdalnie
sterowane wodzki petnigce role ruchomych podidéw (Hay, Solo), walkie-talkie pozwalajgce
tworzy¢ na zywo choreografie wydarzenia (Rainer, Carriage Discreteness). Pojawily sie tez
rézne zaawansowane technologicznie narzedzia umozliwiajace sterowanie oswietleniem i

projekcjami audiowizualnymi.

W roku 1967 firma Sony wprowadzita na rynek kamere Portapak. Od jej pojawienia sie datuje
sie poczatek video artu. W sztuce tanca technika wideo stuzy nie tylko do dokumentowania
performanséw tanecznych — pdzniejsze cyfrowe techniki rejestracji ruchu doprowadzity do
wykrystalizowania sie nowej dyscypliny, screen dance, czyli spektakli tanecznych tworzonych
dla oka kamery. Innym sposobem wykorzystania tego narzedzia jest poszerzanie spektaklu
tanecznego o projekcje ekranowe oraz projekcje obrazéw rzutowane na elementy scenografii

i ciata performeroéw (np. Susan Kozel, Telematic Dress).

W latach dziewiec¢dziesigtych artysci wprowadzili w obreb swoich praktyk narzedzia
pozwalajgce $ledzié, zapisywaé i przetwarzac ruch. Pierwszymi eksperymentatorami na polu
wykorzystywania motion capture w tancu byli Merce Cunningham (LifeForms; BIPED) i Bill T.
Jones (Ghostcatching). Choreografowie nawigzali wspétprace z eksperymentalnymi studiami
(np. Credo Interactive, Riverbed) rozwijajacymi technologie stuzgce animacji tworzonych
cyfrowo postaci. Narzedzia te pozwolity choreografowac ruch fizycznie niemozliwy, jednak nie
umozliwiaty jeszcze interakcji w czasie rzeczywistym zywego performera z awatarem
,tanczgcego ciata”. Od konca lat osiemdziesigtych stworzono wiele programéw i platform
pozwalajgcych przetwarza¢c w czasie rzeczywistym sygnaty, ktorych zrédtem jest ruch
performera. Powstajgce wizualizacje i efekty dZzwiekowe s podstawg dla dalszych interakgji
odbywajgcych sie w petli sprzezenia zwrotnego, stanowig tez baze dla telematycznej
wspotobecnosci. Warto wspomnieé oprogramowanie autorstwa Marca Coniglio z grupy Troika
Ranch (MidiDancer, 1989; lIsadora, 2004) czy kultowy juz Kinect (2010), urzadzenie
wprowadzone na rynek przez firme Microsoft jako dodatek do konsoli Xbox 360. To
najpopularniejsze obecnie narzedzie jest emitujgcym promienie podczerwone sensorem

. . .16
laserowym z wbudowang kamerg i mikrofonami=".

® Wiecej na temat oprogramowania wykorzystywanego w sztukach performatywnych: M. Krawczak,

Programowanie interakgji....
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Przetomem w sposobie konstruowania dramaturgii spektaklu tanecznego byto
zaimplementowanie na scene modelu interaktywnego”. Szeroko rozumiany paradygmat
interaktywnosci odnosi sie nie tylko do przestrzeni dziatan performeréw, ale réwniez do
sposobu angazowania widzéw. Johannes Birringer, badacz zajmujacy sie splotem tanica i
technologii w performansie cyfrowym (digital performance), wyréznit cztery typy Srodowisk
pojawiajacych sie w produkcjach tanecznych, w ktérych na scene zostajg wprowadzone
nowoczesne technologiels. W $rodowisku interaktywnym (interactive) sprzet i
oprogramowanie pozwalaja performerowi kontrolowa¢ ruchem i gestem dziatanie réznych
urzadzen; artysta wchodzi w interakcje z technologia (np. Rockeby, Very Nervous System). W
Srodowisku pochodnym (derived) platformy stuzgce Sledzeniu, zapisywaniu i przetwarzaniu
ruchu na dzwieki i obrazy pozwalajg tworzy¢ cyfrowe obrazy lub symulakra ciata (przyktadowo
we wspomnianych juz spektaklach BIPED i Ghostcatching); wygenerowany obraz moze wejs¢
w dynamiczng i zwrotng relacje z realnie obecnym ciatem tancerza. W $rodowisku
usieciowionym  (networked)  wykorzystywane sg technologie telematyczne —
wideokonferencja, teleobecnos¢ oraz telerobotyka; uzytkownicy, na poziomie tzw. trzeciej
przestrzeni, mogg wchodzi¢ w interakcje z osobami przebywajgcego w odlegtych lokalizacjach
oraz z awatarami (np. Telematic Dreaming Paula Sermona). Natomiast w Srodowisku
immersyjnym (immersive) zanika podziat na to, co rzeczywiste (actual) i to, co wirtualne
(virtual). Ciato i postrzeganie uczestnika zostajg zintegrowane z wygenerowang
technologicznie rzeczywistoscig, a on sam ulega iluzji przemieszczania sie w przestrzeni. Ten
typ $rodowiska wymaga uzywania urzadzen montowanych na ciele (np. Osmose Charlotte
Davis, Virtual Dervish Diane Gromoli i Yackova Sharera). Ciato zostaje wtgczone w dzieto jako
aktywny bio-interfejs. Ten rodzaj zaangazowania pozwala projektowac réznego rodzaju gry z
widzem, wytwarza¢ niespodziewane sytuacje poznawcze oraz somatycznie angazowac go w
tworzenie dramaturgii performansu. [...] Realizacja koncepcji tworczej wigze sie z doborem
okreslonych srodkéw i wymaga dostepu do okreslonej infrastruktury — laboratoryjnej lub
scenicznej. Na Swiecie, w wielu osrodkach akademickich i artystycznych jej role petnig tzw.

)19

inteligentne sceny (Intelligent Stage oraz pracownie wyposazone w odpowiednie

7 Chodzi o interaktywnos¢ eksplicytna, bazujaca na czynnosciach, ktére wykonuje sie korzystajac z takich
wiasciwosci dzieta, jak nielinearnosé, otwartos¢ na dziatanie przypadku, immanentna dynamika (por. E.
Zimmerman, Narrative...).

8, Birringer, Dance..., s. 96.

% Autorem koncepcji Inteligentnej Sceny, jak réwniez animatorem jej powstania (Stanowy Uniwersytet Arizony,
1990) jest artysta i badacz John D. Mitchell; http://www.intelligentstage.com; http://www.ephemeral-
efforts.com/istage/index.html [dostep 13.03.2014].
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urzadzenia, dzieki ktérym koncepcje artystyczne moga byé wprowadzone w kolejne fazy

eksperymentéw, préb i w koncu produkcjizo.

Szybki rozwdj technologii na przetomie XX i XXI wieku, jak réwniez inspiracja
eksperymentalnymi praktykami zachodnich choreograféow oraz popularnosé sztuki nowych
mediow przyczynity sie do wprowadzenia na polskie sceny nowego instrumentarium. Jednak
decyzja o korzystaniu z okreslonych narzedzi jest czesto wypadkowg wielu czynnikéw.
Niewielka liczba krajowych Zrédet finansowania dla interdyscyplinarnych i innowacyjnych
projektdw, skromne naktady finansowe przeznaczane przez panstwowe instytucje
wspierajgce dziatania twodrcze niezaleznych, pracujgcych w trybie projektowym
(konkursowym) artystow, a takze brak tradycji prywatnego sponsoringu eksperymentow w
zakresie sztuki tarica sprawia, ze artysci zainteresowani wykorzystywaniem w spektaklach
tanecznych zaawansowanej technologii muszg czesto bazowaé na srodkach wtasnych.
Rownoczesnie placowki artystyczne i akademickie nie udostepniajg niezaleznym
choreografom odpowiedniego zaplecza technologicznego, pozwalajgcego realizowad

interdyscyplinarne projekty artystyczne na przecieciu sztuki-nauki-technologii.

3. Polscy artysci nowego tanca korzystajacy z nowych mediéw

Pomimo wspomnianych trudnos$ci, wielu autoréw spektakli tanecznych
(choreograféw, tancerzy, artystéw sztuki nowych mediéw) wprowadza w przestrzen
sceniczng nowe narzedzia, eksperymentujgc zarowno z formg, jak i trescig spektaklu. Wsréd
nich znajduje sie wielu reprezentantéw (zdefiniowanego na poczatku raportu) nowego
tanca: Tomasz Bazan (Teatr Maat Projekt), Barbara Bujakowska (z Marcinem Janusem),
Izabela Chlewinska, Magdalena Chowaniec (MARIAMAGDALENA), Natalia Draganik, Krzysztof
Leon Dziemaszkiewicz, Flesh System (Korina Kordova i Przemek Kaminski), Iwona Gilarska,
Good Girl Killer, Harakiri Farmers, Justyna Jastowska, Magdalena Jedra, Wojciech Kapron
(Lubelski Teatr Tanca), Dominika Knapik, Kaya Kotodziejczyk, Edyta Kozak, Joanna

Lesnierowska, Patryk Lichota, Irena Lipinska, Made Inc, Agata Maszkiewicz, Mikotaj

2% M. Zamorska, Technologia w praktyce....
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Mikotajczyk, Ramona Nagabczyrska, NEI, Anna Nowicka, Janusz Orlik, Ola Osowicz (H.A.L.F.),
Renata Piotrowska (Towarzystwo Prze-Tworcze), PLASTIYQUE dod, Magdalena Przybysz,
Agata Siniarska, Anna Steller, Iza Szostak, Konrad Jan Szymanski, towarzystwo gimnastyczne,

U/LOI (Universal/ Law of Impermanence), Rafat Urbacki, VAYO, Anita Wach, Marta Ziétek.

Projekcje audiowizualne towarzyszg oczywiscie réwniez prezentacjom teatru tanca.
Uzywajac tego terminu mam na mysli zaréwno teatry repertuarowe, jak i niezalezne teatry
tanca (okresowo otrzymujgce panstwowe dotacje na dziatalno$é lub pracujgce w trybie
projektowym), ktdre korzystajg z jezyka teatru tanca, tanca fizycznego, buto lub réznych
metod improwizacji. Réwniez ci artysci wykorzystujg projekcje audiowizualne i wspdtpracujg
z artystami nowych medidw. Wsrdd nich znajdg sie: Atelier Polskiego Teatru Tarica w
Poznaniu, Eksperymentalne Studio Tanca (lwona Olszowska), Lubelski Teatr Tarica (Ryszard
Kalinowski, Wojciech Kapron), Polski Teatr Tanca (Ewa Wycichowska), Teatr Amareya
(Katarzyna Julia Pastuszak, Agnieszka Kamiriska, Aleksandra Sliwidska), Teatr Dada von
Bzdilow (Leszek Bzdyl, Katarzyna Chmielewska), Teatr Kino Variatino (Anna Haracz), Teatr
Limen (Sylwia Hanff), Kacper Lipinski, Teatr Okazjonalny/ Sopocki Teatr Tarnca (Joanna
Czajkowska, Jacek Krawczyk), Warszawski Teatr Tanica (Aleksandra Dziurosz). Ich praktyka

artystyczna i spektakle nie wpisujg sie jednak w pole badawcze tego projektu.

4, Problemy, zagadnienia, kategorie

W raporcie definiuje i analizuje podstawowe modele wykorzystywania technologii w
przestrzeni spektaklu polskiego nowego tanica. Szczegdlnie interesuje mnie zagadnienia
przemian obejmujgcych proces produkcji spektaklu pod katem zastosowania nowych

strategii oddziatywania na widza i angazowania go.

4.1. Proces tworczy i koprodukcja

Od lat szescdziesigtych w Swiecie zachodnim gtebokim przeobrazeniom ulegat sam

proces produkcji spektakli tanecznych. Popularnos¢ zyskata strategia wspodtdzielenia
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autorstwa. Wprowadzanie technologii do spektakli tanecznych ma réwnie daleko idace
konsekwencje zaréwno na poziomie procesu twérczego, jak i samego spektaklu. Klasyczny
podziat funkcji na autora koncepcji, choreografa, wykonawce/éw, realizatoréw technicznych,
scenografow etc. czesto okazuje sie tutaj niemozliwy do utrzymania. W przypadku spektakli
wykorzystujgcych nowe media pojawiajg sie nowe funkcje, takie jak tworzenie obiektow
multimedialnych, realizacja wideo, kamera live, remiks, programowanie interakgcji, $wiatta

i dZzwieku, physical computing.

Obecnie réwniez w Polsce wiele spektakli nowego tanca jest tworzonych kolektywnie,
co ma miejsce oczywiscie nie tylko w przypadku produkcji multimedialnych. Artysci bioracy
udziat w danym projekcie, zwykle reprezentanci roznych dyscyplin sztuki (sztuka tanca, sztuki
wizualne, muzyka i in.), nie tylko wspdlnie podejmujg decyzje odnosnie sposobu realizacji
spektaklu, ale réwniez sg réwnouprawnionymi autorami koncepcji wydarzenia
artystycznego. Programy rezydencyjne (gtdwnie zagraniczne) umozliwiajg artystycznym
kolektywom prowadzenie eksperymentéw, w trakcie ktérych rodzi sie — lub nie — koncepcja

spektaklu.

Wspdtczesna globalna infrastruktura taneczna opiera sie na sieci instytucji
funkcjonujgcych w trybie projektowym oraz stypendidéw instytucji panstwowych
(ministerialnych, wojewddzkich i miejskich). Najtatwiej jest pozyska¢ fundusze na
pojedyncze, miedzynarodowe, najlepiej niskobudzetowe projekty, ktérych premiera ma
miejsce w ramach wspieranego z lokalnych funduszy festiwalu. Taki ,,podjazdowy” tryb pracy
zwiekszyt popularnos¢ formuty work in progress, czyli publicznej prezentacji nie gotowego
spektaklu (produktu), ale prezentacji efektu laboratoryjnych poszukiwan, otwartej na dalszy

rozwoj.

Oczywiscie funkcjonuja rézne formuty wspétpracy?’. | tak, w performansie
mieszanych mediow (mixed-media) artysci poszczegdlnych dyscyplin mogg przygotowywac
poszczegbdlne moduly, ktére wspodtistnieja w przestrzeni spektaklu; w performansie
intermedialnym juz na poziomie kolektywnego procesu twdrczego synchronizujg

wypowiedzi i dziatania na poziomie mediéw sktadowych (ruch, obraz, dzwiek i in.); natomiast

*! przedstawiony ponizej podziat jest jedynie pogladowy; precyzyjne znaczenie termindéw multimedialnosc,
intermedialnos$¢, trans medialnosc jest oczywiscie wysoce dyskusyjne.
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w performansie transmedialnym artysci ,przekraczajg” witasne kompetencje, wspdlnie

pracujgc nad wszystkimi elementami dzieta.

4.2. Interaktywnos¢

Jednym z wazniejszych poje¢ w sztuce wspdtczesnej, blisko zwigzanym z
zagadnieniem partycypacyjnosci, jest interaktywnosé, ktéra za sprawg urzgdzen codziennego
uzytku, takich jak komputer, telefony, tablety i wszelkie urzadzenia z dotykowym ekranem
lub innym interfejsem stata sie od lat dziewieédziesigtych standardem. Nawigacja zastgpita
narracje. Eric Zimmerman twodrca gier i ludolog wprowadzit klasyfikacje zjawiska
interaktywnosci??, ktéra moze okaza¢ sie przydatna réwniez w kontekécie eksperymentéw
scenicznych. Wyrdznit cztery jej typy. Interaktywnosé¢ poznawcza (kognitywna) jest cecha
podmiotu poznajgcego; funkcjonalna — pozwala przeksztatci¢ obiekt w wydarzenie i wigze sie
z manipulacjg gotowym obiektem (lub z nawigacjg); wtasciwa (eksplicytna) — bazuje na
mozliwosci catkowitego przeksztatcania obiektu artystycznego poprzez manipulowanie
cyfrowymi danymi, tym samym czynigc widza wspottwodrcyg; meta-interaktywnos¢, ktora
dotyczy sposobu funkcjonowania interaktywnie skonstruowanej rzeczywistosci i wigze sie z

zagadnieniem partycypacji kulturowe;j.

Interaktywnos¢ stanowi jeden z wazniejszych tropéw dla analizy eksperymentéw w
nowym tancu wykorzystujgcym nowe media. Przejawia sie zaréwno na poziomie relacji

performer — technologia, jak i widz —, obiekt artystyczny”.

4.3. Angazowanie widza

Tradycyjne w $wiecie zachodnim sposoby oddziatywania sztuki tanca opieraty sie w
duzej mierze na wzbudzaniu u widza poruszehn emocjonalnych opartych na empatycznym
utozsamieniu poprzez strategie teatralne (dramatyczne), takie jak tworzenie postaci

scenicznych i budowanie odpowiedniej dramaturgii (taniec klasyczny, czesto teatr tanca), jak

22 . .
Por. E. Zimmerman, Narrative....
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réwniez wzbudzaniu empatii kinestetycznej, czyli w uproszczeniu, zaposredniczonego przez
system neurondéw lustrzanych wewnetrznego odczuwania tego, co czuje poruszajacy sie

tancerz (taniec klasyczny, modern, teatr tanca, jak réwniez rézne techniki improwizacyjne).

Wraz z pojawieniem sie form tanecznych, w ktérych o sile oddziatywania nie stanowia
ani kompozycja ruchu lub/i pokaz umiejetnosci technicznych, ani sprawnie zbudowana

narracja, gtéwnym zagadnieniem staty sie nowe strategie angazowania uwagi widza.

W wielu spektaklach nowego tanca twdrcy podporzadkowujg kompozycje i
dramaturgie spektaklu projektowanej formule odbioru lub uczestnictwa. Na poziomie relacji
widz — obiekt artystyczny lub wydarzenie artystyczne twodrcy wykorzystujg rozmaite
strategie: afektywne, poznawcze, interakcyjne. Widz moze by¢ sensorycznie pobudzany lub
nawet ,przebodzcowywany”, co w zatozeniu ma doprowadzi¢ do intensywnej reakcji
afektywnej; jego zadaniem moze by¢ ,montowanie” wtasnej narracji i/lub subiektywne
tworzenie znaczen na podstawie dziatan i wizualizacji; moze tez byc¢ sktaniany do fizycznej
partycypacji bazujgcej na manipulacji dostarczonymi przez artystow elementami. Wszystkie
powyzsze praktyki pojawiajg sie oczywiscie rowniez w spektaklach i performansach polskiego

nowego tanca korzystajgcego z nowych medidw.

5. Spektakle

Ze wzgledu na zdiagnozowane wczes$niej uwarunkowania natury instytucjonalne;j i
finansowej polscy artysci na poczatku XXI wieku poszerzali spektakle taneczne przede
wszystkim o projekcje audiowizualne. W celu realizacji zamystu artystycznego nawigzywali i
nawigzujg wspoétprace z artystami wizualnymi i muzykami tworzgcymi muzyke z uzyciem
narzedzi cyfrowych. Obecnie twdrcy coraz czesciej korzystajg z komputera, specjalistycznego
oprogramowania, sieci kamer, transmiterédw, mikseréw i projektoréw. Technologie $ledzenia
ruchu (motion capture) umozliwiajg budowanie zywej interakcji tancerza z jego cyfrowym
sobowtérem i transponowanie danych, ktérych zrédtem jest ruch, na inne media (np. obraz,
dzwiek). Rzadko pojawiajg sie projekty osadzone w srodowisku sieciowym (networked

environments) bazujgce na telematycznosci; nie powstaty do tej pory zadne zaawansowane
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srodowiska immersyjne pozwalajgce zanurzaé sie w wirtualnej przestrzeni — srodowiska te sg
bardzo zaawansowane technologicznie, a co za tym idzie, wymagaja ogromnych nakfadow

finansowych.

5.1. Projekcje audiowizualne

Poszerzenie performansu cielesnego o projekcje audiowizualng dokonuje sie na wiele
sposobdw. Projekcja moze by¢ wielkoformatowa, obejmowaé badZz powierzchnie $ciany
(zwykle horyzont sceny), badz catg przestrzen sceniczng; moze by¢ emitowana na
poszczegdlne elementy scenografii lub ciato tancerza(y). W przestrzend sceniczng zostajg
wprowadzone niezalezne obiekty medialne: wizualizacje na bazie abstrakcji i form
geometrycznych, animacje, kolaze obrazéw, komentarze w formie tekstowej, filmy fabularne
i dokumentalne stworzone dla danego spektaklu, jak réwniez remiksy materiatow

znalezionych w Internecie.

Choreografowie wykorzystujgcy projekcje audiowizualne czesto wspdtpracujg z
artystami sztuki nowych mediéw: artystami wizualnymi, ktorzy projektujg towarzyszgce
dziataniom cielesnym wizualizacje oraz muzykami, przede wszystkim tworzgcymi w domenie
muzyki komputerowej (zwykle sg to artysci dziatajgcy w przestrzeni muzyki minimalistyczne;j i
algorytmicznej, a ich instrumentami muzycznymi sg komputery wyposazone w odpowiednie
oprogramowanie). Bardzo czesto artysci sztuki nowych mediéw s autorami zaréwno

wizualizacji, jak i —realizowanej czesto na zywo — oprawy déwiekowejzs.

5.1.1. Komunikacja afektywna i immersja

Komunikacja afektywna opiera sie na wzbudzaniu wrazen, doznain i standéw
wewnetrznych. Kategoria afektu jest bardzo wazna dla wspdfczesnej nauki — i to zaréwno
dyscyplin nauk przyrodniczych, spotecznych, jak i humanistycznych. Istnieje wiele préb

konceptualizacji afektu/afektywnosci. Afekt wigze sie ze zdolnosciag do doznawania i

>* Nie rozwijam zagadnienia, poniewaz ten projekt — jak juz wspomniatam na wstepie — obejmuje jedynie uzycie
projekcji audiowizualnych oraz projekty wykorzystujace interakcje wtasciwg (eksplicytng).
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odczuwania, a co wazniejsze — dystrybuowania tego stanu. ,Kazde rozumienie afektu mimo
wieloéci i réznorodnosci stanowisk zawiera w sobie istotno$é komponentu relacyjnego”**.
Nie dziwi zatem, ze sztuka wykorzystuje naturalng zdolno$é organizmu ludzkiego do
afektywnej komunikacji. Afekt nalezy odrézni¢ od emocji (ktéra jest mniej zwigzana z
odczuwaniem somatycznym) i uczucia (ktére jest oswojona kulturowo emocja)®>. Reakcja
afektywna nie jest wiec zwigzana z pobudzajgcg emocjonalnie narracjg, komunikowang
trescig ani z intelektualng analizg. Komunikacja afektywna to jedna z podstawowych strategii

angazowania odbiorcy w sztuce nowych medidow, choé¢ oczywiscie réwniez wspotczesni

artysci sztuki tarica komunikujg sie z widzami na tym poziomie.

W | WANNA BE SOMEONE GREAT (2014) Harakiri Farmers przez duig czesé
spektaklu dziataniom artystéw towarzyszy obejmujgca caty horyzont sceny projekcja
(autorstwa Valéry Faidherbe), ktérej elementem sg sprzezone z tworzong na zywo warstwg
dzwiekowg poetyckie obrazy poteznej, otwartej przestrzeni: $niegu, kosmosu, oceanu. To w

tej pochtaniajgcej przestrzeni widz sytuuje dziatania performerek.

Podobna wrazliwos¢ wizualng pojawia sie w Station de Corps (2012) w rezyserii i
choreografii Tomasza Bazana. W konicowej scenie, bedacej dopetnieniem spektaklu, ktorego
gtownym tematem sg spotkanie dwojki ludzi—dwdch ciat, pojawia sie oddziatujgca
afektywnie wielkoekranowa projekcja. Twércy zdecydowali sie uzy¢ formy przedstawiajacej,

nieabstrakcyjnej — obrazu wielkiej wody, oceanu — ktdrej towarzyszg ,,chory anielskie”.

Z kolei w Rekonstrukcji (2012) Joanny Lesnierowskiej performerom ,towarzyszy
$niezacy odbiornik telewizyjny”, a w finale pojawiajg sie dodatkowe monitory, na ktérych
»Wybuchajg” fajerwerki. Poniewaz tematem spektaklu jest wtasnie rekonstrukcja,
poszukiwanie zatartych niewyraznych obrazéw, projekcje petnig role okien, przez ktére widz

wslizguje sie do innej rzeczywistosci (nie)pamieci.

24 .
A. Jelewska, Sensorium..., s. 45
25 e . . . e . . . o . . . o . ..
To rozrdzinienie jest oczywiscie jedynie poglagdowe i operacyjne. Zagadnienie jest o wiele bardziej
skomplikowane, a dodatkowo konceptualizowane odmiennie przez reprezentantéw poszczegdlnych
dyscyplin. Skrétowy przeglad najwazniejszych  koncepcji: http://www.andrewmurphie.org/blog/?p=93
[dostep: 08.08.2014].
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Podobng strategie ,okna” zastosowata Le$nierowska we wspéttworzonym z
Januszem Orlikiem spektaklu Insight (2013). Spektakl ten, to proba somatycznej eksploracji
réoznorodnych stanéw psychicznych, ktérych Zrédtem s bodice ptynace ze sSwiata
zewnetrznego. W pierwszej sekwencji na tylnej Scianie pojawia sie , okienko” — projekcja
obejmujgca powierzchnie przecietnego wspdtczesnego telewizora, przedstawiajgca ciagg
geometrycznych, intensywnych, gwattownie przeksztatcajgcych sie form. Ten silnie
oddziatujacy kolaz wywotuje u widza stan wewnetrznego pobudzenia, niepokoju, ktory

stanowi afektywne podglebie dla dziatan cielesnych.
Powierzchnig funkcjonujgca jako ekran moze by¢ réwniez sufit lub podfoga.

Przyktadem moze by¢ projekt site-specific (w Sanatorium Lesnik w Sopocie) Le Sni
(2010) grupy Good Girl Killer, w ktorym poczucie niesamowitosci miejsca byto budowane
miedzy innymi poprzez rzutowanie z dwéch projektoréw na zebrowg konstrukcje sufitu

sugestywnych abstrakcyjnych obrazéw (autorstwa Patrycji Orzechowskiej).

Pomyst zanurzenia w obrazie zostaje dostownie wykorzystany w spektaklu Konik
morski wiedziony swym popedem (2010) grupy Good Girl Killer. Obraz wideo przedstawia

Srodowisko podwodne i jest emitowany na podfoge taneczna.

Innym sposobem sensorycznego angazowania widza jest tworzenie immersyjnych
przestrzeni. Temu stuzy przede wszystkim mapping wideo, czyli rzutowanie ruchomego
obrazu na catg przestrzed sceniczng, ciata performeréw i obiekty. Przestrzen spektaklu
tanecznego moze dzieki temu staé sie alternatywng przestrzenig wspoétbytowania twércow

(projektantéw, dizajneréw tejze przestrzeni) i widzéw (lub uzytkownikéw).

W performansach Renaty Piotrowskiej (Towarzystwo Prze-Twodrcze) Unknown #1
(2008), Unknown #2 (2008) i Unknown #3 (2009) widzowie z zastonietymi oczami zostaja
wprowadzeni w przestrzen spektaklu. Pozbawienie wzroku, powodujgce aktywizacje innych
zmystéw pozwala widzom — przyzwyczajonym do dystansowania sie i percepcji spektaklu
gtéownie poprzez kanaty zmystowe wzroku i stuchu — nawigzaé kontakt z drugg osobg poprzez
dotyk, wech, propriocepcje. Uwrazliwienie sensoryczne przygotowuje do petniejszego

uczestnictwa w pokazie tanecznym, bazujgcym na technice improwizacji w kontakcie,
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ktdremu towarzyszg obejmujace catg przestrzen, dezorientujgce, a nawet zaburzajace

poczucie rownowagi projekcje audiowizualne.

Z kolei Wojciech Kapron (Lubelski Teatr Tanca) w autorskim spektaklu Kosmos
(2008) podijat sie scenicznej reprezentacji teorii widzenia Wasilija Kandinsky'ego. Tancerz
porusza sie wirtualnej przestrzeni zbudowanej z pomocg dwuskrzydtowej konstrukcji
scenicznej oraz rzutowanej na nig projekcji. Dziatania sceniczne (taniec) odbywajg sie
symultanicznie i sg koherentne z projekcjami obejmujgcego przestrzen sceniczng — tancerz
swoim ciatem opisuje (i wpisuje sie w) abstrakcyjng, geometryczng przestrzen. Widz staje sie

wspodtuczestnikiem pochtaniajgcej performera rzeczywistosci.

RAwniez we wspoéttworzonym przez Ole Osowicz spektaklu Embodiment of Absence
Body (2014) pojawia sie mapping ciat, obiektow i przestrzeni, w ktérym stymulacja
afektywna pozwala zrealizowa¢ somatyczny projekt ,ucielesniania nieobecnosci i
wspotczesnych form kamuflazu”. Réwnoczesnie audiosfere spektaklu tworzg przypadkowe

dzwieki z widowni, przetwarzane w czasie rzeczywistym.

5.1.2. Interakcja kognitywna

Komunikacja afektywna nie wyklucza oczywiscie intelektualnego angazowania widza
poprzez interakcje poznawczg (kognitywng). Widz pobudzany sensorycznie uruchamia

proces asocjacyjny, bedgcego zrédtem nowych znaczen.

Z interakcjg poznawczg mamy do czynienia wtedy, gdy to aktywnos¢ percepcyjno-
poznawcza widza sprawia, ze elementy performansu cielesnego oraz technologicznego (np.
projekcja multimedialna) tworzg spdjng kompozycyjnie i znaczeniowo cato$é. A zatem jej
interfejsem jest sam widz. Ten rodzaj interaktywnosci zyskuje szczegdlne znaczenie w
spektaklach nowego tanca: twoércy rezygnujg z narracji i linearnej dramaturgii decydujac sie
na swobodny montaz dziatan i obrazéw. Projekcje audiowizualne stuzg tu kontekstualizacji
dziatan ruchowych. Uzycie technologii pozwala w nowy sposéb problematyzowaé okreslone
tematy — wigczenie (re)prezentacji medialnych w przestrzen spektaklu tanecznego poszerza

przestrzen budowania senséw i znaczen. ROwnoczesnos¢ dziatan i projekcji moze byé
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zrodtem nowych, bazujgcych na swobodnych skojarzeniach, synergicznie wytaniajgcych sie

znaczen.

Przekaz multimedialny

Choreografowie czesto wykorzystujg w spektaklach przygotowane przez artystow
wizualnych filmy krétkometrazowe fabularne i afabularne, animacje, zdjecia. Ten rodzaj
projekcji pozwala poszerzyé kontekst wydarzenia scenicznego. Cho¢ dla widza te dwa
elementy f3czg sie w spdjng catosé, to projekcja nie stanowi integralnego dramaturgicznie

elementu.

Performansowi Przemieszczenie (2012) Anny Steller towarzyszy film przedstawiajgcy
artystke wyposazong w fuk, przywotujgcy skojarzenia z Artemidg, greckg boginig towdw,

ptodnosci i Smierci, mitos$niczka ekstatycznego tanca.

Krzysztof Leon Dziemaszkiewicz wykorzystuje projekcje wczesniej przygotowanych
materiatow filmowych w celu przeniesienia widza w rzeczywistos$¢ réwnolegtg i tym samym
stworzenia kontekstu dla dziatan scenicznych majgcych miejsce tu-i-teraz; spektakle AD

(2014), Hungrige Hertzen (2010), Live Act (2006).

Z kolei spektaklowi Mikotaja Mikotajczyka Z Tobg chce oglgdac swiat (2008)
towarzyszy projekcja ekranowa przedstawiajgca podréz samochodem przez miasto: miejsce
obok kierowcy jest poczgtkowo puste, dopiero przy kolejnej prezentacji spektaklu pojawia

sie film przedstawiajgcy romantyczne wakacje dwdch osob.

Roéwniez grupa Harakiri Farmers w swoich spektaklach decyduje sie na multimedialny
przekaz tresci. W We are oh so Lucky (2009) dziataniom scenicznym tancerki (Dominika
Knapik) towarzyszy projekcja artystycznego filmu — reportazu (autorstwa Any Brzezinskiej),
inspirowanego dramatem Czekajgc na Godota Samuela Becketta. Elementem spektaklu
Sisters (2011) jest projekcja audiowizualna emitowana na centralnie usytuowanym ekranie,
na ktérg sktadajg sie zremisowane fragmenty animowanych i fabularnych filméw japonskich

oraz filmy artystyczne.
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W spektaklu Izabeli Chlewinskiej i Tomasza Bergmanna Preparation for Change
(2013) w przestrzeni scenicznej spotykajg sie tancerka, pianista i projekcja wideo. Projekcja
ukazuje — co poczatkowo niefatwo rozpoznaé — lezgcy gtosnik, na ktérego membranie pod
wptywem dzwiekdw poruszajg sie (tancza?) rdézne drobne przedmioty. Taka pudetkowa
kompozycja (tekst w tekscie) pozwolita artystom odnie$é sie do zagadnienia zwigzku ruchu-
dzwieku-obrazu na dwodch ptaszczyznach: w zewnetrznej przestrzeni multimedialnego
spektaklu i w przestrzeni emitowanego filmu stanowigcego element kompozycyjny

spektaklu.

Materiat remiksowany

Agata Maszkiewicz w spektaklu Polska (2009) rozpoczyna swéj taneczny performans
od ekranowe] prezentacji kompilacji fragmentéw filméow dokumentujgcych nieudane,
konczgce sie uszczerbkiem na zdrowiu wystgpienia sportowcow. Z jego pomocg wzbudza u
widza dyskomfort na poziomie emocjonalnym (rozbawienie, wewnetrznie odczuwane jako
co$ niewfasciwego) — ten sam zresztg cel ma opowiadanie serii niesmacznych dowcipdw.
Projekcja taczy sie tematycznie z pojawiajgca sie na koncu animacjg przedstawiajgcg artystke

$piewajacg na tle zbudowanego na Mistrzostwa EURO 2012 warszawskiego stadionu.

Dokument, mockument

Niektére spektakle dzieki towarzyszacym projekcjom zyskujg walor dokumentalny lub

paradokumentalny.

Tak sie dzieje, gdy spektakl taneczny jest jednym z elementéw wiekszego projektu.
Nagrania dokumentujgce dziatania ,w terenie” (pozasceniczne) sg wigczane w obreb
performansu scenicznego w :PK: (2009) Kayi Kotodziejczyk — w obreb projektu wchodzg
dziatania grupy traseréw (parkourowcéw) w otwartej postindustrialnej przestrzeni
elektrowni EC1 w todzi oraz choreografowany performans. Nagrania dziatan terenowych

stajg sie pdzniej elementem kompozycyjnym spektaklu tanecznego.
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Projekcje audiowizualne poszerzajgce performans cielesny o niezbedny kontekst
pojawiajg sie rowniez w Exérése Monobloc (2004) Janusza Orlika z udziatem Pii Libickiej.
Performansowi tanecznemu towarzyszy film dokumentalny ukazujgcy Libickg i osobistg
historie kontuzji, ktéra wykluczyta jg ze <$wiata baletu. Dodatkowo, artystycznie

przetworzone zdjecia rentgenowskie unaoczniajg widzowi dziatanie jej uszkodzonego biodra.

W podobnym celu mozna wykorzysta¢ rowniez mapping ciata. W spektaklu DP1
(Dehumanization Project 1) (2013) lIzabeli Chlewinskiej i Tomasza Bergmanna performerka
,wchtania” kolejne postaci rzutowane na jej ciato, uzyczajgc go i pozwalajgc im sie
wypowiedzieé niejako ,poprzez siebie”. W innym epizodzie spektaklu artysci wykorzystali
fragmenty popularnych w Internecie dokumentacji zycia w przeludnionych miastach (ttumy

na ulicach, w metrze etc.), ktére stanowig kontekst dziatan cielesnych.

Rowniez na wspdlne projekty Anity Wach i Magdaleny Tuki sktadajg sie dziatania
sceniczne oraz wczesniejsze akcje na zywo w przestrzeni pozascenicznej (miasto), ktorych
rejestracja zostaje wkomponowana w spektakl. W Alive alive — 0! (2013) projekcja
audiowizualna prezentuje tto fabularne — opowies¢ o pannie mtodej stanowigcy inspiracje do
powstania spektaklu. W stworzonym specjalnie do spektaklu materiale filmowym artystka
przedstawia historie, stanowigcg kontekst dziatan scenicznych. Podobnie w Fight Fight that's
all we can do (2013), kolejnym spektaklu duetu, performerskim dziataniom scenicznym
towarzyszy przygotowany wczesniej film. Tym razem projekcja multimedialna przedstawia

obie artystki w scenach sparingu w miejscach publicznych.

Emisja w czasie rzeczywistym

Materiat wizualny lub audiowizualny moze powstawaé w czasie rzeczywistym. W tym
celu artysci bagdZz wprowadzajg na scene performera, ktérego zadaniem jest obstuga kamery
wideo, badZ tez wyposazajg tancerza w sprzet rejestrujacy lub/i emitujgcy materiat na
ekran/przestrzen. W obu przypadkach ruch operatora/kamery, ktérego jakosc jest pochodng
praktycznych operacji staje sie petnowartosciowym ruchem wspéttworzagcym ptaszczyzne

dziatan artystycznych i moze byé wychoreografowany wczesniej lub podlega¢ choreografii w
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czasie rzeczywistym. Na to rozwigzanie decyduje sie Tomasz Bazan (Teatr Maat Projekt) w

spektaklach Station de Corps (2012), I Ifigenia (2012), Indukcje (2010) i Huscia (2010).

Projekcja live akcji scenicznej pojawia sie réwniez w Dziewczetach z Zajeczego
Wzgorza (2008) Teatru Patrz Mi Na Usta. Jej celem jest ekranowa multiplikacja dziatan,
pozwalajgca widzowi zwrdci¢ uwage na niewidoczne w szerszym planie detale. Dodatkowo
widz zostaje umieszczony wewnatrz narracji scenicznej — oko kamery obejmuje nie tylko

dziatania performerdéw, ale rowniez publicznosci.

Wirtualny partner

Kolejng funkcjg projekcji audiowizualnej jest ,zastgpienie” zywego partnera
scenicznego i wprowadzenie namiastki relacji pomiedzy performerem obecnym fizycznie i

jego zaposredniczonym obrazem.

Przyktadem moze by¢ spektakl Magdaleny Chowaniec Hold your Horses (2008), w
ktorym pojawia sie projekcja nagrania przedstawiajgcego gtowng, cho¢ wirtualng bohaterke
Loisie, dla ktérej i wobec ktorej odbywa sie caty performans. Filmowe obrazy sg rzutowane

na obiekt/ekran — przescieradto umieszczone na stogu siana.

Réwniez Justyna Jastowska w Sorry. | don’t like to be killed (2014) wprowadza

posta¢ wirtualnego obserwatora — poprzez uzycie nagrania przedstawiajgcego jej matke.

Jeszcze ciekawiej formute dialogu realizujg Anita Wach i Bojan Jablanovec w
spektaklu Oops (2012). Na scenie performuje nie tylko autorka choreografii, Wach, ale
réwniez sama scena. Dialog odbywa sie pomiedzy reprezentujgca oSwiecony umyst Scena,
wypowiadajacg sie z pomocg powstajacych w czasie rzeczywistym (lub sprawiajgcych takie

wrazenie) napiséw, a obecng fizycznie tancerka. Projekcja wizualna ,,oddaje gtos” Scenie.

Specyficzng odmiang tej formuty jest dialog prowadzony ze swoim filmowym
sobowtdrem. Czesto w tej roli pojawiajg sie osobiste, archiwalne zdjecia i nagrania wideo. W
taki witasnie sposdb korzysta z projekcji audiowizualnej lza Szostak w spektaklu

Ciato.Dziecko.Obiekt (2013).
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Podobnie Rafat Urbacki w Mt 9.7 [On wstat i poszedf do domu] (2010) wykorzystuje
wiasne archiwalne zdjecia, ktére pojawiajg sie w spektaklu w formie animacji. W obu
przypadkach projekcja pozwala artyscie skonfrontowaé siebie aktualnego z sobg z
przesztosci. Podczas gdy Szostak prébuje rekonstruowaé przesztos¢ na podstawie
fragmentarycznej dokumentacji zapisanej zaréwno w przedmiotach, obiektach, jak i na
tasmie magnetycznej, Urbacki wykorzystuje materiat do krytycznej analizy swoich osobistych

kulturowych uwikfan.

Jeszcze inaczej zagadnienie relacji ja-versus-ja realizuje Good Girl Killer w spektaklu
solowym Magdaleny Jedry Konfetti (2010). Dziataniom scenicznym tancerki towarzyszy
projekcja ekranowa kolazu zdje¢ opracowanych w formie animacji poklatkowe]. Kolaze
przedstawiajg jej postaé, twarz, gesty, zmiksowane z elementami popkulturowych obrazow
Swiata: dziet sztuki, reklam, oktadek ptyt, popularnych symboli i tym samym odnoszg sie nie

do zapisanej w obiektach historii, ale do kulturowego $mietnika terazniejszosci.

Zaposredniczony medialnie dialog z samg sobg prowadzi lzabela Chlewiniska w
Tralfamadorii (2011). Artystka, korzystajgc z tabletu tworzy wizualizacje (rysunki i stowa),
ktore w czasie rzeczywistym stajg sie elementem projekcji ekranowej. Autorkg tresci
projekcji oraz dziatan fizycznych jest jedna — choc¢ ,rozdwojona” — osoba. Jej ekspresja ma
miejsce za posrednictwem dwdch réznych medidw; rysunki/teksty sg rodzajem mapy dla
performansu tancerki, a splot obrazu i ruchu jest Zrédtem nowych tresci i znaczen.

Performanse cielesny (taniec) i technologiczny (projekcje) wzajemnie na siebie oddziatuja.

Zwielokrotnienie

Multiplikacja postaci tancerza pojawia sie w wielu tanecznych projektach. W Poza
(1996) Edyty Kozak na ekranie emitowany jest nagrany wczesniej materiat przedstawiajgcy
tancerke. Réwnoczesnie Kozak na zywo odtwarza wraz ze swoim cyfrowym sobowtdrem te
samg choreografie, po czym w pewnym momencie rezygnuje z duetu unisono i kontynuuje

inny watek, zrywajac kontakt z wirtualng postacia.

Réwniez w Re:akumulacji (2013) Ramony Nagabczynskiej wczesniej zarejestrowany

obraz tanczacego ciata jest w trakcie performansu rzutowany na horyzont przestrzeni
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scenicznej. W ten sposéb wraz z artystkg performujg jej cyfrowe sobowtdry, reprezentujgc
okreslony wycinek jej przesztych dziatan. W przestrzeni dziatarh scenicznych mozliwa staje sie
(re)(a)kumulacja przesztych i aktualnych dziatari, a co za tym idzie, uobecnienie w
terazniejszosci cyklu minionych powtdrzen. Projekcje multiplikowanej tancerki sprawiaja
wrazenie nagrywanych i przetwarzanych w czasie rzeczywistym — widz ma wrazenie
obserwowania interakcji tancerki i obrazu powstajgcego w czasie rzeczywistym. Poprzez
powyzszy zabieg formalny artystka problematyzowata zagadnienie zapisu wideo, jako formy

dokumentacji umozliwiajgcej nie tylko rekonstrukcje, ale réwniez zachowanie performansu.

Multiplikacja postaci performerdéw pojawia sie rowniez w spektaklu Idiota albo Trans
(2009) Teatru Maat Projekt. Projekcja wizualna jest emitowana na pieciu pionowych pasach
ekranu w horyzoncie sceny: pojawiajg sie ,Sniezgce” ekrany petnigce funkcje scenografii, jak
rowniez cyfrowe sobowtdry: zwielokrotnione obrazy postaci performeréw na rdznych
etapach realizacji partytury ruchowe] (obrazy sg przetwarzane w czasie rzeczywistym bagdz

sprawiajgcych takie wrazenie).

Dyskurs i metadyskurs

Marcin Janus i Barbara Bujakowska w spektaklu 3D-ance (2010) wykorzystujg
ekranowe zwielokrotnienie w celu ujawnienia i dekonstrukcji procesu percepcyjnego
uruchamianego przez oglad ciata w ruchu. Eksplorujgc kompozycje spektaklu tanecznego
rozcztonkowujg jg i sktadajg komponenty w nowych konfiguracjach. Projekcja stworzona
podczas rezydencji artystycznej jest emitowana na dwa duze ekrany umieszczone w
horyzoncie sceny i towarzyszgc dziataniom scenicznym tancerki, staje sie laboratoryjnym

narzedziem badawczym.

Reguty tworzenia spektaklu obowigzujgce w innych tradycjach kulturowych réwniez
sg krytycznie przetwarzane przez wspétczesnych choreograféow. U/LOI (Kaya Kotodziejczyk i
Karolina Wotkowiecka) w multimedialnym spektaklu Oh, Noh (2012) dokonujg z pomocg
taczonych mediéw de- i rekonstrukcji zasad obecnych w przedstawieniach japonskiej tradycji
Noh, przenoszac je na teren wspodtczesnego zachodniego tanca, na ktérym obowigzujg

zupetnie inne strategie przedstawieniowe i komunikacyjne. Projekcja audiowizualna pojawia
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sie nie tylko na ptaskim ekranie i elementach scenografii (tiulach opadajgcych z sufitu), ale
rowniez na ciele. Obraz emitowany na brzuch ciezarnej tancerki pozwala docelowo
doswiadczy¢ , niesamowitosci”, doznania bedgcego warunkiem sine qua non teatru Noh

(gdzie o$ akcji stanowi spotkanie z duchem).

Z kolei Agata Siniarska w majacym kilka odston projekcie odnosi sie do wyobrazen na
temat konwencji tworzenia reprezentacji kobiety w kinie niemym. W spektaklu Smier¢ 24
klatki na sekunde albo zrob mi tak jak w prawdziwym filmie. Choreografia spowolniona w
rozdziatach (2013) emitowane na ekranie teksty petnig role ramy odniesienia. Wyswietlane
sg informacje na temat ekipy producenckiej ogladanego ,filmu”, tytuty i numery kolejnych
czesci-rozdziatéw. W ten sposob zostaje stworzony kontekst, pozwalajgcy paradoksalnie
czyta¢ dziatania sceniczne jako zywe obrazy (franc. tableaux vivants), bedgce rekonstrukcjg

obrazow (klatek) filmowych.

Do sztuki nowego tarica mozna odnies¢ sformutowanie Ryszarda Kluszczynskiego,
(wypowiedziane w kontekscie sztuki nowych mediéw): ,Obok metadyskursywnosci jako
skupieniu na medium wypowiedzi artystycznej pojawia sie metadyskursywnos¢ jako

skierowanie na spoteczno-kulturowe konteksty funkcjonowania sztuki”?®

. Choreografowie
nowego tanca odnoszg sie krytycznie do matryc funkcjonowania zachodniego tanca
klasycznego (baletu), tradycji tanecznych innych kultur, praktyk instytucjonalnych,
archiwizacyjnych zwigzanych z taricem wspoétczesnym oraz funkcjonujacych w nim strategii
twdrczych, jak rowniez do strategii formutowania przekazu w innych dyscyplinach sztuki oraz

nowych nawykow percepcyjnych uczestnikdw kultury wspdtczesnej.

Edukacja i praktyka baletowa, ktdéra byta poczatkowym etapem drogi rozwoju
zawodowego wiekszosci mitodych choreograféw nowego tanca jest przez nich

problematyzowana i dekonstruowana, réwniez z pomocg nowych mediéw.

Dyskursywizacja praktyk baletowych zostaje umieszczona w szerszym kontekscie
praktyk komunikacyjnych w spektaklu Nie Ja (2011) w rezyserii Igi Ganczarczyk i choreografii
Dominiki Knapik. Twodrcy zajmujg sie zagadnieniem niemoznosci wypowiedzi,

nieadekwatnosci kobiecych form ekspresji wobec konstrukcji jezyka mowionego. W tym

2% R. W. Kluszczynski, Metadyskursy..., s. 83.
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kontekscie restrykcyjna baletowa formuta wypowiadania sie za pomocg poddanego tresurze

ciata okazuje sie catkowicie nieskuteczna.

Praktyki baletowe i role baleriny poddata krytyce réwniez Edyta Kozak w stworzonym
wraz z Rolandem Rowinskim spektaklu Dancing For You Longer Than One Minute (2008).
Ramg performansu jest oparta na formule dialogu audycja do spektaklu baletowego. To
pozwala Kozak ujawnié¢ mechanizmy rzadzace instytucjg jaka jest taniec klasyczny, a takze
ukaza¢ ograniczenia, ktdorym podlega tancerka klasyczna. Performansowi towarzyszy
projekcja archiwalnych nagran artystki z okresu ,klasycznego”. W finale pojawiajg sie
fragmenty materiatu zarejestrowanego podczas wczesniejszej o rok odstony tego
trzyczesciowego projektu, zatytutowanej Dancing for you for one minute (trzecia jego czes¢
to film fabularny Dancing 4 you w rezyserii Rowinskiego). W trakcie tego partycypacyjnego
performansu kamera rejestrowata solowe wystepy uczestniczagcych w nim widzow. Dzieki
temu zabiegowi zestawione zostaty dwa paradygmaty tanca — taniec jako technika i zbiér

regut oraz taniec jako niczym nieograniczona ekspresja.

Metadyskurs obejmuje réwniez sam taniec wspodtczesny. Analiza i krytyka dotyczy
takich zagadnien, jak instytucjonalizacja sztuki tanca, archiwizacja performansu, czy

percepcja tanca.

Natalia Draganik w Manifescie (2009) rozprawia sie realiami, w ktérych funkcjonuje
taniec w Swiecie nastawionej na produkt gospodarki neoliberalnej. W projekcji ekranowej,
ktora stanowi wiekszg czes¢ spektaklu, Draganik pojawia sie w roli tancerki-celebrytki
udzielajgcej wywiadu w ,telewizji $niadaniowej”’. Petne entuzjazmu wypowiedzi
beneficjentki procesu pop-kulturyzacji tanca przewrotnie stajg sie smutnym $wiadectwem

kondycji tarica wspdtczesnego: wolny rynek stopniowo odbiera mu potencjat krytyczny.

W spektaklu Whatever (2013) w rezyserii Tomasza Bazana w choreografii Bazana,
Anity Wach, Anny Steller i Jana Boreckiego klamre dramaturgiczng stanowi projekcja
audiowizualna rozpoczynajgca spektakl oraz koriczace go nagranie audio (automatyczny
lektor). Emisja dokumentu obrazujgcego zycie dzikich zwierzat afrykanskiej sawanny oraz ich
dramatyczng walke o przetrwanie zyskuje nowe znaczenie dopiero w kontekscie
zamykajgcego spektakl, czytanego przez automatycznego lektora tekstu. Jest to standardowa

decyzja odmowy przyznania funduszy na projekt artystyczny wraz z jej uzasadnieniem. W
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tekscie tym komisja wyjasnia artystom, jakie cechy oraz elementy kompozycyjne i
dramaturgiczne powinny pojawic sie w spektaklu tarica. Whatever spetnia w sposéb bardzo

przewrotny wszystkie kryteria — na poziomie tresci emitowanego filmu.

Jeszcze radykalniej zagadnienie instytucjonalizacji aktow twdrczych
sproblematyzowata Edyta Kozak w performansie Moje wtasne interview®Fanny Panda.
RE//MIX Jéréme Bel (2013). Widzowie zostajg zacheceni do postawienia sie w roli artysty
ubiegajgcego sie o fundusze na realizacje swojego projektu. Wraz z tancerka (Kozak)
wypetniajg rubryczki w odpowiednim formularzu. W miare préb odpowiedzi na kolejne
pytania, doswiadczajg ich absurdalnosci. Spektaklowi towarzyszy miedzy innymi projekcja
ekranowa fragmentu remiksowanego przez artystke spektaklu Véronique Doisneau Jérdbme

Bela, w ktdrym tenze porusza temat uwarunkowan instytucjonalnych sztuki tanca.

W niektorych spektaklach tanecznych twdrcy z pomocg medidow cyfrowych
problematyzujg sposéb funkcjonowania nowych nawykdéw percepcyjnych bedgcych

wynikiem popularnosci technologii informacyjnych i komunikacyjnych.

Rodzaj gry z nawykami prowadzi Anna Nowicka w spektaklu the truth is just a plain
picture. said bob. (2010). W ostatniej czesci spektaklu na ekranie emitowany jest obraz,
sprawiajgcy wrazenie rejestracji w czasie rzeczywistym znajdujacej sie na scenie mini-
makiety. Tak przynajmniej postrzega go widz przyzwyczajony do wszechobecnosci transmisji
live. Zostaje jednak zaskoczony niespodziewang nieadekwatnoscig obrazu do rzeczywistosci.
W przestrzeni fizycznej zostaje skonfrontowany z nagty destrukcjg przedstawianego obiektu,
ktory w przestrzeni filmu pozostaje nienaruszony. Widz ma wiec do czynienia z czym$ w
rodzaju wizualnego ,playbacku” — kamera, z ktérg pracowata artystka, byta w rzeczywistosci

wytgczona.

Inaczej opracowuje  zagadnienie grupa Flesh System w  spektaklu
#abyss.witchroulette (2013). Biorg w nim udziat dwa komputery przenosne (brak natomiast
projekcji audiowizualnych, a nawet mikrofondéw), traktowane jako wielofunkcyjny gadzet
pozwalajgcy performerowi wykonaé okreslone zadania. Jeden z nich wyswietla materiaty z
Internetu obrazujgce funkcjonowanie tematu ,okultyzmu” w popkulturowej odstonie, drugi
— nagrania pracy w studio i wczesniejszych pokazéw (materiat audiowizualny jest

aktualizowany w trakcie kolejnych pokazéw). Materiaty sg wyswietlane przez caty czas
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trwania spektaklu i w zwigzku z tym wchodzg w przypadkowa relacje z dziataniami tancerzy.
Dramaturgia spektaklu jest inspirowana serwisami typu cam2cam, opierajagcymi sie na
zasadzie przypadkowego doboru. Poszerzajgc ten trop, artysci zorganizowali jeden z
pokazédw wyltacznie dla publicznosci z serwisu Chatroulette i w kolejnym spektaklu

wykorzystali nagrania dokonane w trakcie ses;ji.

5.2. Technologie interaktywne i internetowe

Polscy artysci nowego tanca zaczynajg eksperymentowa¢ z wprowadzaniem
zaawansowanych technologii operujgcych w czasie rzeczywistym. Choreografowie
wspotpracujg koncepcyjnie i realizacyjnie z artystami sztuki nowych mediéw by stworzy¢
przestrzen dla interakcji ciata z technologia. Inkorporujg nowe rozwigzania, dzieki ktorym
tancerze angazujg sie rownoczesnie w performans cielesny i technologiczny. Uzywajg
urzgdzen pozwalajacych sledzi¢ ruch ciata i przetwarza¢ w czasie rzeczywistym uzyskane
dane na obraz i dZzwiek, projektujg sprzezenia zwrotne, etc. Technologia czesto ,rezyseruje”

ruch tancerzy, a wiec jej rowniez mozna przypisa¢ choreograficzne sprawstwo.

5.2.1. Interakcja funkcjonalna

Paradygmat partycypacyjnosci jest intensywnie rozwijany od lat szesc¢dziesigtych.
Eksploatowane sg rozmaite sposoby angazowania widza. Widz ulegt transfiguracji. Przestat
by¢ ,, podgladaczem”, biernym — przynajmniej na poziomie aktywnosci fizycznej — swiadkiem i
otrzymat mozliwos¢ aktywnego wspéttworzenia wydarzenia. Z interaktywnoscig
funkcjonalng mamy do czynienia wtedy, gdy artysta przygotowuje spektakl w formie dzieta
(przynajmniej czesciowo) otwartego, sktaniajagc tym samym widzéw do samodzielnego

komponowania na bazie przygotowanych wczesniej modutéow (elementéw).

Przyktadem z terenu polskiego nowego tarica moze by¢ Plik 01 (2001) grupy Made
Inc (Edyta Kozak i Mirek Kowalczyk), w ktérym widzowie korzystajgc z udostepnionego
komputera ze specjalnie stworzonym oprogramowaniem samodzielnie zestawiali w
réznorodne tresci (w przestrzeniach obrazu, diwieku i dziatan cielesnych), tworzac

zindywidualizowang wersje wydarzenia, w ktérym uczestnicza.
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Z kolei w spektaklu-instalacji Konrada Jana Szymanskiego i Michata Osowskiego LIVE
BOX (2008) widz ma dostep do przestrzeni tanczgcego ciata przede wszystkim dzieki
zewnetrznej projekcji rejestrowanego na zywo materiatu. Tancerz znajduje sie w niewielkim
boksie, a widz wybiera odpowiadajgca mu sciezke dostepu: moze oglagdac projekcje wideo,
ale réwniez moze wejs¢ w kontakt z tancem w sposdb technologicznie niezaposredniczony.
Ten rodzaj uczestnictwa réwniez nie gwarantuje bezposrednio$ci wzrokowego odbioru —
widz moze wybra¢ obserwacje przez jeden otwordw konstrukcji zaopatrzony w

znieksztatcajgce szkta optyczne lub przez okienka zaopatrzone w czerwony lub zielony filtr.

W spektaklu AUDFIT (2014) Patryka Lichoty z udziatem Marty Romaszkan sciezka
dzwiekowa powstaje w czasie rzeczywistym. Dzwiek jest generowany na podstawie wartosci
numerycznej wektora ruchu mierzonej w kilku osiach: ruch tancerki jest czytany przez
system $ledzacy, na ktory sktada sie dziewie¢ czujnikdw i stacja nadawcza, a nastepnie
przetwarzany na dzwiek i tréjkanatowo przesytany do stuchawek. Ciato tancerki zostaje wiec
przeksztatcone w instrument muzyczny, co sprawia, ze zakres jej ruchow zostaje ograniczony
— tancerka decyduje sie na aktywnos$¢ cielesng bedacy zrédtem takich danych, ktore (po
algorytmicznym przeksztatceniu) sg zrodtem najbardziej wyrazistych efektéw dzwiekowych.
Widz z kolei moze wybra¢ te przestrzen dzwiekowg, ktdra mu najbardziej odpowiada

estetycznie, lub ktérg uzna za najbardziej koherentng z ruchem tancerki.

Angazowanie widzéw i umozliwianie im wyboru perspektywy odbioru moze odbywac

sie réwniez zdalnie.

Grupa Ja Ja Ja Ne Ne Ne (Anita Wach i Magdalena Tuka) eksperymentuje w
najnowszym projekcie z mozliwos$ciami, jakie daje komunikacja internetowa. We wspotpracy
z londynskim  LiveArtWeb artystki przygotowaly przedstawienie zatytutowane
netzwerktanzwerk (2014), okreslane mianem ,eksperymentu on-line”. Na wydarzenie
sktadajg sie dwie transmisje dziatan studyjnych nadawane symultanicznie z Londynu i

Warszawy, do ktérych dostep jest mozliwy poprzez strone domowa grupy.

Jeszcze wiecej mozliwosci otrzymata internetowa publicznos¢ spektaklu Taniec znaku
— improwizacja buto (2008) w rezyserii Pawta Passiniego i choreografii (w czasie
rzeczywistym) Tomasza Bazana. Wydarzenie zostato zaplanowane jako performans dostepny

dla widzow zaréwno w fizycznej przestrzeni (w siedzibie Stowarzyszenia Teatralnego Chorea
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w Srebrnej Gorze), jak i poprzez streaming on-line w czasie rzeczywistym. Dziatania sceniczne
zaplanowane na dwanascie godzin byty z zatozenia stymulowane przez komentarze widzow
wysytane drogg internetowa. Niestety w wyniku kontuzji oraz probleméw z faczami
spowodowanymi ciezkimi warunkami atmosferycznymi (gwattowna burza) eksperyment

zakonczyt sie po czterech godzinach.

5.2.2. Interakcja wtasciwa

Z interaktywnoscig wiasciwg (eksplicytng) mamy do czynienia wtedy, gdy dziatanie
performera wptywa na ksztatt tworzonego w czasie rzeczywistym spektaklu i jest
bezposrednim zrédtem nowych obiektdw medialnych (np. projekcji, dzwiekdw), ktdre juz nie
podlegajg jego petniej kontroli — sg generowane algorytmicznie lub powstajg w sprzezeniu

zwrotnym.

Tak sie dzieje faktycznie w spektaklu frictionmakesfrictionmakers (2013) grupy
H.A.L.F. (Ola Osowicz i Valentina Parlato) rejestrowane kamerami w podczerwieni (Kinect)
fizyczne dziatania tancerek/performerek stajg sie zrodtem projekcji powstajgcych w wyniku
algorytmicznego przetworzenia danych wejsciowych. Znieksztatcenia, ktorym podlegajg
cyfrowe sobowtdéry performerek pozwalajg unaoczni¢ wazny dla spektaklu temat

monstrualnosci gniewu.

Z kolei w spektaklu !GROT! (2014) Ireny Lipinskiej i Pawta Janickiego, w ktérym
tancerka (uzywajac kontroleréw Wii Remote) wptywa w czasie rzeczywistym na zapetlong
projekcje. Strategia ta stuzy zobrazowaniu relacji ciata i umystu. Niemozliwa do przewidzenia
i zsynchronizowania relacja dziatan fizycznych (tancerka) i dZzwieku-obrazu (archiwalny zapis

wypowiedzi Jerzego Grotowskiego) ewokuje nowe, synergicznie wytaniajgce sie znaczenia.

Inna formuta interakcyjna bazuje na wykorzystywaniu urzadzen i oprogramowania
umozliwiajgcych uruchomienie sprzezenia zwrotnego. Interfejsem interakcji jest tu
komputer. Za przyktad moze stuzy¢ Strange L6op (2011) Patryka Lichoty z udziatem Marty
Romaszkan i Magdaleny Przybysz. Performerki majg zamontowane na ciele kamery oraz
mikrofony. Dzieki temu ich fizyczna aktywnos¢ moduluje obraz i diwiek, ktdérych fluktuacje

wptywajg zwrotnie na ruch performerek. W ten sposdb artysci projektujg w przestrzen
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wydarzenia scenicznego zjawisko sprzezenia zwrotnego — bedgce zasadg funkcjonowania
systemu poznawczego cztowieka — ktdre dociera do widza w postaci wizualnej i audialnej

»dziwnej petli” (strange loop).

Podsumowanie

Wspétczesdnie ciato i technologia funkcjonujg w nierozerwalnym splocie i sprzezeniu
zwrotnym, wzajemnie sie warunkujgc. Sztuka tanca pozwala badaé splot somatycznosci i
technologii, wyprébowywaé¢ nowe formy powigzan i rozwija¢ namyst nad granicami

kulturowej akceptacji zachodzgcych zmian.

Wiaczanie nowych mediow w proces twodrczy i prezentacje sceniczne nowego tanca
jest coraz powszechniejszg praktyka. Polscy reprezentanci nowego tanca nie tylko korzystajg
z elektronicznych i cyfrowych narzedzi, ale réwniez przejmujg, wykorzystujg i przeksztatcajg
wypracowane na terenie nowych medidow mechanizmy ksztattowania doznan i doswiadczen
odbiorcéw. Badajg i problematyzujg poprzez swoje dziatania artystyczne modele
wspotdziatania czynnika ludzkiego z czynnikiem poza-ludzkim, technologicznym. W wielu
spektaklach pojawia sie dialog intermedialny, interakcja pomiedzy ciatem tanczacym a
rzeczywistoscig zaposredniczong. Zastosowane technologie pozwalajg zmienié relacje
pomiedzy uczestnikami wydarzenia (zaréwno tancerzami, jak i widzami), a takze wptywaja na

procesy percepcyjne i poznawcze widza.

Wspotczednie wielu zachodnich naukowcéw zadedykowato swoje badania projektom
tgczgcym taniec i nowe media (dance-media), taricowi poszerzonemu (augmented dance),
tancowi cyfrowemu (digital dance). Badacze zajmujgcy sie performansem multi- i
intermedialnoscia ~ wspdtczesnych  performanséw  wskazuja  wiele  kontekstow
interpretacyjnych i probleméw badawczych, a przedmiotem badan mogg by¢ bardzo rézne
aspekty multimedializacji performansu tanecznego. Mam nadzieje, mdj projekt
Multimedialnosc: strategie wykorzystywania nowych mediéw (elektronicznych, cyfrowych) w
polskim nowym taricu, ktory traktuje jako badanie pilotazowe, przyczyni sie do zwiekszenia

zainteresowania tematyka splotu ciat i technologii we wspdfczesnej polskiej sztuce tanca.
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Multimedialnosé: strategie wykorzystywania nowych mediow
(elektronicznych, cyfrowych) w polskim nowym tancu

Czeéé 2. BAZA

Artyst(k)a Spektakl Narzedzie/
technologia/
medium

1. Bazan Tomasz 2013 Projekcja na catym

Teatr Maat Whatever horyzoncie sceny

Projekt rezyseria: Tomasz Bazan otwierajgca spektakl.

design: Patrycja Pfanik

choreografia, taniec: Tomasz Bazan, Anita Wach,
Anna Steller, Jan Borecki

muzyka: Jan Duszynski

realizacja, wspétpraca: Maciej Potynko
produkcja: Centrum Kultury Zamek, Poznan

2. 2012 Emisja w czasie
Station de Corps rzeczywistym materiatu
rezyseria, choreografia, taniec: Tomasz Bazan rejestrowanego na scenie;
asystent: Przemystaw Kaminski projekcja wielkoekranowa
wizualizacje, kostiumy: Patrycja Ptanik konczaca spektakl.

muzyka: Joanna Duda

realizacja spektaklu: Maciej Potynko
konsultacje choreograficzne: Tania Androwska
wspotpraca: Karolina Wesotowska

produkcja: Teatr Maat Projekt CK Lublin, Oliver
Ricco Foundation, Art Stations Foundation Stary
Browar Poznan

3. 2010 Projekcja ekranowa
Indukcje materiatu zbieranego w
rezyseria, choreografia, taniec: Tomasz Bazan, z czasie rzeczywistym.

udziatem Jacka Poniedziatka

koncepcja przestrzeni: Tomasz Bazan, Martin
Shwitsh

muzyka: Tomasz Krezymon

wideo: Monika Kotecka

grafika: Patrycja Ptanik

realizacja Swiatta, dzwieku, wideo: Maciek

Potynko
Festiwal Ciato/umyst, Teatr Imka, Warszawa

4, 2010 Obraz rejestrowany na
Huscia Zywo, przetwarzany i
rezyseria, choreografia, taniec: Tomasz Bazan emitowany na ekran.

koncepcja przestrzeni/muzyki: Tomasz Bazan,

36




Magdalena Zamorska Multimedialnos¢: strategie wykorzystywania nowych medidw (elektronicznych, cyfrowych) w polskim nowym taricu

Martin Shwitsh

wideo: Monika Kotecka

konsultacje choreograficzne: Honzu Takamoru,
Tania Androwska, Martin Shwitsh.

5. 2009 Projekcja wizualna na pieciu
Idiota albo Trans pionowych pasach ekranu w
rezyseria, choreografia, koncept: Tomasz Bazan horyzoncie sceny;
wykonanie: Tomasz Bazan, Romuald Krezel »Sniezgce” ekrany oraz
przestrzen wizualna: kilku.com (Aleksander projekcja zwielokrotnionych
Janas) postaci performeréw;
muzyka: Steven Reich rejestrowanych i
opracowanie dzwieku: kilku.com (Aleksander przetwarzanych w czasie
Janas, Tomasz Bazan) rzeczywistym (badz
konsultacje artystyczne: Richard Dennis, Tania sprawiajacych takie
Androwska Janusz Opryriski wrazenie).

6. 2008 Spektakl dostepny on-line;
Taniec znaku — improwizacja buto ze strony widzéw mozliwosé
rezyseria: Pawet Passini interakcji, dzieki
taniec buto: Tomasz Bazan komunikacji internetowej w
w ramach neTTheatre czasie rzeczywistym.
siedziba Stowarzyszenia Teatralnego Chorea,

Srebrna Géra
7. Bujakowska 2010 Projekcja na trzech ekranach
Barbara & Marcin | 3D_ance zarejestrowanego podczas
Janus choreografia i wykonanie: Barbara Bujakowska rezydenc;ji i przetworzonego
muzyka i projekcje wideo: Marcin Janus materiatu.

8. Chlewinska 2013 Projekcja emitowana na

I1zabela DP1 (Dehumanized Project Nr 1) ciato oraz projekcja
koncepcja i wykonanie: Izabela Chlewiniska i ekranowa zremiksowanych
Tomasz Bergmann materiatéw z Internetu.
tekst: Julia Holewinska
gtos: Piotr Biedron

9. 2013 Projekcja wczesniej
Preparation for Change przygotowanego filmu
choreografia, taniec: Izabela Chlewiniska artystycznego.
projekcje wideo: Tomasz Bergmann
muzyka: Jacek Grudzien
fortepian: Wtodzimierz Pawlik
rezyseria dzwieku: Ewa Guziotek-Tubelewicz
zamoéwienie Zwigzku Kompozytoréw Polskich
projekt zrealizowany w ramach Stypendium
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz
Stypendium Marszatka Wojewddztwa
Pomorskiego; partnerzy: Fundacja Burdag, Urzad
Dzielnicy Wawer, Instytut Adama Mickiewicza,

Instytut Polski w Tokio, Teatr X, Tokyo Wonder
Site
10. 2011 Projekcja tworzonych na

Tralfamadoria

zywo rysunkoéw i tekstéw; w
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choreografia, taniec: Izabela Chlewiriska
wspétpraca artystyczna: Arkadi Zaides
tekst i rezyseria $wiatet: Tomasz Spiewak
kostium: Maciej Chojnacki

wideo: Michat Popczyk

Klub Zak, Gdansk

tym celu uzyty zostat tablet.

11. | Chowaniec 2008 Projekcja na obiekt
Magdalena Hold your horses (przescieradto na stogu
MARIAMAGDALE | (Dla Loisie) siana) sporzgdzonego
NA rezyseria i wykonanie: Magdalena Chowaniec wczesniej nagrania.

wideo: Magdalena Chowaniec
montaz: Ewa Bankowska
design Swiatel: Peter Thalhamer
produkcja: VierHochDrei i brut theater Wien
wspoétfinansowanie: Wydziat Kultury Miasta
Wiednia
12. | Draganik Natalia | 2009 Projekcja ekranowa
Manifest przygotowanego wczesniej
choreografia, tekst, idea: Natalia Draganik filmu.
Swiatto, dzwiek: tukasz Kedzierski
montaz: Maciej Wtodarczyk
charakteryzacja: Maja Koman
wspédtpraca: Agnieszka Gulczyriska (WTK)
13. | Dziemaszkiewicz | 2014 Projekcja ekranowa w
Krzysztof LEON AD srodkowej czesci

koncept, choreografia, scenografia, kostiumy i performansu.
wykonanie: Krzysztof Leon Dziemaszkiewicz
wideo: Maciej Salamon
premiera i realizacja: Gdanski Festiwal Tanca
2014

14. 2006 Projekcja filmu jako
Live Act niezaleznej czesci
dziatanie: Krzysztof Leon Dziemaszkiewicz performansu.
film: Maciej Szupica (tytut: Desiere)

15. | Flesh System 2013 W przestrzeni scenicznej
#abyss.witchroulette dwa laptopy prezentujgce
choreografia i wykonanie: Korina Kordova, remiksowane filmy z
Przemek Kaminski Internetu oraz materiaty
dramaturgia: Mateusz Szymandwka nagrywane podczas
produkcja: V Miedzynarodowy Maat Festival rezydencji i wczesniejszych
,Border Line”, Teatr Maat Projekt, Centrum pokazow.
Kultury w Lublinie,
wsparcie: Centrum w Ruchu, Instytut Adama
Mickiewicza
premiera: V Miedzynarodowy Maat Festival
,Border Line”, Centrum Kultury w Lublinie

16. | Gilarska lwona 2009 Projekcja ekranowa

Projekt walki
koncept: Anna Jedrzejczak-Skutnik

materiatéw remiksowanych
z Internetu.
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choreografia, wykonanie: Anna Jedrzejczak-
Skutnik i lwona Gilarska

muzyka: Radiohead

wideo: Anna Jedrzejczak-Skutnik, Mateusz
Skutnik

kostiumy: Anna Jedrzejczak-Skutnik, Iwona
Gilarska

Swiatta: Bartek Cybowski

17.

18.

19.

20.

21.

22.

Good Girl Killer

2010

Le Sni

koncept i choreografia: Magda Jedra i Anna
Steller

wykonanie: Magda Jedra, Tatiana Kamieniecka,
Ramona Nagabczynska, Anna Steller

muzyka: Rafat Detko$, Karolina Rec
wizualizacje: Patrycja Orzechowska
oprogramowanie do projekcji dwukanatowe;j:
Maciej Wojnicki

projekt Swiatet: Michat Kotodziej

kostiumy: Julia Poranska

produkcja: Emilia Orzechowska

Sanatorium Lesnik w Sopocie, Festiwal
TRANSVIZUALIA

Projekt site-specific;
projekcja abstrakcyjnych
animacji na zebrowej
konstrukcji sufitu.

2010

Konik morski wiedziony swym popedem
Pomyst, wykonanie: Magda Jedra, Anna Steller
Dzwieki, video: Mariusz Krawczyk

Projekcja emitowana na
podtoge taneczna.

2010

Konfetti

choreografia i wykonanie: Magda Jedra
zdjecia, grafika: Mariusz Krawczyk

Projekcja ekranowa kolazu
zdjec opracowanych w
formie animacji
poklatkowe;j.

2009

Parallel

choreografia i wykonanie: Magda Jedra
projekt graficzny: Mariusz Krawczyk
Produkcja: GGK

Projekcja tworzonych na
zywo rysunkow, rzutowana
na podtoge.

2008

Akcja

koncept i wykonanie: Magda Jedra, Anna Steller,
Krzysztof Leon Dziemaszkiewicz, Grzegorz
Welizarowicz

muzyka: Grzegorz Welizarowicz

kostiumy: Julia Poranska

wideo: Jacek Staniszewski

Projekcja wideo na ekranie
komputera; remiks
materiatéw z Internetu.

2005

Good Girl Killer

koncept i wykonanie: Magda Jedra, Anna Steller,
Zbigniew Bienkowski, Grzegorz Welizarowicz
muzyka: Zbigniew Bienkowski, Grzegorz

Projekcja wideo na ekranie;
remiks materiatow z
Internetu.
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Welizarowicz
wideo: Jarostaw ,,Max” Szwoch

23. | Harakiri Farmers | 2014 Projekcja wizualna
| WANNA BE SOMEONE GREAT obejmujaca caty horyzont
choreografia: Dominika Knapik sceny.
dramaturgia: Wojtek Klimczyk
muzyka: David Chazam
taniec: Helena Ganjalyan, Dominika Knapik,

Dorota Wacek
Swiatto: Alice Dussart
wideo: Valerie Faidherbe

24, 2011 Projekcja audiowizualna na
Sisters centralnie usytuowanym
choreografia i taniec: Kirstine llum, Dominika ekranie; remiks
Knapik, Sanja Maier-Hasagic animowanych i fabularnych
pomyst i rezyseria: Wojtek Klimczyk filmoéw japonskich z
muzyka: David Chazam Internetu oraz filmdw
Swiatto: Sasa Fistri¢ artystycznych.
wideo: Kuba Dgbrowski
kostiumy: Monika Kuce

25. 2009 Projekcja artystycznego
We are oh so Lucky filmu-reportazu Any
choreografia: Dominika Knapik Brzezinskiej na catym
rezyseria: Ana Brzezinska horyzoncie sceny.
dramaturgia: Wojciech Klimczyk
wystepuja: Dominika Knapik, Klara Bielawka,

Mariusz Zaniewski

muzyka: collage

zdjecia: Julia Petka

montaz: HOBO (Ana Brzeziriska, Mira
Suchowiejko)

26. | JalJalJaNeNeNe | 2014 Spektakl dostepny on-line;
netzwerktanzwerk dwie transmisje dziatan
koncept i wykonanie: Anita Wach, Magdalena studyjnych nadawane
Tuka symultanicznie z Londynu i
wspotpraca technologiczna: LiveArtWeb (Londyn) | Warszawy, do ktérych
rezydencje: Teatr Baza (Warszawa), Alfred ve dostep jest mozliwy poprzez
dvore (Praga), Universal Serial Bus (Londyn) strone domowg grupy.
prezentacja work-in-progress: Kgbenhavns
Musikteater (Kopenhaga)

27. 2013 Projekcja ekranowa filmu
Fight, Fight that's all we can do przedstawiajgcego dziatania
koncepcja, rezyseria: Magda Tuka performerek w przestrzeni
ruch, wykonanie: Magda Tuka, Anita Wach pozascenicznej.
muzyka, wideo: Myles Stawman

28. 2013 Projekcja audiowizualna

Alive alive - O!
koncepcja, tekst: Magda Tuka
wykonanie: Magda Tuka, Anita Wach

filmu przedstawiajgcego
stylizowang na relacje na
2ywo wypowiedz
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realizacja techniczna: Myles Stawman

performerki.

29. | Jastowska 2013 Projekcja ekranowa
Justyna Rytmy oporu materiatow wizualnych

koncepcja i wykonanie: Justyna Jastowska, | stworzonych do spektakiu
Ludomir Franczak, Marcin Dymiter oraz dziatan w czasie
taniec: Justyna Jastowska rzeczywistym.
multimedia: Ludomir Franczak
muzyka: Marcin Dymiter

30. 2014 Projekcja ekranowa
Sorry. | don’t like to be killed obejmujaca audiowizualng
choreografia, rezyseria, opracowanie tekstu, rejestracje dziatan
wykonanie: Justyna Jastowska wirtualnej partnerki oraz
wideo, dZwiek, realizacja techniczna: Maciej rejestracje wideo fotografii
Potynko analogowych.
rezyseria $wiatet: Justyna Jastowska, Maciej
Potynko
Spiew i dubbing: Zofia Bernad
w wideo wystgpita: Zofia Jastowska
konsultacje choreograficzne i dramaturgiczne:
Elisabetta Consonni
kostium: Magdalena Franczak
produkcja: Centrum Kultury w Lublinie, Lubelski
Teatr Tanca, Ticektforloosers; finansowanie:
Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego

31. | Kapron Wojciech | 2008 Projekcja obejmujgca catg
Kosmos przestrzen sceniczng; video-
rezyseria, ruch: Wojtek Kapron mapping przestrzeni.
wizualizacje: kilku.com (Aleksander Janas, Robert
Zajac)
udzwiekowienie: Konrad Chyl
produkcja: Teatr Centralny — CK w Lublinie

32. 2012 Projekcja ekranowa
Hello Kitty geometrycznych form
idea, rezyseria: Wojtek Kapron plastycznych.
dramaturgia: Grzegorz Kondrasiuk
stowo: Mateusz Nowak
wykonanie: Beata Mysiak, Wojciech Kapron,
Woijciech taba, Pawet Grala
udzwiekowienie: Maciej Potynko
kostiumy: Jola Szala
wizualizacje: Piotr Lu Luzynski, Jolanta Gmur
Swiatta: Grzegorz Polak

33. | Knapik Dominika | 2011 Projekcja ekranowa; stare
Nie Ja slajdy, fragmenty starych

rezyseria: Iga Ganczarczyk

choreografia i wykonanie: Dominika Knapik
muzyka: Aleksandra Gryka

projekcje: Marta Pajek

filméw dokumentalnych i
rejestracji inscenizacji
spektaklu na podstawie Nie
ja Samuela Becketta.
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34. | Kozak Edyta 2013 Projekcja ekranowa
Moje wiasne interview®Fanny Panda. RE//MIX fragmentu spektaklu
Jérome Bel Veronique Doisneau Jéréme
koncepcja, wykonanie: Edyta Kozak Bela oraz animacji
wideo, animacja, dzwiek: Wojtek Kaniewski przedstawiajacej archiwalne
Swiatto: Sebastian Kuklifski zdjecia z dziecifistwa

tancerki wzbogacone o
dymki z teksem.

35. 2008 Projekcja fragmentéw
Dancing For You Longer Than One Minute dwdéch archiwalnych nagran
koncepcja, scenariusz: Edyta Kozak, Roland tancerki z okresu tanca
Rowinski klasycznego oraz rejestracji
choreografia, wykonanie: Edyta Kozak wystepow solowych
rezyseria, gtos rezysera: Roland Rowinski widzéw, biorgcych udziat w
Swiatfa: Tomasz Wajcik Dancing for you for one
wideo: Tomasz Wajcik, Artur Kiciak, Michat minute.

Zytkowski

dzwiek: Alik Dziki

realizacja techniczna: Katarzyna Parczewska,
Perfect Sound, CBA

produkcja: Fundacja Ciato/Umyst; kierownik
produkcji: Olga Wesotowska, 1za Mousa

36. 2007 Instalacja udostepniona
Dancing for you for one minute widzowi; zamkniete
koncepcja: Edyta Kozak pomieszczenie, ktorego

wnetrze monitorowata
kamera, a na zewnatrz byt
emitowany podglad.

37. 1996 Projekcja nagranego
Poza wczes$niej materiatu
choreografia, rezyseria: Edyta Kozak przedstawiajgcego tancerke
muzyka: Igor Czerniawski (Kozak).
wideo: Marek Sanak

38. | Lesnierowska 2013 -

Joanna Insight
(patrz: Orlik Janusz, 2013, Insight)

39. 2012 Projekcja wideo na

Rekonstrukcja telewizorze (,$nieg”) i

koncepcja, rezyseria, swiatta: Joanna
Lesnierowska (z udziatem Aleksandry Borys,
tukasza Kedzierski, Janusz Orlika)

wykonanie: Aleksandra Borys, Janusz Orlik,
Joanna Les$nierowska

wspotpraca artystyczna, remiks dzwieku: Janusz
Orlik

realizacja techniczna: tukasz Kedzierski

grafika: Michat tuczak

monitorach (abstrakcyjna
animacja).
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produkcja: Joanna Le$nierowska;
koprodukcja: Art Stations Foundation

40. | Lichota Patryk 2014 Zestaw gtosnikow
Echo-clickers zamontowanych na ciele; do
koncepcja, technologia, sound design: Patryk gtosnikow przesytane sg w
Lichota czasie rzeczywistym dane
ruch: Asia Gronek, Marta Romaszkan, Krystyna dzwiekowe umozliwiajace
Szydtowska orientacje przestrzenng

(tancerki maja zastoniete
oczy).

41. 2014 Kostium taneczny
Audfit odczytujacy za pomoca
koncepcja, programowanie Swiatta i dzwieku: akcelerometréw i czujnikow
Patryk Lichota ruchu potozenie ciafa
ruch: Marta Romaszkan tancerki; powstajace dane
physical computing, akcelerometry, czujniki s zamieniane w czasie
ruchu: Krystian Klimowski rzeczywistym na dzwiek

emitowany na trzech
pasmach; publicznosé
dokonuje wyboru pasma
(zestawy stuchawkowe
Silent Disco z opcja wyboru
kanatu).

42. 2013 Kompozycja Swiattowoddéw
Lightskin zamontowanych na ciele
koncepcja, programowanie swiatfa i dzwieku: tancerki; Swiatto w czasie
Patryk Lichota rzeczywistym
ruch: Marta Romaszkan bezprzewodowo przesytane

do kostiumu tancerki i
sprzezone dzwiekiem.

43. 2011 Dwie tancerki zaopatrzone
Strange L66p sg w kamere-oko i mikrofon-
koncepcja, muzyka, technologia: Patryk Lichota ucho; tanczac wywotuja
ruch, wykonanie: Magdalena Przybysz, Marta | sprzezenia zwrotne dzwieku
Romaszkan i obrazu; punktem

odniesienia jest ustawiony
w centralnym miejscu sceny
gtosnik, ktory sprzegajac
tworzy z nimi os$ relacji;
sprzezenia zwrotne wideo
prowadza do efektu
,dziwnej petli” (strange
loop).

44. | Lipinska Irena 2014 Interakcja w czasie
IGROT! rzeczywistym

rezyseria dziatan, wykonanie: Irena Lipinska
koncept: Irena Lipinska, Magdalena Zamorska
multimedia: Pawet Janicki

dramaturgia: Magdalena Zamorska

performujacego ciata z
obrazem i dzwiekiem
(kontrolery Wii Remote);
projekcja wideo filmu
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rezyseria Swiatta: Wojciech Maniewski
dzwiek: Dominik Wojtas

muzyka: We Draw A

oprawa graficzna: Pawet Pych

artystycznego; projekcja
animacji; projekcja remiksu
filmow z Internetu.

45. | Made Inc. 2004 Projekcja filmu przed
Patenty ciat wejsciem na sale
koncepcja, choreografia; Edyta Kozak widowiskowsa;
wideo: Mirostaw Kowalczyk, Tomasz Wajcik przygotowany wczesniej
muzyka: Igor Czerniawski materiat oraz animacja-

instrukcja.

46. 2003 Przestrzen spektaklu
rosa furiosa podzielona na trzy
koncepcja, wideo: Edyta Kozak, Mirostaw przestrzenie: performansu
Kowalczyk na zywo, wideo, muzyki;
choreografia: Edyta Kozak przestrzen wideo —
muzyka: Mirostaw Kowalczyk archiwalne materiaty

filmowe dot. dziatan
tworczych autoréw
spektaklu.

47. 2001 Multimedialna interaktywna
PLIK 01 instalacja (video-art, taniec,
koncepcja spektaklu, wideo: Edyta Kozak, muzyka); trzy ekrany oraz
Mirostaw Kowalczyk komputer umieszczony
choreografia: Edyta Kozak blisko widowni; widzowie
muzyka: Mirostaw Kowalczyk losowo tworzg zestawienia

elementdéw lub gtosuja po
krotkiej prezentacji;
materiat wideo — materiaty
oryginalne, tworzone
specjalnie do projektu,
wykorzystujace efekty
komputerowe, projekcje na
zywo (filmowanie tancerzy i
publicznosci z ukrytej
kamery), remiks materiatéw
z Internetu.
48. | Maszkiewicz 2013 Projekcja ekranowa stéw
Agata Pojedynek tworzonych w czasie

koncept,rezyseria, choreografia: Agata
Maszkiewicz

wykonanie,choreografia: Agnieszka
Dmochowska-Stawiec, Karen Lambak
Christensen (lub Agata Maszkiewicz, Anouk
Gonzalez)

dramaturgia: Vincent Tirmarche

tekst: Agata Maszkiewicz, Vincent Tirmarche
doradca ds. szermierki: Pauline Paolini
produkcja: AUTOMOBILE verein z Tanzquartier
Wien, Hellerau Dresden, Art Stations Foundation

rzeczywistym na laptopach.
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by Grazyna Kulczyk (Poznan); przy wsparciu
Centre National de la Danse, Pantin, Francja;
Dance Ireland Dublin i Dansehallerne

Copenhagen

49, 2009 Projekcja audiowizualna;
Polska kompilacja fragmentow
pomyst, choreografia, wykonanie: Agata filmow z Internetu; film
Maszkiewicz animowany.
wideo, dzwiek, swiatto: Vincent Tirmarche
muzyka: Miles Davis, The Rolling Stones, Zespét z
Gabina, Piotr Figurski, Piotr Ktys
produkcja: VierHochDrei, Lisa Schmidt;
koprodukcja: Workspace Brussels,
imagetanz/brut Wien i Art Stations Foundation
Poznan ze wsparciem Kulturabteilung der Stadt
Wien oraz Bundesministerium fur Unterricht,
Kunst und Kultur

50. | Mikotajczyk 2011 Projekcja filmu z udziatem

Mikotaj Plasir d’amour (trzecia czes¢ Tryptyku) aktorek na trzech ekranach;
pomyst, choreografia, wykonanie: Mikotaj projekcja materiatu
Mikotajczyk nagrywanego w przerwach
muzyka: Zbigniew Kozub pomiedzy prezentacjg
fortepian: Anna Kozub poszczegdlnych czesci
wideo: Patrycja Ptanik Tryptyku (materiatu z
produkcja: Art Stations Foundation udziatem widzéw danej
prezentacji).

51. 2008 Projekcja ekranowa filmu
Z tobga chce ogladaé swiat (druga czes¢ Tryptyku) | przygotowanego specjalnie
pomyst, choreografia, wykonanie: Mikotaj do spektaklu.
Mikotajczyk
muzyka: Zbigniew Kozub, Zbigniew Wodecki
fortepian, sampler: Anna Kozub
wideo: Kacper Lipinski
produkcja: Art Stations Foundation

52. | Nagabczynska 2013 Projekcja wizualna;

Ramona Re:akumulacja zwielokrotniony i

(RE//MIX Trisha Brown) przetworzony obraz tancerki
choreografia i wykonanie: Ramona Nagabczynska | wykonujacej uktad
projekcje: Miguel Nieto choreograficzny
muzyka: Alexander Zekke Re:akumulacgji.
Swiatta: Jan Cybis
produkcja: Komuna//Warszawa przy wsparciu
Instytutu Muzyki i Tanca

53. | Nowicka Anna 2010 Projekcja wideo,

the truth is just a plain picture. said bob
koncept, choreografia i wykonanie: Anna

sprawiajgca wrazenie
materiatu zbieranego i
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Nowicka

opieka artystyczna: Peter Pleyer

muzyka: Tian Rotteveel

realizacja techniczna: tukasz Kedzierski
oprawa graficzna: Filip Gruber Bojovic

strona wizualna: Carito Maldonado, Juliane
Brésemann

produkcja: Art Stations Foundation przy
wsparciu Hochschuliibergreifenden Zentrums
Tanz Berlin (HZT)

emitowanego na zywo
(réwnoczesnie na scenie
kamere obstuguje tancerka).

54. | Orlik Janusz 2013 Projekcja otwierajaca
Insight spektakl na ekranie
pomyst i ruch: Janusz Orlik, Joanna Le$nierowska | wielkosci telewizora;
wykonanie: Janusz Orlik kompozycja abstrakcyjnych,
dramaturgia i rezyseria $wiatfa: Joanna geometrycznych obrazéw.
Lesnierowska
remiks dzwieku: Janusz Orlik
scenografia: Marta Wyszynska
realizacja techniczna: tukasz Kedzierski
oprawa wizualna: Michat tuczak
produkcja: Art Stations Foundation

55. 2008 Projekcja wideo sylwetek
Live on Stage wirtualnych partnerek w
rezyseria i choreografia: Janusz Orlik tancu.
oryginalna muzyka: Matt Howden (Sieben)
dzwiek i swiatto: tukasz Kedzierski
konsultacja: Joanna Lesnierowska
produkcja: Art Stations Foundation

56. 2004 Projekcja audiowizualna
Exérése Monobloc filmu paradokumentalnego
rezyseria i choreografia: Janusz Orlik oraz animacji na podstawie
obsada: Pia Libicka, Janusz Orlik zdjec rentgenowskich.
scenografia: Mariusz Szmytkowski
kostiumy: Oskar Perek
filmy, rezyseria i montaz: Janusz Orlik, Michat
tuczak
filmy, obsada: Irina Prakharenka

57. | Osowicz 2014 Mapping ciat, obiektow,

Aleksandra Embodiment of Absence Body przestrzeni.
H.A.L.F. koncepcja i wykonanie: Cansu Ergin, Emmi
Venna, Olivier Gommel, Ola Osowicz
realizacja techniczna: Olivier Gommel
premiera: Avant Art Festival 2014
58. 2013 Interakcja pomiedzy

frictionmakesfrictionmakers

koncepcja: Ola Osowicz, Valentina Parlato
oprogramowanie: Oleg Makarov, Patrick K.-H.
wykonanie: Ola Osowicz, Valentina Parlato, Oleg

performujgcym ciatem, a
obrazem; rejestrowanie
performerek z uzyciem
kamer podczerwieni
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Makarov, Patrick K.-H.

(Kinect), mikrofonéw; dane
przetwarzane i emitowane
na ekran.

59. 2011 Projekcja ektanowa; tekst
Carrying Casandra Until the End (karaoke).
koncepcja, choreografia, wykonanie: Ola Osowicz
Swiatto: Thomas Walgrade
wspétpraca artystyczna: Miguel Perreira, Miguel
Perreira

60. 2010 Rejestracja obrazu;

Mee przetwarzanie; emisja
koncepcja, wykonanie: Ola Osowicz zwielokrotnionego i
wspotpraca artystyczna: Francisco Camacho opdznionego obrazu.

61. | Piotrowska 2009 Video-mapping, projekcja na
Renata UNKNOWN#3 sciany; formy geometryczne,
Towarzystwo koncepcja: Renata Piotrowska antropomorficzne tworzone
Prze-Tworcze taniec: Rafal Dziemidok, Renata Piotrowska W czasie rzeczywistym, ich

muzyka: Raphael Roginski forma zalezna od dziatan
wizualizacje: Rafal Grabowski performerdw.
produkcja: Art Stations Foundation

62. 2008 Video-mapping przestrzeni i
UNKNOWN#2 uczestnikow; formy
koncepcja: Renata Piotrowska abstrakcyjne, geometryczne;
taniec: Magda Jedra, Renata Piotrowska, Anita projekcje na Scianach
Wach sylwetek ludzkich.
muzyka: Radek Duda
wizualizacje: Sylwek tuczak

63. 2008 Video-mapping przestrzeni i
UNKNOWN#1 uczestnikow; formy
koncepcja: Renata Piotrowska geometryczne.
taniec: Iwona Olszowska & Renata Piotrowska
muzyka: Daniel Pigonski
wizualizacje: Cezary Koczwarski
produkcja: Re-Creative Association

64. | PLASTIYQUE dod | 2004 Projekcja ekranowa obrazu
Teoria Hatasu tanczacej pary.
koncepcja: Magdalena Jedra, Zbigniew ,Zibi”
Bierkowski
wykonanie: taniec Magdalena Jedra, muzyka
Zbyszek ,Zibi” Bienkowski

65. 2003 Performerka dziata w kilku

Konstrukcja Symboliczna
koncepcja: Magdalena Jedra, Zbigniew ,Zibi”

Bienkowski

pomieszczeniach; w
pierwszym z nich na
telewizorach emitowany
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wykonanie: taniec Magdalena Jedra, muzyka
Zbyszek ,Zibi” Biertkowski

jest materiat powstajacy w
czasie rzeczywistym; w
drugim na ekranie
wyswietlane jest film (USG
ptodu).

66. 2002 Projekcja ekranowa (gra
in praxi komputerowa),
choreografia: Magdalena Jedra zintegrowana z dziataniami
muzyka: Zbyszek Zibi Biertkowski performerskimi na zywo.
taniec: Magdalena Jedra, Daria Jedra (lub w
zastepstwie Anna Haracz)

67. 2001 Projekcja ekranowa
teleTRANSIS (telewizor umieszczony na
choreografia: Magdalena Jedra scenie) materiatu
muzyka: Zbyszek "Zibi" Biefkowski wizualnego zbieranego w
wystepuja: taniec: Magdalena Jedra, muzyka: czasie rzeczywistym poza
Zbyszek Zibi Biertkowski przestrzenig sceniczng
2002 (korytarz za sceng)
teleTRANSIS 2 (wariacja na temat teleTRANSIS 1) | emitowana w czasie
choreografia: Magdalena Jedra rzeczywistym; towarzyszy jej
muzyka: Zbyszek "Zibi" Biefkowski niezaposredniczony dzwiek
wystepuja: taniec: Magdalena Jedra, muzyka: majacy zrédto w dziataniach
Zbyszek Zibi Biertkowski performerki.

68. | Przybysz 2009 Projekcja ekranowa filmow

Magdalena MGj Poland Drive artystycznych zwigzanych z
proces, scenariusz, performance: Magdalena tematem dziecinstwa w
Przybysz PRLu.
Swiattfa: Jan Cybis
muzyka: Maanam, Jézef Wybicki, Angelo
Badalamenti
wideo: EleKTro mOOn Vision - Elwira Wojtunik i
Popesz Csaba Lang
opieka artystyczna: Hooman Sharifi
produkcja: Arts Stations Foundation

69. | Siniarska Agata 2013 Projekcja ekranowa; napisy
Smier¢ 24 klatki na sekunde albo zréb mi tak jak | stylizowane na, czotéwke”
w prawdziwym filmie. Choreografia filmu oraz na plansze
spowolniona w rozdziatach pojawiajgce sie w kinie
choreografia i dziatanie: agata siniarska niemym.
opieka artystyczna: Bush Hartshorn
realizacja techniczna i Swiatfa: tukasz Kedzierski
produkcja: Art Stations Foundation

70. | Steller Anna 2012 Projekcja wideo; film
Przemieszczenie artystyczny przedstawiajacy
koncept i wykonanie: Anna Steller performerke w Srodowisku
muzyka i wykonanie: Adam Witkowski pozascenicznym.
wideo: Maciek Salamon
kostium: Julia Porarnska

71. | Szostak lza 2013 Projekcja ekranowa;

48




Magdalena Zamorska Multimedialnos¢: strategie wykorzystywania nowych medidw (elektronicznych, cyfrowych) w polskim nowym taricu

Ciato. Dziecko. Obiekt.

choreografia, Swiatto, wykonanie: 1za Szostak
muzyka, oprawa wizualna, wykonanie: Kuba
Stomkowski

produkcja: Art Stations Foundation
partnerzy: Centrum w Ruchu, Instytut Adama

archiwalne nagrania wideo
oraz fotografie.

Mickiewicza
72. | Szymanski 2012 Projekcja nagranych
Konrad Jan Ponadkolem wczesniej materiatéw
koncept i ruch: Konrad Jan Szymanski dokumentalnych.
performans dzwiekowy: Wieland Moeller
Swiatfa: Liat Magnezy
instalacja: Konrad Jan Szymanski, Richard Kok
kamera: Richard Kok
edycja: Konrad Jan Szymanski
produkcja: JANKOSZ, Ruimte in Beweging
73. 2008 Instalacja performatywna;
Live Box zamknieta przestrzen (boks
wykonanie: Konrad Jan Szymanski o wymiarach 1,8 m3), w
sound&video: Michat Osowski ktorej performuje tancerz;
produkcja: Ruimte in Beweging, Schiedam wewnatrz zamontowane
premiera: Schiedam NL kamery; projekcja na
czas trwania: 6 godzin zewnetrznym ekranie
rejestrowanego na zywo
materiatu; alternatywnie:
widz moze obserwowac
przez jeden otwordéw
konstrukcji zaopatrzony w
znieksztatcajgce obraz szkta
optyczne lub przez okienka
zaopatrzone w czerwony lub
zielony filtr.
74. | Teatr Bretoncaffe | 2008 Projekcja emitowana na
Topinambur catym horyzoncie sceny;

scenariusz, rezyseria, praca z

procesem: Stawomir Krawczynski

choreografia w oparciu o prace z procesem: pod
kierownictwem Anny Godowskiej, we wspotpracy
z Anitg Wach

wystepuja: Anna Godowska, Anita Wach, tukasz
Lewandowski

muzyka, remixy: Daniel Radtke, Dominik
Strycharski

kostiumy: Bretoncaffe

Swiatto: Ewa Garniec

wideo: Lech Rowinski, Stawomir Krawczynski,
Jarostaw Sadkowski

produkcja: Stowarzyszenie Scena 96, Teatr
Wytwornia, Teatr Bretoncaffe

animacja (komiksowe
dymbki).
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wspotprodukcja: Festiwal Re:wizje, Fundacja

Ciato/Umyst

75. 2007 Projekcja na ciele oraz
Manifest jaszczurki ekranie.
choreografia: Anita Wach
scenariusz, rezyseria: Stawomir Krawczynski
muzyka: Dominik Strycharski, Jakub Rutkowski
wykonawcy: Anita Wach, Dominik Strycharski,

Jakub Rutkowski
kostiumy: Marta Rowiriska
projekt przestrzeni: Lech Rowirski
video: Lech Rowinski, Stawomir Krawczyriski
produkcja: Stowarzyszenie Scena 96, Teatr
Wytwornia
76. | Teatr Patrz MiNa | 2010 Projekcja video-art na catym
Usta Hungrige Hertzen horyzoncie sceny.
pomyst: Krzysztof Leon Dziemaszkiewicz
muzyka: Helmut Nadolski
wizualizacje: Maciej Salamon
wykonanie: Julia Mach, Anna Steller, Krzysztof
Leon Dziemaszkiewicz, Iwona Baranek, Kuba
Bielawski
premiera: Klub Zak, Gdarsk (w ramach
Gdanskiego Festiwalu Tanca)

77. 2008 Projekcja live dziatan na
Dziewczeta z Zajeczego Wzgodrza scenie obejmujaca réwniez
rezyseria, choreografia i wykonanie: Krzysztof widzow.

Leon Dziemaszkiewicz, Anna Steller

78. 2007 Projekcja ekranowa z dwéch
Belladonna rzutnikdw réwnoczesnie
rezyseria: Krzysztof Leon Dziemaszkiewicz animacji oraz slajdow
choreografia: Krzysztof Leon Dziemaszkiewicz malarstwa abstrakcyjnego.
wizualizacje: Maciej Szupica i Danuta Kieulwen
wystepuja: Anna Steller, Ula Zerek, Anna
Sobkowiak, Jakub Drewa, Lidia Visconti, Piotr
Jahotkowski, Krzysztof Leon Dziemaszkiewicz [w
innych wersjach rowniez: Magda Frackiewicz,

Krzysztof Czerny]
79. | u/Lol 2012 Projekcja wizualna na
Universal Law of | Oh, Noh ekranie, ekranach

Impermanence

koncept: Kaya Kotodziejczyk i Karolina
Wotkowiecka

wideo, kamera, edycja, montaz: Karolina
Wolkowiecka i Kaya Kolodziejczyk

muzyka: Szymon Brzéska

wykonanie: Ewelina Guzik, Kaya Kotodziejczyk,
Karolina Wotkowiecka; Kinematic Ensemble:
Barbara Drazkowska, Olga Wojciechowska, Linda
Jankowska, Emilia Goch, Tomasz Szczesny

scenograficznych (tiulach
opadajacych z sufitu) oraz
ciele (brzuchu) performerki;
materiaty stworzone do
spektaklu.
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kostiumy: Grzegorz Matlag, Maldoror
rezyseria $wiatta: Herman Venderickx
dramaturgia: Magdalena Ostrokélska-Ptatek

80. 2010 Projekcja ekranowa;
Audycja IV nagranie tanczacej grupy.
koncepcja: Kaya Kotodziejczyk
muzyka: Andrzej Krzanowski (1975)
tekst: Zbigniew Dolecki
wykonanie (muzyka): Orkiestra Muzyki Nowej
(Marek Andrysek, Wojciech Herzyk, Szymon
Bywalec, Jarostaw Mamczarski)
gtos: Przemystaw Branny
taniec: Karol Tyminski, Karolina Wotkowiecka,

Anna Sasiadek, Aleksandra Borys, Michat Czyz,
Kaya Kotodziejczyk

kostiumy: Grzegorz Matlag - Maldoror

wideo: Pola Tyszowiecka & Anna Troszkiewicz

81. 2009 Projekcja filmowa
:PK: emitowana w trakcie
pomyst i choreografia: Kaya Kotodziejczyk spektaklu na ekran,
parkour: Stowarzyszenie Parkour tédz stanowigca rejestracje
wizualizacje: Daria Kopiec i Monika Kopecka wczesniejszych dziatan tréjki
kostiumy: Marta Rowiriska performeréw (traseréow) w
muzyka: Pawet Szymanski ,Singletrack” przestrzeni pozascenicznej.
kompozycja oryginalna: Daniel Radtke
rezyseria Swiatet: Herman Venderickx
dramaturg: Joanna Szymajda
wystepuja: Kaya Kotodziejczyk, Daniel Radtke,
tukasz Strzelczyk, Mariusz Marciniak, Radostaw
Grzanka
produkcja: Festiwal Dialogu Czterech Kultur;
koprodukcja: Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, EC1 td6dz Miasto Kultury; instytucja
wspierajgca projekt: Pact-Zollverein Essen

82. 2008 Projekcja na ekranie
Brith Out komputera performansu
performans: Kaya Kotodziejczyk, Karol Tyminski, nieobecnego fizycznie
Karolina Wotkowiecka, Ramona Nagabczynska, tancerza.

Filip Szatarski

performans — projekcja wideo: Igor Koruga
rezyseria Swiatet: Herman Venderickx
muzyka: Lech Rowinski

wideo: Kaya Kotodziejczyk

dramaturgia: Joanna Szymajda

83. | towarzystwo 2005 Projekcja ekranowa tekstow

gimnastyczne Obcojezycznosc (tytuty poszczegdlnych

kreacja: Natalia Draganik, Joanna Lesnierowska
wystepujg: Natalia Draganik, Wiola Kenczynska,
Joanna Lesnierowska, Agnieszka Piotrowska

scen).
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muzyka: Mauricio Takara; scenografia: Mariusz
Szmytkowski
technika: Sound & light system

84.

85.

86.

87.

Urbacki Rafat

2014

Gatunki chronione

taniec: Tatiana Cholewa, Filip Pawlak, Karolina
Stroisz, Katarzyna Szarawara

koncepcja, montaz: Anu Czerwinski, Rafat Urbacki
choreografia, dziatania performatywne: Rafat
Urbacki

realizacja audiowizualna, zdjecia: Anu Czerwinski
asystent: Marlena Hermanowicz

asystent kamery: Piotr Gacek (WRiTv US)
Swiatta: Pawet Murlik

produkcja: Teatr Rozbark

Projekcje materiatéw
zarejestrowanych w
przestrzeni pozascenicznej.

2012

W przechlapanem

pomyst, rezyseria: Rafat Urbacki

muzyka: Piotr Olszewski

Swiatto: Gustaw Trzcinski

obsada: Ania Dzieduszycka, Basia Lityriska, Maja
Tur, Aniela Presko, Magdalena Gataj, Magdalena
Olszewska, Agata Wasik

Projekcja ekranowa;
fragmenty dokumentow
telewizyjnych; tekst (cytaty).

2012

Stypa

rezyseria, choreografia: Rafat Urbacki
dramaturgia, support: Witold Mrozek
muzyka: Jan Suswitto

goscinnie $piewa: Agata Wasik

oprawa wizualna, projekcje: Kacper Lipifski
realizacja wideo: Wojtek Klimala

Projekcja ekranowa i na
ekranie laptopa; rejestracje
filmowe wywiaddw,
fragmenty dokumentow
telewizyjnych i audycji
radiowych.

2010

Mt 9.7 [On wstat i poszedt do domu]
koncepcja i ruch: Rafat Urbacki

opieka artystyczna: Peter Pleyer

muzyka: Perfect, Arka Noego, bp. Leszek Dtugosz,
Siostra Suzzy

teksty piosenek: Rafat Urbacki, Siostra Suzzy
realizacja techniczna: tukasz Kedzierski
animacje: Kacper Lipinski

foto: Raman Tratsiuk

produkcja: Art Stations Foundation

Projekcja ekranowa; wideo-
animacja na podstawie zdjec
archiwalnych.

88.

VAYO

2008
weast.com
koncepcja, wykonanie: Anita Wach, Ewa Jaros

Projekcja ekranowa dialogu
live poprzez komunikator
internetowy (Skype);
projekcja fragmentéw
materiatu pozyskanego w
Internecie; na scenie dwa
laptopy.
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89. | Wach Anita 2012 Projekcja ekranowa; tekst
Oops tworzony w czasie
pomyst: Anita Wach, Bojan Jablanovec rzeczywistym (lub projekcja
choreografia, wykonanie: Anita Wach gotowego materiatu
tekst, rezyseria: Bojan Jablanovec wizualnego sprawiajaca
kierownictwo techniczne i oswietlenie: Janko wrazenie czasu
Oven/tukasz Kedzierski rzeczywistego).

muzyka: Jean-Baptiste Lully, The Other Half,
Michael Praetorius, Johnny Thunder

producent: Spela Trost; produkcja: Art Stations
Foundation, Poznan i Via Negativa, Lublana przy
wsparciu Ministerstwa Kultury Republiki
Stowenii, wtadz miasta Lublana oraz Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego; koprodukcja:
tanzhaus nrw Dusseldorf i Dance Ireland, Dublin
w ramach programu Modul-Dance wspieranego
przez Program Kultura Unii Europejskiej

90. | Ziotek Marta 2010 Projekcja wideo; zblizenie
PINK twarzy performerek.
koncepcja, choreografia, wykonanie: Marta
Zidtek, Florentina Holzinger

Serdecznie dziekuje wszystkim Artystom za udzielone wywiady, przeprowadzone rozmowy,

intensywnq korespondencje mailowq oraz niezbedne materiaty.

Bede wdzieczna za przesytanie korekt, uzupetnieri i komentarzy: mzamorska@gmail.com

O Autorce

Magdalena Zamorska — adiunkt w Instytucie Kulturoznawstwa Uniwersytetu Wroctawskiego,
doktor nauk humanistycznych, kulturoznawczyni, ttumaczka. Do jej zainteresowan
badawczych nalezg strategie tworcze, zagadnienia doswiadczania, percepcji, recepcji i
sposoby angazowania widza w nowym tancu, jak rdéwniez splot zwigzki sztuk
performatywnych z technologig i nauky. Publikowata w wielu pismach, m.in. w Kulturze
Wspdiczesnej, Didaskaliach, Teatrze. Naktadem Wydawnictwa Libron ukazafa sie jej ksigzka
Obecni ciatem. Warsztat polskich tancerzy buté (2014). Jako dramaturzka wspoétpracuje z
choreografka Ireng Lipinska i artystg sztuki nowych mediéw Pawtem Janickim.

wroc.academia.edu/MagdalenaZamorska
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