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Wojciecha Kilara fotografowat
w jego domu Bartek Barczyk,
listopad 2012 r.

Na czym polega jego
fenomen? Na wejsciu
w szeroki $wiat
brzmieniami
radykalnej
awangardy?

Na towarzyszeniu
muzyka przemianom
polskiej
rzeczywistosci?

Na zbudowaniu
diwiekami wielu
godzin naszych
filmowych przezy¢?

Niedziele 29 grudnia,
dzieri $mierci
kompozytora,
spedzalismy

z przyjaciétmi.

Nie krytykami
muzycznymi,

nie kompozytorami,
ale owszem,
mitosnikami muzyki.
Ich emocje nie byly
poz3, nie byto w nich
medrkowania ani
kalkulagji.
Gospodarz
wyszukiwat

i z przejeciem wilaczat
kolejne utwory.
Woijciech Kilar byt
miedzy nami obecny,
bo potrzebowali tego
stuchacze. Czy jest
cokolwiek, co lepiej
$wiadczytoby

o kompozytorze?

JAKUB PUCHALSKI

PIOTR MUCHARSKI: Czy mi si¢ wy-
daje, czy stysze bicie dzwonéw za
oknem?

WojciecH KiLAR: Tak, to dzwony
z mojej parafii.

To s3 TE trzy dzwony?

Te. Nazywaja si¢ ,Wojciech’, ,Bar-
bara” i ,,Franciszek” — ufundowali-
$myje.

»Wojciech” to Pan, ,Barbara” -
Pariska zona. A ,,Franciszek"? Czy
imig¢ nadano mu na pamiatke Pani-
stwa kota? Tak méwis...

Kota? Skadze! To imie czlowieka.
Z Asyiu. Swigtego. Chociaz, wie
pan... Szkoda, ze nie wpadlem wéw-
czas na ten pomyst. Mieli$émy wtedy
kotke imieniem Hildegarda - jak owa
blogostawiona mistyczka i kompozy-
torka z Bingen. Imie pasowatoby wiec
do dzwonu, jak ulat.

Ale mito$¢ do kotéw Panu nie
przeszta. Na parterze wszedzie wi-
dziatem ich wizerunki. Na obra-
zach, poduszkach...

Milo$¢ nie przeszta. Kazdy przyble-
damoze liczy¢ u nas na miske mleka.
Ale po $mierci Hildegardy nie mieli-
$my juz wiecej kota-rezydenta. Smut-
ne, ze zwierzeta zyja krocej od ludzi.
Ona byta z nami przez 10 lat. Nie
chcielismy znéw przezywac takiego
odejscia. Jak pan styszy, imie trzecie-

'WOJCIECH
KILAR

Woijciech Kilar: Znam
ludzi, ktorzy nie przyjmuja
do wiadomosci, ze kiedys

umra. Maja nadzieje,

ze beda wyjatkiem.

go dzwonu tez mialo uzasadnienie
w naszych pogladach.

Na parterze widziatem koty, a tu-
taj, w pracowni, kréluja obrazy
$wiete. Brewiarz pod reka... Pa-
migta Pan taki moment w swoim
zyciu, ktéry mozna nazwaé
nawréceniem?

Nie bylo takiego momentu. Zawsze
miatem wrazenie, ze Kto$ na mnie
patrzy, $ledzi moje kroki, ze jestem
odpowiedzialny przed Kim$ niewi-
dzialnym. Moje niebo nigdy nie stalo
w plomieniach. Wigc, jesli doszlo do
jakiej$ duchowej przemiany, to doty-
czyla ona mojego stosunku do Kos-
ciola, a nie - religii. Bylem wycho-
wywany tradycyjnie. W dziecinistwie
babcia prowadzita mnie na wszystkie
nabozenistwa maryjne. Bardzo dlu-
go tkwilem w przekonaniu, ze trwa-
ja one strasznie dtugo - jakie$ dwie
godziny, az wreszcie zrozumialem,
ze zawsze po nabozenstwie zostawa-
lismy na Msze.

LZAWSZE

Potem nie mialem pokusy ateizmu,
raczej nazwatbym to duchowym ba-
taganiarstwem. Lubitem chodzi¢ do
kosciola tylko wtedy, gdy byl pusty.
Traktowalem go jako miejsce do me-
dytacji, rozliczeri z samym soba, bycia
z Bogiem sam na sam: prosb o co$,
podzigkowan za cos... Bytem takim
koscielnym singlem, bywalcem. Zona
sie ze mnie troszke nasmiewala, bo
sama wiedziala zawsze doskonale,
czym jest Msza $wieta.

Kiedy to si¢ zmienito?

Powrét do Kosciota (i to wlaénie
maryjnego) nastapil w stanie wojen-
nym na Jasnej Gorze. Lezy tu taka
ksigzeczka o mnie pt. ,Na Jasnej
Gorze odnalazlem wolng Polske i sie-
bie”. Nic doda, nic ujal.

Odkrylem stodycz bycia we wspol-
nocie. Pélzartem od tamtego czasu
mowie o sobie, ze jestem hedonisty
religijnym, bo uczestniczac w Mszy,
odczuwam przyjemno$¢ przecho-
dzaca w duchowa rozkosz.

Msza jest Swigtem. A codziennos¢?
Drugim momentem przetomo-
wym bylo dla mnie odkrycie Bre-
wiarza. Nie rozstaje si¢ z nim, odna-
lazlem tam wszystko. Inny wymiar
owej codziennosci, o ktéra pan pyta.
Zyskalem tez, dzigki niemu wiaénie,
anie studiom teologiczno-historycz-

no-biblistycznym,

BARTEK BARCZYK
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Wolny od zawsze

$wiadomo$¢ korzeni wiary katolickiej. Wciaz
powtarzam, ze wyznaje wiare judeochrzeéci-
janiska i jestem wojujacym anty-antysemita.

Staram sie to nawet podkresli¢ w utworach,
ktére komponuje, zwlaszcza ostatnio. Do tekstu
»Magnificat” kompozytorzy zwykli dodawa¢
rozne teksty, szczegolnie pod koniec utworu,
zeby wybrzmiat tryumfalnie. Najbardziej znany
»Magnificat” Jana Sebastiana Bacha korniczy
wlasnie radosna ,,Gloria”. Swéj utwor zakon-
czylem trzema stowami z Psalmu 125 ,, Pax
super Israel’ (Pokéj nad Izraelem). Taka jest
moja doksologia, postanie, niezaleznie od treéci
samego ,Magnificatu”.

»Magnificat” jest czescia cyklu...

Jest druga czeécig trylogii. Najpierw byl
»~Angelus”, czyli Zwiastowanie. Chcialbym
zdazy¢jeszcze napisad trzecig cze$¢ -, Kantyk
Zachariasza”, ktéry bym polaczyl z kantykiem
Symeona: ,,Teraz, o Panie, pozwol odej$¢ stu-
dze swemu w pokoju, bo moje oczy ujrzaty
Twoje zbawienie”

Polacze te dwa kantyki, cho¢ wiem, ze nie
moge sie¢ wdawaé w dyskusje z teologami.
Padtbym przy pierwszym zlozeniu szpad. Nie
spieram si¢ z pogladem, ze takie prywatne thi-
maczenie Pisma Swietego jest niewskazane.
Ale mygle, ze jezeli ptynie zeni co$ dobrego, to
jestem usprawiedliwiony.

W ,, Angelusie” Maryja dowiaduje sie, ze zo-
stala wybrana. ,,Magnificat” jest podzigkowa-
niem kobiety, ktora nosi w fonie Zbawiciela.
,Kantyk Zachariasza” jest podzigkowaniem
narodu wybranego. Dlatego kojarzy mi si¢ ze
starym Symeonem, ktéremu Duch Swiety ob-
jawil, Ze nie odejdzie ze $wiata, poki nie ujrzy
oczekiwanego Zbawiciela. I wreszcie spotyka
w $wiatyni malego Jezusa z rodzicami.

U Bacha kantata ,,Ich habe genug”, ktéra
wiasciwie jest piesnig Symeona, koriczy sie
radosnym tariicem cztowieka, ktéry wresz-
cie w spokoju moze odejsé.

Tak, to jest moment radosny. Przyzwyczai-
li$my sie, ze wszystko, co religijne, powinno
by¢ solenne. Rozmawialem kiedys$ o kwar-
tecie Jézefa Haydna ,,Siedem stéw Chrystu-
sa na krzyzu”. Miejscami brzmi on zaskaku-
jaco wesolo. Rozméwca wytlumaczyt mi,
ze kiedy$ rados¢ ze zbawienia byta czyms

oczywistym.

Wréémy do Brewiarza i codziennosci. To
on stanowi o jej rytmie?

Nie tylko o rytmie. Kiedykolwiek otwieram
Brewiarz, zawsze odpowiada mi na pytania
dotyczace mojej aktualnej sytuacji zyciowej.
Moze co$ sobie pod$wiadomie dopowiadam
albo dobudowuje, ale traktuje go czasem jak
zyciowy poradniki przewodnik. Chociaz nie...
Zbyt pospolicie to brzmi, w naszych poradni-
kowych i przewodnikowych czasach.

Powiedzmy: poradnik metafizyczny i prze-
wodnik duchowy. Tak brzmi lepiej?

Tak moze by¢. Towarzyszy mi od czasu, kiedy
znalazlem sie na Jasnej Gorze. I tutaj zblizamy
si¢ do ckliwych wynurzen o ,,per Mariam ad
Jesum”. Nic nie poradze, ze tak wiasnie, prze-
widywalnie i zwyczajnie, biegla moja droga.
Przez Maryje do Chrystusa. Miliony ludzi
doznaly jej nadzwyczajnego dzialania na Jas-
nej Gorze. W koncu jest tyle kopii wizerun-
ku w domach, kaplicach, ko$ciotach, sank-
tuariach, ze nie potrafie opowiada¢ o moim
do$wiadczeniu, uzywajac nadzwyczajnych
metafor. Mozna powiedzie¢, ze Czarna
Madonna oddziatala na mnie rutynowo.

CIECH KILAR (1932-2013)
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Pytal mnie pan na poczatku o nawrdcenie.
Zaprzeczylem, ale na pewno byla to ilumina-
¢ja. Dostrzezenie wspdlnoty przez pryzmat
drugiego czlowieka i Chrystusa, ktéry w nim

jest.

Koto Brewiarza widze rézaniec.

Rézaniec jest brykiem z historii zbawienia,
ktdra przerabiam przy kazdym starcie i lado-
waniu samolotu. Ale nie tylko. Od ¢wier¢
wieku towarzyszy mi nieustannie. Tez dosta-
fem go na Jasnej Gorze. Mieszkalem wtedy
zamkniety calymi tygodniami w klauzurze.

Wokét byt stan wojenny...
Tak, a ja czulem, ze jestem w miejscu wol-
nym. Od zawsze.

Kiedys$ powiedziat Pan, ze jest katolikiem
zamknigtym. Céz to znaczy?

Zamknietym - i to coraz bardziej. Moze zbyt
malo znam histori¢, bo nieraz juz pewnie
ludzie zyli w przekonaniu, ze upadaja warto-
$ci, ideaty, kruszeja podstawy, zanika ducho-
wos$¢. Nic nie poradze, ze mam katastroficz-
ne poczucie nieodwracalnosci tego procesu
w naszych czasach. W kazdym razie — nie-
odwracalno$ci w obrebie $wiata zdomino-
wanego przez poprawno$¢ polityczng. Dla-
tego za bezcenne uwazam zjawisko, z kté-
rym nie moge sie w stu procentach — tu sie
zastanawiam gleboko, bo moze ulegam owej
poprawnosci — identyfikowa¢, czyli Radio
Maryja. Dobrze, ze ono jest. Lamenty, jako-
by bylo nieszczeéciem naszego Kosciola, s3
co najmniej niesprawiedliwe. Tylko tam sly-
sze stowa, ktdre przemawiaty do mnie w dzie-
cinstwie. Myfle, ze nie mogloby by¢ wieksze-
go nieszczedcia niz zlikwidowanie tego radia
i zostawienie paru milionéw ludzi, w tym
mnie, samym sobie.

Ale bywaja tam tez audycje dla ,,doro-
stych inaczej". Pan jako anty-

-antysemita moze je znies¢?

Dla mnie najwazniejsza jest wspolnota mod-
litwy, ktora tam znajduje. Antysemitow znaj-
dziemy wszedzie i na tym polega ryzyko pro-
wadzenia otwartego radia, ze styszymy na
zywo ich wyskoki. Ja na nich jakos nie tra-
fiam, a jezeli juz — to moderator ucina ich
wywody.

Moje zamkniecie znaczy tyle, ze Brewiarz jest
dlamnie ciagle aktualny, ze przypominanie histo-
rii zbawienia przez rézaniecjest aktualne i Stary
Testament — tez. Jak powiada Izajasz: , Wrdécie
na stare $ciezki, tam znajdziecie wytchnienie’.
Moze jest to tylko zwierzenie starego cztowieka,
ktéry inaczejjuz nie potrafi? Chyba jednak nie...
Radio Maryjajest dla mnie - ostatnia by¢ moze

— Izajaszowa $ciezka wérdd chaszezy. Zaznaczam
od razu, ze nie mam moherowego beretu. Za-
wsze chodze z gola glows, nawet w najsrozsze
zimy — wieczne utrapienie mojej zony.

Co wiasciwie znaczy dla Pana owa po-
prawnos¢ polityczna? Nie lubi Pan jej ega-
litaryzmu, pasji wyzwolericzej czy wypar-
cia jezyka religijnego ze sfery publicznej?
No tak, twierdzac, ze nie wszystkie religie sa
sobie réwne, mozna by¢ zaraz uznanym za
,ciemnogréd”. Dla mnie jednak najbardziej
niepojete jest wykluczenie z jezyka i kultu-
ry pierwiastka duchowego, niematerialnego.
Niedawno rozmawialem w Nowym Jorku
z moim nowym amerykanskim przyjacie-
lem, o polowe mlodszym. Jak to Ameryka-
nin, na poczatku chcial, zeby$my ustalili, kto
jest kto. I zaraz po ,dzient dobry” wyznal, ze
jest ateista. Ale co to za ateista, ktory potem
weciaz powoluje sie na przeznaczenie? Ciagle
powtarzal: ,,destiny, destiny”. Nawet mnie to
nie dziwilo, bo — prawde méwiac - ja w ogole
nie wierze w istnienie ateistow. Jesli kto$ nie
wierzylby w Boga, to nie moglby réwniez wie-
rzy¢ w istnienie wielu dziet sztuki.

Dzieto sztuki moze by¢ dowodem na ist-
nienie Boga?

Moze... Wezmy renesansowe malarstwo, $red-
niowieczne katedry, nie méwiac juz o catym
Bachu. Emil Cioran méwit: ,,bez Bacha Bog
bylby postacia drugorzedna” Dla mnie nato-
miast, dzigki Bogu wlasnie, Bach jest posta-
cig pierwszorzedna. Katedry i muzyka Bacha
nie powstaly przeciez dla nikogo — mysle tu
o postaci ich Adresata. Wierze, ze byl czas,
w ktérym mogly wydarza¢ sie cuda.

A dzisiaj - nie? Stefan Swiezawski méwit,
ze najwieksza chorobg XX wieku jest to, ze
nie potrafi uwierzy¢é w cuda.

Wydaje mi sig, ze cud wymaga aury, napiecia
duchowego. W tamtym $wiecie, bez wspol-
czesnego wrzasku, zgietku i furii, byto miejsce
na cud. Ale pamietam, jak — nie tak dawno —
usiadlem w paryskiej kawiarni na Bulwarze
Saint Germain, ktérg odwiedzalem jeszcze
w moich paryskich latach 60., i przypomnia-
fem sobie jednego z moich niezyjacych juz
kolegow. W tym halasie, zgielku klaksonow
odmoéwitem , Ojcze nasz” za dusze przyjacie-
la. Przez moment miatem poczucie, jakbym
sie przeciwstawil $wiatu i Ze jest to mozliwe.
Ale moze histeryzuje? Nawet w nowoczesnej
Japonii sa zaklady, gdzie prace przetyka sie
wspolng modlitwa.

Méwimy tutaj o Swiecie
europocentrycznym...

BARTEK BARCZYK

Nie wiem, czy jestem dobrym partnerem do
takich rozméw. Siedze w domu, od pewnego
czasu obserwuje $wiat gléwnie przez okno.
Jesli podrézuje, to przewaznie na czyj$ koszt
iw nie najgorszych warunkach, wigc - czy ja
co$ wiem o tym $wiecie?

Wie Pan na pewno duzo, choéby z ksigzek.
Co my tu mamy? Ratzinger, Kapusciriski,
Hemingway, §w. Augustyn, Houellebecq,
ks. Twardowski i... co?

Stephen King? Horror o telefonach
komérkowych?

Strasznie nudny ten King ostatni. Pokocha-
tem go za ,,Christine”..

No tak, w koricu to jest historia o aucie,
ktére ozylo i zabija... Jako wielbiciel do-
brych aut musiat si¢ Pan ba¢ podwéjnie.
Bylo co$ na rzeczy, ale gtéwnie zajmowat
mnie watek zemsty. Poruszenie atawistycz-
nej struny w nas, ludziach ze $wiata, gdzie
zemsta jest wykleta. Ale lektury przewidziane
na lato to 6w stos ksigzek Czestawa Milosza,
gléwnie proz, esejéw, wspomnien — tak prze-
mawia do mnie najsilniej.

Ksiazki czytam dzisiaj jak dodatki do Bi-
blii, na przyklad wciaz powracam do ,,Boskiej
komedii” Dantego. Tak tez traktuje powrét
do dziet Alberta Camusa. Doszedlem do mo-
mentu, kiedy uwazam, ze warto komponowaé
tylko utwory religijne. Moze i lepiej, bo inaczej
powstaja jakie$ powazne kolubryny.

Jednak muzyki filmowej Pan wciaz nie
porzucit.

Zawsze méwilem, ze jako kompozytor jestem
jak Dr Jekyll i Mr Hyde - ten drugi zyje we
mnie na szczescie tylko w niewinnym, filmo-
wym wydaniu.

Do wszystkich ostatnich kompozycji przy-
pisana jest intencja dzigkczynna: za zycie,
za zone... Przymierza si¢ Pan do Psalmu
136 z refrenem: ,,bo wielka jest taska
Jego".

Za zone dzigkuje, bo dostalem ja na cate
zycie...

To tez byta iluminacja?

To byl piorun, dokladnie taki sam jak ten, kto-
ry trafit Michaela Corleone w pierwszej cze-
§ci ,Ojca chrzestnego” — mojego ulubionego
filmu. Z tym Ze mnie to si¢ nie przydarzylo
wsrdd spalonych upalem sycylijskich pol,
tylko na zakrecie szkolnych schodéw. Trafil,
utkwit i tak zostal... Zona na cale zycie — nie
jest to rzadko$¢ w $wiecie kompozytordw,
bo najczeéciej wioda zywot dos¢ poczciwy.
Kompozytorzy to wyjatek wéréd artystycznej



bohemy. Komponuje si¢ przeciez w ciszy, naj-
lepiej w domu, a nie w teatrze, na planie filmo-
wym albo na plenerach malarskich.

U Pana jednak nie sposéb odréznié¢
wdziecznosci za zycie od dzigkczynienia za
zone. Nie thumaczytbym tego natura pro-
fesji kompozytorskiej...
Powiedzialem, ze do Jezusa trafifem przez
Maryje, ale do Maryi trafifem przez kobiete,
czyli — moja zone. I to od niej nauczylem sie,
ze za wszystko nalezy dziekowad.
Wdziecznos¢ za zycie przyszla do mnie w mo-
mencie, w ktérym mégtbym zadawaé Bogu
pytania: ,Dlaczego, Panie!?” Najtrudniej znies¢
cierpienie najblizszej osoby i bezsilno$¢, gdy
chcialoby sie jej pomoc. Od kilku lat Zona po-
waznie choruje, przesladuja ja cierpienia i wy-
dawaloby sie, ze powinienem podnie$¢ bunt.
Widzg jednak, ze réwniez Barbara przyjmuje je
jako rzecz normalng: skoro tak jest, to znaczy, ze
tak — z jakich$ powoddw — ma by¢. Przyjmuje
wszystko: dobre izle, wspomina wspaniate rze-
czy, ktore dostaliémy od zycia, wrazenia, lu-
dzi, ktérych spotkalismy, podréze, przeczytane
ksigzki, obejrzane obrazy... Ofiarowuje swoje
cierpienie w intengji tych, ktorych nawet nie
znamy, ale ktorym by¢ moze ta ofiara jest wja-
ki tajemniczy sposob potrzebna. Mam 75 lat,
czytam nekrologi mtodych ludzi, jakze miatbym
nie znalez¢ powodu do dzigkczynienia?
»Magnificat” jest wlasnie hymnem dzigk-
czynnym: ,Wielbi dusza moja Pana i raduje
si¢ duch méj w Bogu, wielkie bowiem rzeczy
uczynil mi Wszechmocny”. Wlasnie, wielkie
rzeczy uczynit mi Wszechmocny, dajac mi takie
zycie, dajac mi taka Zone, réwniez — dajac mi
taki zawdd, a przede wszystkim pozwalajac
mi zauwazy¢ drugiego czlowieka. Co mam
ikocham - zawdzieczam innym i Bogu, ktéry
w nich do mnie przychodzi.

Opowiadat mi Pan, ze kiedys - po sytuacji
wydawato si¢ juz beznadziejnej - pani
Barbara wrécita z ,,tamtej strony” i powie-
dziata: ,, Tam jest pigknie”...

Powiedziata: , Tam jest pieknie, jasno i spo-
kojnie”. Byt taki moment catkiem niedawno,
ze byla — dostownie — na granicy zycia i $mier-
ci, a moze tuz za nia. Doswiadczyta spokoju,
jasnosci, zadnych tam tuneli i labiryntéw.

Spodziewam sig, ze to Pana

nie zaskoczyto, byto tylko
potwierdzeniem...

Tak, bylo potwierdzeniem. Znam ludzi, kto-
rzy nie przyjmuja do wiadomosci, ze kiedy$
umra. Maja nadzieje, ze beda wyjatkiem. Kaz-
dy sie boi cierpienia, samego faktu odejécia,
tego, ze Zycie potoczy sie dalej juz beze mnie...
Nie chciatbym zony zostawi¢ samej i ona nie
chcialaby mnie zostawi¢ samego. Ale to jest
kwestia nie do rozwiazania.

Na fortepianie lezy partytura powstajacej
Pigtej Symfonii ,,Adwentowej”, ale uzywa
Pan w niej tekstu z Apokalipsy.

Tak, ale beda to powtarzane jak mantra stowa:
,, Veni, Domine Jesu!”.

No tak, oto jest Apokalipsa wedtug Woj-
ciecha Kilara. To bedzie symfonia
oczekiwania?

Zdecydowanie tak... Bardziej kontemplacyj-
na niz poprzednie.

Po 11 wrzesnia 2001 r. powstata ,,Symfonia
Wrzesniowa". Kiedy ja Pan komponowat,
znat Pan juz teksty o islamie swojej ulubio-
nej Oriany Fallaci?

Czytalem je pozniej. Jej ksigzki leza u mnie do
dzi§ na honorowym miejscu.

Jej .Wiciektosc i duma” byta réwniez wy-

zwaniem dla poprawnosci politycznej -
tak jg Pan czytal?

Taksiazka jest pisana nocg, mrocznymi emo-
cjami, ktére daremnie wyklinamy z siebie
i czasem wracajg za dnia. Pamietam ogrom-
ne wrazenie, jakie wywarta na mnie wiado-
mo$¢ o $mierci Fallaci. W pierwszym odru-
chu udalem si¢ do warszawskiego kosciota,
niedaleko mojego hotelu, by da¢ na Msze za
spokdj jej duszy. Akurat bylta wolna inten-
cja w tym dniu, ale bylem niepewny, ponie-
waz znalem jej stosunek do wiary i Kosciola.
Podzielitem si¢ moimi watpliwo$ciami z ksie-
dzem. Popatrzyl na mnie i powiedziat: ,,Ona
byta prorokiem...”. Teraz zastaniam si¢ jego
stowami, wiem.

Sam fakt napisania symfonii byt oczywistym
odruchem mojej nieuleczalnej, bezkrytycznej
i bezrefleksyjnej sympatii dla Ameryki. Tom
Mix, kowboje — to pamigtam jeszcze sprzed
wojny. Potem kino amerykanskie, literatura...
Faulkner... Gdybym musial wynies¢ sie z ja-
kich$§ powodéw z Polski, na pewno lepiej czut-
bym sie w Ameryce niz w Paryzu czy — nie daj
Boze — w pieknej Pradze, gdzie trudno trafi¢
na Msze, bo kosciol jest zamkniety, choc wisi
karteczka, ze wla$nie powinni odprawia¢. Juz
si¢ nawet nie spodziewaja, ze kto$ przyjdzie.

Przy okazji Apokalipsy nie udato mi si¢
Pana przylapa¢ na pesymizmie, wigc moze
jeszcze raz —ostatni, stowo daje - sprébu-
je. Wiem, ze przymierzat si¢ Pan do kom-
pozycji inspirowanej Ksiega Koheleta.

A tam przeciez wcigz powraca refren:
ymarnos$é nad marnosciami i wszystko
marnos¢”. Skad sie ten Kohelet u Pana
wziah?

Czasem dobrze si¢ nad marno$cig zastano-
wi¢. Ale inny byt pow6d mojego zaintereso-
wania — zachwycil mnie jeden fragment, bli-
sko korica. Tak brzmi w ttumaczeniu Milosza,
mam je pod reka:

Pomnij na Stwérce twego

w dniach twojej mlodosci,

nim zle dni nadejdq i nastang lata,
kiedy bedziesz mowit:

nie cieszq one mnie. (...)

Kiedy zamknigta bedzie brama od ulicy
i nie stychac glosu zaren,

a wstaje si¢ na glos ptaka,

kiedy cérki piesni umilkng.

Istrach wejsc na gore,

a na réwnej drodze serce bedzie sig trwozyc.
I zakwitnie drzewo migdalowe,

i Swierszcze polne ocigzejq,

i moc swojq utracq kapary,

bo czlowiek teraz idzie

do swego wiecznego domu

i krqzq po rynku zalobnicy.

Az przerwie sig srebrny sznur

i sthucze si¢ lampa zlota,

i rozbije sig dzban u Zrédla,

i peknie koto u studni.

Twréci proch do ziemi, tak jak by},
iwrdci duch do Boga, ktéry go dat.

Fantastyczny tekst. Troche si¢ klociz jasnos-
cia, o ktorej mowita zona, lecz nie bylo tak, ze
przeczytalem Koheleta i rozczulitem sie nad
soba. To mi sie po prostu bardzo spodobato.
Moze instynktownie szukatem jakiej$ picknej
formuly pozegnania ze §wiatem? , Przerwie si¢
srebrny sznur”.. ,Moc utraca kapary”.. Nie,
nie obawiam sie $mierci, tylko — po ludzku -
cierpienia. Naprawde. Najwspanialsze byloby,
gdybys$my mogli razem z Zong, trzymajac sie za
rece, wej$¢ razem do Krolestwa Niebieskiego.
Wiem, ze brzmi to jak czysta grafomania. Nic
na to nie poradze. Tego chce. *

ROZMAWIAL PIOTR MUCHARSKI
Katowice, S lipca 2007 1.

Rozmowa po raz pierwszy ukazata sie
w, TP" nr 29/2007
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Kilar sprawil, ze jego muzyka
filmowa ,mowi” to,

co w obrazie jest nieobecne
lub ledwo sugerowane.

IWONA SOWINSKA

uga to jest fuga, a muzyka filmowa to
F jestmuzyka filmowa” — podkreslat Woj-
ciech Kilar. O komponowaniu dla kina
zwykle wypowiadat sie z nonszalancja, o ile nie
lekcewazeniem. Muzyke filmowa uwazat za
uproszczong, mozliwie komunikatywna mu-
tacje muzyki autonomicznej i konsekwentnie
przeciwstawial jedng drugiej. Rola kompo-
zytora — powiadat — polega na wmysleniu sie
w film, nie na folgowaniu wiasnym ambicjom.
Praca dla filmu pozostawia pewien margines
dla autorskiego stylu, cho¢ manifestuje si¢ on
inaczej niz poza kinem. Autora muzyki ,,czy-
stej” rozpoznamy po wszystkich elementach
jego dzieta: po melodyce, harmonii, narracji.
Natomiast w filmie liczy sie tylko inteligentna
interpretacja materialu; uzyte $rodki s3 naj-
zupelniej obojetne.

Meki tworcze

Tak Kilar sformulowal swoje poglady
w wywiadzie, ktorego udzielit po premierze
,Perly w koronie” (1971) Kazimierza Kutza.
Byt wowczas mlodym, lecz juz doswiad-
czonym tworcg muzyki filmowej. Mimo ze
potem skomponowat dla kina wiele dobre-
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go — ,Ziemia obiecana” (1974), ,Kronika
wypadkéw milosnych” (1985), ,Pan Tade-
usz” (1999) i ,,Zemsta” (2002) Andrzeja Waj-
dy, ,Dracula” (1992) Francisa Forda Cop-
poli, ,,Portret damy” (1996) Jane Campion,
,Smier¢ i dziewczyna” (1994), ,Dziewiate
wrota” (1999) i ,Pianista” (2002) Romana
Polaniskiego — opinii nie zmienil.

Przeciwnie: pytany o metode pracy, chetnie
raczyl rozméwcow gorszacymi szczegotami
o komponowaniu na kolanie, w przelocie, od
niechcenia, dla egoistycznej przyjemnosci
pisania walcow, tang i galopéw, wreszcie dla
chleba (,,z chciwoéci”) i rozglosu, ktéry — jak
liczyl — réwniez jego niefilmowym dzielom
utoruje droge do stuchaczy. Opowiedziat kie-
dys, ze z mak twérczych uleczyla go raz na
zawsze komedia ,Marysiai Napoleon” (1966)
Leonarda Buczkowskiego, bezpretensjonalna
blahostka, z ktérej powodu rzucat si¢ natézko
wbezsilnej rozpaczy, nie mogac ulozy¢ tematu
muzycznego. Od tej pory, jak twierdzil, mu-
zyke filmowa starat sie pisac ,jakby z zatkanymi
uszami’, przestrzegajac zasad higieny, tzn. uwa-
zajac na to, by ,,pisa¢ to bardzo szybko, zeby
nie przyklada¢ do tego zadnej wagi, zeby nie
zatruwac sobie organizmu”. Przyznawal, ze
przed przystapieniem do pracy oglada film,
bo musi, lecz w miare mozliwosci unika od-
bierania go w gotowym ksztalcie. Kilkanaécie
lat temu zaryzykowal nawet o$wiadczenie:

»Mnie funkcja muzyki w filmie ani muzyka
filmowa w ogole nic nie obchodzi. Nic o niej
nie wiem”.

W ostatnich latach Kilar wypowiadal sie rza-
dziej, lecz niegdy$ bywat przenikliwym, cho¢
zawsze lakonicznym komentatorem wiasnej
tworczoéci. Byt tworcg niezwykle samo$wia-
domym, dlatego warto przemysle to, co mial
do powiedzenia. To znaczy: postucha¢ jego
filméw, zachowujac ostrozno$¢ wobec wer-
balnych deklaracji.

-

Stuchajac ,Krzesanego” czy,, Orawy”, Karol Szymanowski
powiedziatby z pewnoscia o ich tworcy, Wojciechu Kilarze,
zejest ,rasowym” kompozytorem polskim.

To znaczy takim, ktéry w swojej muzyce oddaje ducha polskosci i zarazem
siebie. Mistrz z Atmy odnidstby sie pewnie takze do jeszcze jednej waznej
wartosci uobecnionej w tworczosci autora , Koscielca 1909” — wysokiej
kompetencji warsztatowej, kompozytorskiego métier. 0d muzyki polskiej
domagat sie przeciez, aby byta narodowa, lecz nie prowincjonalna.

Wojciecha Kilara, autora takich poruszajacych utworéw jak ,.Exodus” czy
+Angelus” i pieknej muzyki filmowej, zapamietamy jako Artyste i Cztowieka

wielkiego formatu i talentu.

Mamy nadzieje, ze ,na gére” wejdzie swym Polonezem z,Pana Tadeusza”...

W imieniu Dyrekcji i Pracownikéw Muzeum Narodowego w Krakowie

Matgorzata Janicka-Stysz
Kurator ds. Programowych

Muzeum Karola Szymanowskiego w Willi ,Atma”“w Zakopanem
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Przygody motywow

Kazdy kompozytor filmowy ma do wyboru
dwie modelowe opcje: forsowanie wlasnego
jezyka muzycznego (o ile sig go dorobit) bez
wzgledu na okolicznosci — albo maskarade,
stylizacje, uzywanie jezykow zastanych. Fabu-
larnym debiutem Kilara jako kompozytora
filmowego byli ,,Lunatycy” Bohdana Poreby
(1959), lecz prawdziwg rewelacja okazat sie

film , Nikt nie wola” Kazimierza Kutza, ktory —

»wykastrowany” przez cenzure, jak ujal to rezy-
ser — wszedt do kin w nastepnym roku. Mimo
ze Kilar skomponowat do niego awangardo-
wa muzyke, w pelni mieszczaca si¢ w jego
owezesnych poszukiwaniach, czesciej sktaniat
si¢ ku maskaradom. Gustowal w pastiszach,
lubil i umiat to robi¢. Efekty bywaly ol$nie-
wajaco $wieze i nieoczekiwane (,janczarska”
muzyka w ,,Milczeniu” Kutza z 1963 roku,
a zwlaszcza genialne, drapiezne, nieco jazzu-
jace ,Salto” Tadeusza Konwickiego z 1965 .).
Dowiddl, ze potrafi napisa¢ wszystko. Oka-
zji do wykazania sie elastyczno$cia mu nie
brakowalo, jako ze — poza kilkoma wyjat-
kami — na jego obfity dorobek z tej dekady
sktadaly sie filmy réznorodne, cho¢ na ogot
drugorzedne: mierne dramaty obyczajowe,
wiadomo jakie kryminaly, a nawet western
w rodzimym wydaniu. Wiecej szczgécia mial
do komedii: mdgt by¢ zadowolony nie tylko
z ,Samych swoich” Sylwestra Checinskie-
go (1967), lecz i paru innych tytuléw. Co
nie zmienia faktu, ze mlodzi rezyserzy wole-
li Komede, poki zyl, a dojrzali mistrzowie
wybierali innych kompozytordw.

Pytany o metode pracy, Kilar chetnie raczyl
roZMOWCOW gorszacymi szczegélami

0 komponowaniu na kolanie, dla egoistycznej
przyjemnosci pisania walcow; tang i galopw;

wreszcie dla chleba i rozglosu..

Dopiero od korica lat 60. w rece Kilara za-
czely regularnie trafia¢ wybitne filmy. Po , Lalce”
Wojciecha Jerzego Hasa (1968) - $laskie arcy-
dzieta Kutza (,S6l ziemi czarnej” 1969; ,Perla
w koronie” 1971; ,Paciorki jednego rézanca”
1979), a takze ,Rejs” Marka Piwowskiego
(1970). Czekaly go najlepsze filmy Krzysz-
tofa Zanussiego, w tym ,,Struktura krysztatu”
(1969) 1 ,lluminacja” (1972, wreszcie ,, Ziemia
obiecana” Andrzeja Wajdy (1974).

Od poczatku lat 70. muzyczny idiom Kilara
stal sie tatwiej rozpoznawalny, co oprécz zalet
miewa tez wade: postepujaca przewidywalnosé.
Na styl kompozytora filmowego skladaja sie
jednak nie tylko ,nuty”, czyli predylekcja do
pewnego typu melodyki, rozwigzan harmo-
nicznych czy instrumentacji, lecz takze relacje,
w jakie muzyka wchodzi z obrazowo dang fa-
bula, bedace rezultatem wmyslania sie w film.
W swych najlepszych filmach kompozytor
osiagnat efekt bliski ideatu: muzyka ,méwi”
to, co w obrazie jest nieobecne lub ledwo su-
gerowane. Nie tylko stuzy opowiadaniu historii,
lecz miewa histori¢ wlasna.

CIECH KILAR (1932-2013)
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Jesli Kilar miat jaka$ metode pracy nad fil-
mem, po ktora siegal czedciej niz po inne, to
polegala ona na napisaniu jednego czy dwéch

- w kazdym razie niewielu — temat6w, ktore
nastepnie przetwarzal. Po to, by w filmie co$
im sie przydarzato. Jak w ,Paciorkach jednego
rozanca” Kutza, stanowiacych przyklad szcze-
golnie jaskrawy, gdyz muzyczna materia jest tu
skromna. Co tukry¢: jest wrecz byle jaka. Ale
przytrafia jej sie to samo, co rzeczywistoéci
sportretowanej przez film — stopniowa de-
kompozycja. Kazdy kolejny powrdt walczyka
to jego zubozenie. Po wersji pelnej — tylko linia
melodyczna; po osamotnionej melodii - tylko
akompaniament. I chociaz walczyk powraca
raz jeszcze w zamykajacej film sekwencji po-
grzebu, to wiadomo, Ze jego czas przeminat
razem z tradycyjnym $laskim etosem. Swoje

,losy” miat tez walc z ,,Ziemi obiecanej” czy
marsz z,,Kroniki wypadkéw milosnych” tego
samego rezysera (1985). Te arcydziela muzyki
filmowej — w dorobku Wojciecha Kilara datoby
sie wskaza¢ ich wigcej — niekoniecznie czerpaly
site z urody czysto muzycznej. Rados¢, jaka
sprawiaja najlepsze z filmowych prac kom-
pozytora, nie zawsze jest zmyslowej natury.
Czesto wyplywa z rozpoznania uderzajacej traf-
nosci muzyki, ktdrej struktura, melodyka czy
kolorystyka s rezultatem uchwycenia idei dla
filmu zasadniczej, lecz nie danej naocznie.

Tam jest mdj Swiat

Kilar w ostatnich latach wiele komponowal,

lecz coraz rzadziej z mysla o filmie. Trud
sinteligentnego interpretowania materiatu”

kilkakrotnie scedowat na samych rezyseréw,
zgadzajac sie na prawdopodobnie niekon-
trolowany recykling swych wczesniejszych
kompozycji filmowych i utworéw o koncer-
towym przeznaczeniu. Skutki bywaly rézne:
czasem poprawne, czasem fatalne. Jego ostat-
nim w pelni przekonujacym dokonaniem

byt ,Pianista” Romana Polariskiego (2002),

wyrézniony za muzyke kilkoma prestizowy-

mi nagrodami. Wszakze byly one o tyle nieco-

dzienne, ze Kilar napisal temat piekny, lagod-
ny — lecz celowo usunat sie
w cier, robigc miejsce muzy-
ce Chopina, ktérej zardwno
w fabule, jak i w prototy-
powej historii Wiadystawa
Szpilmana przypadla rola
pierwszoplanowa. Trudno
oprze¢ sie wrazeniu, ze bar-
dziej niz partyture docenio-
no gotowos$¢ do samoogra-
niczenia si¢ i poczucie arty-
stycznej odpowiedzialno$ci
kompozytora za prace zespo-
lows, jego skromno$¢ i lojal-
noé¢. Kilar nalezal do szlachetnego gatunku
artystéw, ktorych tworczo$é i przymioty oso-
biste stanowily jednos¢.

»Wszedzie tam — powiedziat kiedys — gdzie
dzieje sie co$ wielkiego, gdzie ludzie padaja
sobie w ramiona, gdzie pedza konie, gdzie staje
sie historia, gdzie jest widowisko — tam jest mdj
$wiat”. Ten filmowy $wiat, w ktérym czut sie
usiebie, z czasem sig skurczyt. Konie pogalopo-
waly, aludzie padaja sobie w ramiona gléwnie
wkomediach romantycznych. Zle by sie stalo,
gdybysmy zapamietali Wojciecha Kilara tylko
z,,Draculi” Coppoli (skadinad znakomitej jako
muzyka filmowa) i Poloneza z ,Pana Tadeusza”
Kompozytor towarzyszyt kinu przeszlo pot
wieku jako wspottworca wielu niezwyklych
filméw, ktore bez jego uskrzydlajacej muzyki
bylyby mniej niezwykle. *

-» IWONA SOWINSKA jest adiunktem na Uni-
wersytecie Jagielloriskim, autorka mu.in. ksigzek
Dzwieki i obrazy. O stuchaniu filméw" (2001),
,Polska muzyka filmowa 1945-1968" (2006) oraz
,Chopin idzie do kina" (2013)
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Wojciech Kilar

doktor honoris causa Uniwersytetu Slaskiego

Odszedt Czlowiek niezwyklej kultury osobistej,
autorytet moralny i artystyczny,
zastuzony dla polskiej i $wiatowej kultury,
uhonorowany za wybitne dokonania artystyczne najwyzszymi
odznaczeniami panistwowymi i godno$ciami honorowymi.
‘W naszej pamigci na zawsze pozostanie
jako Czlowiek
wielkiego serca i umystu,
zyczliwy, madry, prawy i szlachetny.

Czesc¢ Jego Pamieci.
REKTOR I SENAT, DZIEKAN 1 RADA WYDZIALU TEOLOGICZNEGO

ORAZ CALA SPOLECZNOSC AKADEMICKA
UNIWERSYTETU SLASKIEGO

Z ogromnym zalem przyjelismy wiadomos¢
o $mierci wybitnego kompozytora
iniezwyklego czlowieka

Wojciecha Kilara

nazywajacego Rzeszow swoim ukochanym, , magicznym” miastem.

Mieli$my to szczescie, ze bywal w Filharmonii Podkarpackiej i wielokrotnie
nie ukrywal tu wzruszenia, chetnie wracajac do wspomnien ze spedzonego
w Rzeszowie dziecinstwa.

Rodzinie i wszystkim bliskim $.p. Wojciecha Kilara
sktadamy wyrazy glebokiego wspolczucia.

DYREKCJA, ORKIESTRA I PRACOWNICY
FILHARMONIT PODKARPACKIEJ
IM. ARTURA MALAWSKIEGO W RZESZOWIE

Z ogromnym smutkiem zegnamy
wybitnego polskiego Kompozytora

iwielkiego Czlowieka

STP
Wojciecha Kilara

od poczatku swej tworczosci
zwiazanego z Polskim Wydawnictwem Muzycznym,
wiernego Przyjaciela naszej Oficyny.

Rodzinie i Najblizszym
skladamy wyrazy glebokiego wspoélczucia.

ZARZAD 1 PRACOWNICY
POLSKIEGO WYDAWNICTWA MUZYCZNEGO
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Dnia 29 grudnia 2013 roku Ogromnym bolem i zalem
kultura polska poniosla niepowetowana strate. przepelnila mnie wiadomos¢ o $mierci
Mistrza

Odszedl Wojciecha Kilara
Wojciech Kilar

wybitnego kompozytora, genialnego tworcy muzyki filmowej,
Kawalera Orderu Orla Bialego,

Czlonek Honorowy Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS, laureata niezliczonych nagréd i wyréznien,
jeden z najwybitniejszych Honorowego Obywatela Miasta Katowice
polskich kompozytorow wspoélczesnych, iwspanialego czlowieka.
autor mszy i koncertow fortepianowych
oraz muzyki filmowej, Wraz z Jego odejsciem
podziwiany jako wspoltworca kierunku, $wiatowa muzyka, polska kultura
ktory odmienil oblicze polskiej muzyki wspolczesnej. ispolecznos¢ naszej malej ojczyzny
poniosly niepowetowana strate!
Tworca niebanalny,
ktorego cechowala wielka skromnos¢
iwrazliwo$¢ artystyczna. Rodzinie, Bliskim i Przyjaciolom Zmarlego
skladam wyrazy najglebszego wspoélczucia.
PREZES, ZARZAD, RADA
1DYREKCJA ProTr UsZOK
STOWARZYSZENIA AUTOROW ZAIKS PREZYDENT MI1ASTA KATOWICE
Zegnamy Z glebokim zalem przyjelismy wiadomos¢ o $mierci

Wojciecha Kilara Wojciecha Kilara

tworce wielu znaczacych

wybitnego kompozytora,
w $wiatowej kulturze muzycznej dziel,

przyjaciela naszej Orkiestry, pianisty autora muryki flmovej
wiceprzewodniczacego
Rady Programowej NOSPR,
duchowego przewodnika muzykéw

kilku pokolen.

Wyrazy najglebszego wspolczucia Rodzinie i Najblizszym

skladaja
JoANNA WNUK-NAZAROWA

1ZESPOL
NARODOWEJ ORKIESTRY SYMFONICZNE]
POLSKIEGO RADIA w KATOWICACH

CzroNKOWIE RADY DYREKTOROW GRUPY I TI
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Kilar przejmowal
europejska

awangarde¢ podobnie
jak inni polscy

tworcy — kreatywnie,
oryginalnie, z pi¢tnem
rodzimego, ,wiecznego”
romantyzmu.

JOLANTA SZULAKOWSKA

P ie$n ujdzie calo” - ten stynny
cytat mozna odnie$¢ do mu-
zyki Wojciecha Kilara, jego
postawy wobec sztuki, zycia, do jego
inteligenckiego etosu, staro$wieckiego
honoru, do dyscypliny pracy, ktdra
potwierdzat tak wschodnig geneze,
jak i przynaleznoé¢ do $laskiej dru-
giej ,,malej ojczyzny”. Wyrazal siebie
poprzez dzwieki, ale tez poprzez wier-
no$¢kanonom, co nie stalo w sprzecz-
noéciz ewolucja warsztatu tworczego.
Podobne kontradykcje mozna mno-
zy¢. Jaki byt wiec Wojciech Kilar, roz-
poczynajacy polski postmodernizm
izadziwiajacy odwaga wczesnej awan-
gardy lat S0. i 60., tworca porywaja-
cych $ciezek filmowych, kontynuator
Kartowicza i Szymanowskiego, spad-
kobierca tak klimatu modlitwy goral-
skiego wiejskiego kosciotka, jakiaury
wielkiej katedry...2

Wrlasny glos

Miejsce Kilara w historii polskiego
sonoryzmu, awangardy lat 50. i 60.,
jest ustalone, epatujace tak zarli-
wym ekspresywnie i humorystycznie
jazzujacym ,Riff 627 jak i neoklasycz-
na w paryskim stylu, cho¢ brawuro-
wai,fajerwerkowy” ,,Malg uwertury”
z 1955 r. Rzadkie w muzyce polskiej
exemplum dzwiekowego humoru sta-
nowi Kwintet na instrumenty dete
(1952), takze osadzony w drogich
dla kompozytora konwencjach pary-
skiego neoklasycyzmu, ,,okraszony”
rodzima ludowoscia i barwnymi
efektami instrumentalnymi, koncer-
tujacy w charakterze, z reliktami tra-
dycyjnych dawnych form — utwor
ten zbliza si¢ do stylu i rodzaju emo-
¢ji Strawinskiego.

Owo $cieranie sie ,,zywiolu i mod-
litwy” (jak nazwat swa monografie
Kilara Leszek Polony), emocji i tadu

CIECH KILAR (1932-2013)

POWSZECHNY 2 |12 STYCZNIA 2014

\“‘ -

bedzie stanowilo sygnature kompo-
zytora, a poszczegélne etapy jego
tworczosci znaczone beda przewagy
jednego lub drugiego elementu az do
zarliwego romantyzowania w okresie
ostatnim. W §laskich poczatkach Ki-
lara mozna méwié tak o ,,sonoryzmie”
ekspresywnym, jak o witalnym kla-
sycyzmie. To specyficzne zespolenie
odzwierciedla si¢ zaréwno w écisle za-
projektowanym i deklaratywnym ,,so-
norystycznie”, Diphthongos” (1964),
jak w przelamujacym awangarde

,Upstairs-Downstairs” na orkiestre
i dwa chéry sopranéw (1971); oraz
w sferze maestrii orkiestrowej w do-
dekafonicznych , Springfield Sonnet”
(1965), ,Riff 62”i,,Diphthongos’, tak
samo jak w pelnym energii, Zzywioto-
wym ,Générique” (1963).

Kilar, podobnie jak inni wspotczesni
mentorzy polskiej awangardy, skon-
struowat swdj wlasny alfabet znakéw,
wyznaczonych przez wlasciwy mu
zasob $rodkéw artykulacyjnych, od-
rézniajacych sie zwlaszcza w sferze per-
kusji czy glosuludzkiego w chérze, co
wykorzystane zostato na szeroka skale
w stynnych poematach symfonicznych
lat 80. Konstrukcja oparta na bogatym
i ol$niewajacym barwowo arsenale
sposobéw wydobycia dZzwiekéw wraz
z inspirujacy technika punktualizmu
i z przejmujaca jednak zawsze narra-
¢ja i rozwibrowang witalnoécia stano-
wita wyréznik muzyki Kilara, znanej na
kontynentalnych estradach, docenianej
takze z powodu odwaznych realizacji
modernistycznego, obiektywizujacego
strukturalizmu, za jakie uwazano ,,ma-
nifesty” Polakéw — obok Kilara, glow-
nie Goreckiego i Pendereckiego. Te trzy
nazwiska pojawia si¢ znowu razem
wmomencie kresu tej estetyki, u wrét
postmodernizmu, w pdznych latach 70,
i takze w roli inicjatoréw famiacych
przyzwyczajeniaimody, kiedy to Kilar
objawit $wiatu frenetycznego ,Krze-
sanego” (1974) wraz z przejmujacym
do glebi tragizmu ,, Koscielcem 1909”
(1976), Penderecki I Koncert skrzyp-
cowy (1976), a Gérecki I1I Symfonie
piesni zalosnych (1976).

Bitewny zgielk

Ow romantyczny ,dar zycia” para-
doksalnie zakorzeniony jest w klasy-
cystycznym nauczaniu stynnej pary-

,Goralskos¢” dla Kilara to weielenie kondycji ludzkiej,
czlowieka zdobywajacego szezyty: gor czy artyzmu,
nieustannie zmagajacego sie ze swym losem, spetanego
mitem mifosci, gor i Smierci.

skiej profesorki kompozycji Nadii
Boulanger i w racjonalnym kregu Béli
Bartoka; tu znajdujemy zaposredni-
czenie dla syntetyzujacej rozne pro-
cedury warsztatowe Ody ,Béla Bar-
tok in memoriam” (1956), hommage
dla ustgpujacego neoklasycyzmu
i zarazem ,,plakat” klasycyzujacego
,Sonoryzmu’, ponownie nieprzysta-
jacego do ortodoksyjnych zalozen
zachodnich. Zwraca si¢ kompozy-
tor takze do Prokofiewa, odslaniajac
przywiazanie tak do francuskich pro-
cedur harmonicznych, jak i do baro-
kowej ruchliwosci czy wariacyjnosci.
Podobnym opus summum jest zapo-
mniana dzisiaj II Symfonia Concer-
tante na fortepian z orkiestra (1956),
stojaca na przelomie epok i stylow,
ewoluujaca od romantyzujacego
impresjonizmu w strone obiektywi-
zujacej klasycyzujacej witalnosci.
Kilar przejmowal europejski struk-
turalizm i postulaty ,szkoly darm-
stadzkiej”, podobnie jak inni polscy
tworcy — kreatywnie, oryginalnie,
zemocjonalnym akcentem i, pietnem”
rodzimego ,wiecznego” romantyzmu,
jak go analizuje Maria Janion. Pomimo
»dyktatu” zachodniej awangardy w pol-
skim wykonaniu eksperyment rzadko
byt celem sam w sobie, najczesciej to
wiasnie odautorskie przestanie do shu-
chacza determinowato poczynania ar-
tystyczne. Jakiz jest wiec ten Kilarowy
postmodernizm, sakralizujacy inaczej
niz Goérecki, objawiajacy tendencje do
minimalizmu, folkloryzowania i lu-
dycznosci; jaki jest ten pejzazowy i pe-
len ekspresji $wiat Kilarowej symfoniki,
respektujacy tak ,nows prostote’, jak
iromantyzujace przestanie glebokiej
i szczerej ekspresji, zakorzenienie
w dziedzictwie nie tylko Szymanow-
skiego, ale i Karfowicza, a ponadto
w rodzimej, szeroko pojetej tradycji?
Kompozytor uczynil folklor goralski
wykladnikiem swojej poetyki, a wy-
brane elementy métier, wzbogacone
o idiomy retoryczne, zasadzone na

BARTEK BARCZYK

,Glori¢”. Mistycyzm tej symfonii na-
suwa nam skojarzenie z symbolicz-
nym $wiatlem $redniowiecznego
cantus coronatus, rozbrzmiewajacego
w rozéwietlonych katedrach, ol$nie-
wajacych $wiattem boskim i $wiattem
ziemskiego $wiata...

Sam kompozytor réwniez okreslit
wymiar swej muzycznej religijnosci;
ta modlitwa to zaréwno wlasna roz-
mowaz Bogiem, jak i kanoniczna for-
mutla, to cztowiek klekajacy w ciszy
przed oltarzem, jak i czlowiek wrozu-
mieniu chrze$cijanina humanisty, tak
jak kiedys wielki Erazm... Nasuwajq sie
takie mysli przy stuchaniu ,, Angelusa”
(nasopransoloz chérem, 1984), kiedy
maryjna litania odmienia wielokrotnie
swoj klimat; artysta pomimo dojmu-
jacych poruszen emocji precyzyjnie
konstruuje dzielo, by jego przestanie
tym mocniej docieralo do zaangazo-
wanego odbiorcy.

Liturgicznie pomyslane, dzwie-
czace intymnym i zarliwym sacrum,
,Missa pro pace” (2000) i ,Magnifi-
cat” (2007) zrzadkim ukompozytora
fugalnym uksztaltowaniem w finale,
dedykowane zonie Barbarze, plasuja
sie, aczkolwiek odmiennie, w zbiorze
wspolczesnych muzycznych sakraliow,
emanujacych wewnetrzng silq i sita
niezmaconej wiary, rezonujac jedno-
cze$nie z caly tradycja europejska. Sam
kompozytor podkreglat, iz najlepszym
dowodem na istnienie Boga jest dzielo
Bacha... Takie rozmodlone i zarazem
glebokie w swym chrze$cijanskim uni-
wersalizmie s3 réwniez kolejne Jego
wielkie freski sakralne na duza, mie-

przekonaniu o symbolicznej, obrazo-
wej, metaforycznej i etycznej zarazem
wymowie muzyki, zdeterminowaty
ten warsztat, ktéry $miato mozna
interpretowac jak wielka panorame,

pelna bitewnego zgietku... szang obsade: dedykowane pamieci
zony Barbary , Te Deum” i ,,Veni Cre-
Przed oltarzem ator” 2 2008 1

I tak, od ,Bogurodzicy” z cytatem
zhymnu (1975) poczynajac, zmierza
Kilar w strone symbolu samotnego
Karlowicza w stynnym , Koscielcu
1909’. Przez przenikliwy ,,Exodus”
ze wspomnieniem Ravelowskiego

,Bolera” i cytatem z melodii zydow-
skiej, ze znamiennego roku 1981 wraz
z wokalno-instrumentalng ,,Victo-
rig” (1983), symbolizujaca ponow-
nie ,Bogurodzicg”, polskiego papieza
podczas jego drugiej wizyty w kra-
ju, jak i przestawna wiktorie wieden-
ska — az po ,Requiem dla Ojca Kol-
be” (1994). Kompozytor rysuje pol-
ska historie symboliczng w sposéb
dobitny, obrazowy i bez moralnych
dwuznacznoéci. Podobnie opowiada
sie, kiedy $wiatowy terroryzm ujawni
swe wstrzasajace oblicze we wrzes-
niu 2001 r. - powstaje wtedy (2003)

LI September Symphony”; wazne sa
w niej muzyczne odniesienia do kul-
tury USA, do klimatu gospel, ame-
rykanskich piesni patriotycznych ze
slynnym Samuela Warda ,, America
the Beautiful”.

Niecodzienne odniesienie, do pra-
materii, do fizyki, zawarte zostalo
w IV Sinfonii de motu” na duza i mie-
szang obsade (2005), wktérej operuje
artysta kodem dzwigkowym symbo-
lizujacym stale elementy materii fi-
zycznej; z drugiej strony wymowne
jest zastosowanie tu fragmentéw

,Boskiej komedii”. Przestanie szlaku,
wiodacego od ciemnosci ku $wiattu,
zasygnalizowane tradycyjnym ,Dies
irae’, zaszyfrowane jest w tytutach po-
szczegolnych czesci (,Selva”, ,Cam-
mino’,,Luce’},,Amor”) az po finalowa

Chyba najbardziej znaczacy jest
Kilara tryptyk tatrzaski, rozpo-
czety ,z przytupem’ historycznym
juz ,Krzesanym’, improwizowanym
w stylu ludowej kapeli i eksponuja-
cym stynng ,nute Sabalows’, synte-
tyzujacym wszelkie kanony, techniki
i ludowe $rodki wykonawcze. Zna-
czony dalej napisang dla Andrzeja
Bachledy ,,Siwa mgla” na baryton
z orkiestra (1979), spiety w calo$¢
afirmacyjng w swym klimacie ,,Ora-
wa” na orkiestre smyczkowa (1988).
,Goralskos¢” dla Kilara to panteistycz-
ne, przenikajace do glebi wcielenie
kondycji cztowieczej, owego czlowie-
ka zdobywajacego szczyty: gor czy
artyzmu, czlowieka nieustannie zma-
gajacego sie ze swym losem, spetane-
go mitem milosci, gor i $mierci.
Jakimi sfowami mozna opisa¢ 6w
muzyczny panteizm, zardwno katharsis
g0r, jak stylizujacy $redniowieczny
mistycyzm czy przemawiajacy do
nas ekumeniczny humanizm? Jak
wzbudzi¢ w sobie ,filmowe” obrazy
w muzyce symfonicznej i nieogar-
niony symfonizm w klimacie $ciezki
filmowej? Cale dzielo Kilara przenika
sprzegniecie tradycji z jej owocnym
przekraczaniem, zespolenie universum
przyrody ze $wiatem pozaziemskim,
dazenie do polaczenia regionalizmu
zwielka tradycja Europy. *

=» Prof. JOLANTA SZULAKOWSKA
jest teoretyczka muzyki, pracownica
naukowa Akademii Muzycznej
w Katowicach, specjalizuje sie
m.in. w muzyce slaskiej.



WOJTEK

Byl czlowiekiem otwartym
na ludzi, nie znajacym zawisci,
czestej w tym srodowisku.

KRZYSZTOF PENDERECKI

moim dlugim zyciu przyjaznitem sie
z niewieloma kompozytorami, jed-
nak Wojtek byljednym z mi najbliz-

szych. Z tym, ze byla to przyjazn na dystans. On
zawsze byl bardzo zajety swoimi sprawami, poza
tym nie udzielat si¢ publicznie — raczej byl do-
matorem, ostatnie lata spedzil pielegnujac ciezko
chora zone. Ja takze wyjezdzalem duzo, mieszka-
lem za granicg, wlatach 60., 70.180. raczej rzadko
bywatem w Polsce. Nasze kontakty nie byty wiec
bardzo czeste, ale bardzo przyjazne.

Byl cztowiekiem skupionym na swojej pracy,
ale otwartym na ludzi, nie znajacym zawisci,
ktdra nie jest obca temu $rodowisku. Od niego
nigdy jednak nie styszatem jakichs specjalnych
stéw krytyki pod adresem kolegow.

Odszedt jeden z bardzo waznych kompozy-
toréw. Mysle, ze jego muzyka byla za malo do-
ceniana przez $rodowisko, poniewaz zajmowat
si¢ tez muzyka filmowa, ktora u nas uwaza si¢ za
0§ co najwyzej drugiej kategorii. Moim zdaniem,
jego muzyka filmowa byla tej samej wartosci,
co pisana nie do filmu. Jej poziom jest bardzo
wysoki. I mysle, ze ta muzyka réwniez bedzie
trwad, tak jak muzyka koncertowa.

Stworzyl pewien styl, niepowtarzalny, jak
w muzyce inspirowanej muzyka Podhala. M6-
wig tu 0, Krzesanym”i,,Orawie” - to chyba naj-
lepsze jego utwory. Mysle, ze po Szymanowskim,
ktdrego, jak wiadomo, tez bardzo inspirowala ta
muzyka, to jednak Kilar napisal najlepsze utwory
w tym stylu. Te dwa — ,Krzesany” i ,,Orawa” —
sa znakomite, zreszta bardzo czesto grywane.
Imysle, ze wlasnie w tej muzyce jest prawdziwy
Wojtek. .

NOT.JAKUB PUCHALSKI

=» KRZYSZTOF PENDERECKI jest wybitnym kompo-
zytorem i dyrygentem, w ubiegtym roku obchodzit
80. urodziny, inaugurujac przy tym dziatalnos¢
stworzonego przez siebie Europejskiego Centrum
Muzyki w podkrakowskich Lustawicach.

OPTYMIZM

Byl obywatelem Polski
niepodzielonej, nigdy

nie stawal po jakiej$ stronie
przeciwko innej.

JOANNA WNUK-NAZAROWA

he¢ pisania jezykiem komunikatywnym,
zrozumialym dla ogétu stuchaczy, spo-

wodowata, ze muzyka Kilara znalazta
si¢ w repertuarze przecietnego melomana. To
zaowocowalo z kolei waznymi dzietami w czasie
Solidarnosci, stanu wojennego, potem — odzy-
skania niepodleglosci. ,Victoria” po wyborze
Woijtyly na Tron Piotrowy, ,, Angelus” i przede
wszystkim ,,Exodus’, o dziwo zagrany na War-
szawskiej Jesieni tuz przed wybuchem stanu wo-

jennego. Udato si¢ pod pozorem, ze to nic takiego,
Zydzi przeszli przez Morze Czerwone i ciesza sie,
hosanna... Penderecki nazwal to ,koszernym
bolero’, co Kilarowi zawsze bardzo sie podobato.
Utwor, ktory sie stopniowo nakreca — marsz
jest coraz bardziej radosny, bo juz wiadomo, ze
nas nie dogonia, ze juz jeste§my w drodze z kra-
iny ciemnosci do $wiatta, ta allelujatyczno$¢ na
koncu, chér zaczyna wykrzykiwa¢, wydaje sie,
ze zaczynaja biec ku tej nowej rzeczywistosci —
odczytywali$my to jako ,wyjécie z domu niewoli’)
upadek komunizmu.

Ten optymizm nie opuscit Kilara az do $mierci.
Zawsze $ledzit przemiany spoleczno-polityczne,
ale nigdy z jego ust nie slyszalo si¢ wypowiedzi
agresywnej, nigdy labidzenia i smutaszenia. Wszy-
scy wiemy, ze bylw komitecie wyborczym PiS-ui
Lecha Kaczynskiego, a potem Jarostawa, ale przy-
chodzit z Polski niepodzielonej. Nigdy nie byt
pojakiejs stronie przeciwko innej. Nigdy. Sledzit
dziatalnos¢ profesora Kleibera, liczytna to, ze ci, co
zasypuja rowy, mimo wszystko wezma gore.

Od wielu lat pisal muzyke religijng; niektorzy
odbierali to wrecz jako dewocje — te jego osten-
tacyjna, ubozuchng prostote warsztatu, kiedys$
przeciez wyrafinowanego, to zapamietanie w mod-
litwie — co draznilo i krytyke, i niektorych stucha-
czy sal filharmonicznych. Nie dziwig sig, dlatego
ze to nie jest muzyka do filharmonii. Te religijne
dzieta spelniajq sie wylacznie w $wiatyniach.

Tak, stuchat i cenil Radio Maryja, ale nie byt
to uczestnik ,Rozméw niedokoriczonych’, to
byt uczestnik modlitw, ktére si¢ odbywaja na
tej antenie. I to tez trzeba podkresli¢: religijnos¢
Kilara nie byla ani religijnoscia ludows, ani re-
ligijno$cig przez przywiazanie do tradycji, bylo
w niej tyle serca, co rozumu. Wszystko u niego
mialo podparcie teologiczne.

Nie przewidywat swojej $émierci. Ci, co mysla,
ze byt pogodzony i od lat marzyt tylko, zeby si¢
znalez¢ u Pana Boga, myla sie. Mial zaméwienie,
miat pisa¢ na okragla rocznice wystapienia Lu-
tra—bytjednym zkompozytoréw zaproszonych
przez Niemcow ze swoim fragmentem utworu
(powstaje dzielo zbiorowe). Méwil, ze ma juz
na to $wietny pomyst. Po operacji guza mézgu
chodzit na radioterapie¢ i uwazal, ze wszystko
bedzie dobrze, ze radioterapia §wietnie mu robi
ize ztego wyjdzie do korica. Wierzyl, poniewaz
miat plany. *

NOT. JAKUB PUCHALSKI

=» JOANNA WNUK-NAZAROWA jest kompozytor-
ka i dyrygentka, dyrektorka Narodowej Orkiestry
Polskiego Radia w Katowicach. W latach 1997-99
petnita funkcje ministra kultury.

DZWON

Byl mi bliski szczegolnie jako
kompozytor Zaangazowany
W Sprawy ojczyzny i wiary.

MIECZYSEAW TOMASZEWSKI

() dszed} na drugg strone jako twdrca
godny podziwu i jako cztowiek bu-
dzacy najwyzszy szacunek. Jako ktos
bliski, mimo iz przez wiele lat ostatnich rozmija-
li$my sie, jesli chodzi o kontakty osobiste.
Mam jeszcze w pamieci 6w moment z prze-
fomulat 60, kiedy odwazng partytura , Riffu 62”
—wraz ze ,Scontri” Goreckiego i, Trenem” Pen-
dereckiego — powolywat do zycia nurt polskiej
awangardy, mlodej i gniewnej. Trudno takze
zapomnie¢ chwile poruszenia i zadziwienia, gdy
na ostatnich Spotkaniach Muzycznych w sando-

POZEGNANIE KOMPOZYTO
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mierskim Baranowie, we wrzeéniu roku 1981, za-
brzmiat, Krzesany”, prezentowany w obecnosci
kompozytora, objawienie zywiolu zarazem na-
tury, kultury i osobistego, ludzkiego élan vital.
Byl mi bliski szczegolnie jako milosnik Tatr
i muzyki autora ,,Odwiecznych pie$ni”, Mieczy-
slawa Karlowicza, jako kompozytor daleki od
wszelkich autotelizméw, zaangazowany w sprawy
ojczyzny i wiary. Ostatnie poruszenie wywolal
dzwiek dzwonu Zygmunta, jakim otworzyl swoj
drugi i ostatni Koncert fortepianowy, skompo-
nowany w reakcji na tragedie smoleniskg. ¢

=» MIECZYSEAW TOMASZEWSKI jest chopinolo-
giem, profesorem Akademii Muzycznej w Krakowie,
badaczem muzyki wspétczesnej. Byt pierwszym
wydawca Wojciecha Kilara, w latach 1954-88 spra-
wujac funkcje redaktora naczelnego Polskiego Wy-
dawnictwa Muzycznego.

DAR ZYCIA

Byl czlowiekiem — jak pisze
jego biograf —utkanym ze
Sprzecznosci. Religijnos’c’

i skromnos¢ laczyl ze staboscia
do luksusowych samochodow.

ANDRZE) KOSOWSKI

dyby zechcie¢ scharakteryzowa¢ Woj-

ciecha Kilara jednym stowem, najwlas-

ciwsze wydaje sie uzycie sformutowania

,rado$¢”. Stad nawet ksigzkowy tytul rozmowy

zkompozytorem brzmiat, Ciesze sie darem zycia”

Rados$¢ jednak malejaca: z wiekiem, $miercia

zony, choroba... O tej ostatniej walce wiedzieli

chyba wszyscy, cho¢ wydawalo si¢, ze kompozy-

tor jeszcze i tym razem pokona bdl, niczym bo-

}}ater »Dotkniecia reki” Zanussiego. Jednak przed

Swigtami juz nie odbieral telefonéw osobiscie.
Smier¢, jak zwykle, zapukala nie w pore.

Przez ostatnich pietnadcie lat mialem zaszczyt
by¢ wydawca Wojciecha Kilara w Polskim Wy-
dawnictwie Muzycznym. Mozliwo$¢ obcowania
jako pierwszy stuchacz z nowymi partyturami
kompozytora czy okazje do cieplych, zabawnych
izawsze iskrzacych intelektem rozméw z twérca
zapamietam do konica zycia. Towarzyszyt temu
caly rytual jazdy szybkim autem do Krakowa,
powolnego przegladania kolejnych kart partytury,
zapachu wypalonego tytoniu Iaczacego sie¢ z wo-
nig znakomitej wody kolonskiej, nieustannych
telefonéw do ukochanej zony Barbary i kulmi-
nacyjnego, obowigzkowego, najstodszego deseru
gdzie$ w malej restauracji wokot Rynku.

Juz biograf kompozytora i wspdlautor przy-
wolanej na poczatku ksiazki — Leszek Polony —
zauwazyl, ze Kilar byt czlowiekiem utkanym ze
sprzecznosci. Glgboka i zarliwa religijnos¢ Iaczyt
zmiloécia do ociekajacego krwia amerykariskiego
kina, wielka skromno$¢ — z nieukrywang stabos-
cig do luksusowych samochodéw, zaklopotanie
po euforii stuchaczy — z wiara w warto$¢ swojej
muzyki. Moim zdaniem byt w tym wszystkim
czlowiekiem autentycznym: religijnym — nie na
pokaz, kochajacym — wszystkich ludzi, prawdzi-
wym —w muzyce. Ktos, kto dobrze poznat Pana
‘Wojciecha, wiedzial, ze rézaniec wjego rece nie
jest gadzetem, tablica rejestracyjna ,,S1 - BASIA”
to nie kaprys, a uproszczona harmonia — nie jest
puszczaniem oka do nowej publicznosci.

Utwory filharmoniczne zapewnily Kilarowi
pozycjeiuznanie. Muzyka filmowa — popularno$é.
Przez dtugi czas kompozytor $cisle rozdzielal te
dwa $wiaty muzyczne, chcial by¢ przede wszyst-
kim autorem ,, Exodusu’; ,, Krzesanego”, ,,Orawy”
i ,Missa pro pace”. Tanga, walce, i wokalizy to

dla kompozytora byta inna, dodatkowa i co tu
ukrywa¢ — zarobkowa robota. Trudno jednak,
abyz warsztatu mistrza schodzily catkiem rézne
partytury, wzajemne przenikanie sie tych dw6ch
$wiatéw mozna wiec odnalezé w perfekcyjnej
dramaturgii,,Exodusu’; kolorowej widowiskowo-
$ci ,Krzesanego’, szklistosci obrazu ,,Siwej mgly”.
I'wznakomitej instrumentacjiw , Portrecie damy’,
chopinowskiej zadumie w ,,Smudze cienia’, wiru-
jacymrytmie w ,Ziemi obiecanej”. Mimo ze pisat
dla najwiekszych z Hollywood, Coppoli, Polan-
skiego czy Campion, przez dhugi czas nie zmieniat
stosunku do tych suiti, kawatkéw” partytur: gdy
kiedys jedna z kopistek PWM spytata Mistrza
o jakies szczegdly w nutach do ,, Draculi’) ten od-
powiedzial: ,,oni tam graja tak glosno, ze wszystko
jedno, czy to beda dwa, czy trzy puzony”. Gdy
jednak w ,,Magnificat” na 42. stronie partytury
wwiolonczelach zabraklo jednej nuty, Wojciech
Kilar dzwonit do nas w $rodku nocy.

Wiszystko zmienilo si¢ dopiero od Poloneza
z ,Pana Tadeusza”; jak powiedzial Andrzej
Wajda: to film nakrecitem do muzyki, a nie od-
wrotnie. Ten sam Polonez wykonywany jest teraz
w filharmoniach, na réwni z innymi utworami
Kilara. I ten sam Polonez otwiera wiekszo$¢ stu-
dniéwek w Polsce.

Mistrzu, Panie Wojciechu, dzigkujemy!

=» ANDRZE] KOSOWSKI jest absolwentem Akade-
mii Muzycznej w Krakowie, w latach 2001-12 byt
redaktorem naczelnym Polskiego Wydawnictwa
Muzycznego, obecnie sprawuje funkcje dyrektora
Instytutu Muzyki i Tarica.

PRZYJACIEL

Byl przyjacielem Polskiego
Wydawnictwa Muzycznego. Az
do wydanej kilka miesiecy temu
~,Modlitwy do Malej Tereski”.

DANIEL CICHY

ie poznali$my si¢ osobiscie, nie zda-

zyliémy. Ale przeciez doskonale znam

Jego tworczoé¢. Odlat zachwycam sie
dzwiekowymi eksperymentami, ktérym oddawat
si¢ w mltodosci, przekonuje mnie ekspansywna
goralszczyzna w ,Krzesanym’, ,, Koscielcu 1909”
i,,Orawie’, szanuje metafizyczny namysti szcze-
ro$¢ religijnego wyznania w ,, Angelus” i ,Missa
pro pace”. Dlatego tak bardzo cieszylem si¢ na
spotkanie, z powodéw zdrowotnych wciaz od-
suwane w czasie...

Wojciech Kilar byt bezdyskusyjng ikong nie
tylko polskiej muzyki. Swiadczyta o tym popu-
larno$¢ jego utworéw w kraju i za granicg, opinie
wyrazane przez artystow z calego $wiata. Ale
dla redaktoréw, kopistow i pracownikéw dzialu
prawnego Polskiego Wydawnictwa Muzycznego
byl nade wszystko Przyjacielem, osoba cieplaita-
godna, dobrotliwie nastawiona do ludzii $wiata,
doceniajaca wieloletnig wspolprace z krakowska
oficyna, wielokrotnie stajaca w jej obronie. Dla-
tego tak bardzo bedzie nam Go brakowa¢.

Cho¢ od powolania na stanowisko redaktora
naczelnego PWM otrzymalem od Wojciecha
Kilara tylko jeden rekopis nowego utworu, je-
stem dumny, ze moglem wydac jego ostatnig
partyture. Moi poprzednicy obcowali z Artysta.
Mnie pozostalo by¢ kustoszem Jego dziela. To
zaszezyt i odpowiedzialno$é.

=» DANIEL CICHY jest muzykologiem i krytykiem mu-
zycznym, od stycznia 2013 r. redaktorem naczelnym
Polskiego Wydawnictwa Muzycznego.
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OGLOSZENIE

Smieré Wojciecha Kilara potozyta sie cieniem
na radosnej atmosferze Swieta muzyki polskiej,
wywotanej w 2013 roku jubileuszami Witolda
Lutostawskiego, Henryka Mikotaja Goreckiego

i Krzysztofa Pendereckiego.

IWONA LINDSTEDT

J uz w trakcie tworzenia zainspirowanego
rocznicowa okazjg serwisu internetowego
www.trzejkompozytorzy.pl byto jasne, Ze to dopiero
poczatek, ze do tworzonej przez Narodowy Instytut
Audiowizualny multimedialnej kolekcji muzycznej
dotaczac beda stopniowo kolejne zbiory.

Wojciech Kilar, podobnie jak ,trzej kompozytorzy”,
nalezy do grupy tworcéw, dzieki ktérym muzyka
polska zostata dostrzezona w Swiecie jako
wartosciowe i specyficzne zjawisko, nazwane ,polska
szkotg kompozytorska”. Szczeg6lnie wiele taczy droge
tworcza Kilara z drogami Géreckiego i Pendereckiego:
zblizony czas artystycznego debiutu na Warszawskiej
Jesieni, znaczacy wktad w zdobycze muzycznej
awangardy lat 60., zas w potowie kolejnej dekady

WOJCIECH KILAR

Kolekcja specjalna na www.ninateka.pl

— gteboki przetom stylistyczny. Obok podobieristw
s jednakiréznice. Bowiem oile dla tamtych
dwéch twércéw muzyka filmowa stanowita margines
dziatalnosci kompozytorskiej, o tyle dla Wojciecha
Kilara byta ona konsekwentnie podejmowana,
réwnolegta do twérczosci ,filharmonicznej” Sciezka.
Wiele méwi w tym zakresie proste zestawienie
liczbowe: 53 tytuty samodzielnych utworéw
muzycznych wobec ponad 160 tytutéw filmow.

W konsekwencji — udostepnienie jego muzyki
szerokiemu gronu stuchaczy wymaga wyjatkowego
ujecia.

Struktura poswieconej Wojciechowi Kilarowi
kolekcji bedzie zatem odpowiadata specyfice jego
dorobku, a jednoczesnie wykorzystane zostana w niej
elementy sprawdzone juz w zakresie swych walorow
poznawczych (opisy utworéw, alfabet, playlisty)
ifunkcjonalnych (wyszukiwarka, filtry). Dzigki temu
mozna bedzie pozna¢ obydwa oblicza Kilara - twércy
muzyki filmowej, ale takze utworéw symfonicznych,
wokalno-instrumentalnych i wokalnych, kameralnych
isolowych. Sa wéréd nich dzieta znanei popularne,
jak np. ,Orawa”, bedaca przebojem sal koncertowych,
ale tez dzi$ nieco zapomniane, a stanowigce wazny
gtos kompozytora w kwestii kluczowych probleméw
warsztatowych i estetycznych muzyki XX wieku.
Kompozytorski katalog zawiera utwory utrzymane
w r6znorodnej stylistyce, wszystkim im wtasciwy jest

jednak wysoki poziom rzemiosta oraz sugestywna,
poruszajaca serca i wyobraZnie stuchaczy ekspresja.

Takze imponujacy zbiér Kilarowych ilustracji
do obrazéw filmowych daje sie zgtebia¢ na
podstawie r6znych kryteriéw. Nie chodzi tu tylko
0 podziat na filmy polskie i zagraniczne, a wsréd
nich szczegélnie hollywoodzkie, ktére zwykto sie
eksponowac, jako dowéd rangi miedzynarodowej
kariery kompozytora, ale tez o nazwiska rezyseréw,
z ktérymi wspétpracowat. Kilar dopetniat swa muzyka
r6zne gatunki filmowe, od obrazéw historycznych po
melodramaty i komedie, fabuty i dokumenty, pisat
dla kina i dla telewizji. Wnidst cenny wktad w ksztatt
polskiego ,kina moralnego niepokoju”, ,$laskich”
filmow Kazimierza Kutza, pozostawit po sobie wiele
niezapomnianych tematéw (niektére utozyty sie
w suity) i przebojowych tancéw (np. walc z ,Ziemi
obiecanej” czy polonez z ,Pana Tadeusza”).

Jak najpetniejsze i uzupetnione rzetelnym
~przewodnikiem” odzwierciedlenie powyzej
zarysowanej réznorodnosci stawia sobie za cel kolekcja
internetowa, ktéra zostanie uruchomiona przez
Narodowy Instytut Audiowizualny w 2014 roku. Ma ona
by¢ hotdem dla Wojciecha Kilara. Bez niego wszak nie
spos6b wyobrazic sobie petnego oblicza polskiej muzyki

wspétczesnej.
sl > NINATEKA

www.ninateka.pl

NARODOWY
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