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Wstep

Projekt ,,Budowa rogu pasterskiego i trombity” jest efektem prac prowadzonych
w ramach III edycji programu ,,Szkola Mistrzéw Budowy Instrumentéw Ludowych”

organizowanego przez Instytut Muzyki i Tanca.

Celem programu jest uczenie i upowszechnianie technik budowy polskich
instrumentow ludowych oraz wiedzy o ich roli w polskiej tradycji muzycznej. Nauka
odbywa sie metoda bezposredniego przekazu mistrz-uczen. Program ma takze na celu
zainteresowanie mlodego pokolenia tradycyjnymi technikami budowy instrumentéw i

upowszechnianie faktu twoércy instrumentéw — wspieranie mtodych artystow.

Uczestnicy projektu

Mistrz : Zbigniew Walach

Wyrést w kregu goralskiej tradycji, w rodzinie o
pokoleniowych tradycjach muzycznych i
artystycznych. Jako wnuk artysty-malarza Jana
Walacha, od najmlodszych lat mial kontakt ze sztuka.
Od wielu lat jest mocno zwigzany z zyciem
muzycznym Beskidu Slaskiego. Za dzialalnoéé
| artystyczng zostal laureatem jednej z najbardzie;
prestizowych nagrod w dziedzinie folkloru, nagrody
im. Oskara Kolberga, ktérg otrzymal w 2003 roku,

nagrode Ministra Kultury, Lauru Srebrnej

Cieszynianki 2004 oraz nagrode Powiatu

fot. Szymon Pytel

Cieszynskiego w dziedzinie kultury. Jest zalozycielem
i prymista kapeli goralskiej ,Walasi”, ktora istnieje od 30 lat. Dzialania z zakresu
rozwoju i popularyzacji muzyki, a takze przekaz nastepnym pokoleniom kultury
muzycznej, gry na instrumentach i ich budowa wpisuja sie jako niezwykle wazne

elementy kontynuacji dziedzictwa kulturowego. Dzialalno$¢ instruktorska dala



mozliwos¢ wyksztalcenia kolejnych pokolen sprawnie grajacych muzykéw. Swoim
wychowankom przekazal pasje muzykowania i tradycyjny repertuar. Przekazuje swoja
wiedze, nie tylko jako instruktor muzyczny, ale réwniez prowadzac wyklady i prelekcje
dla wszystkich zainteresowanych kultura goralska. Jest stypendysta Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Zbigniew Walach jest réwniez inicjatorem
cyklicznych imprez, ktére na stale wpisaly sie w beskidzki kalendarz kulturalny, t;.
»Spotkania Gajdoszy i Dudziarzy”, ktore rokrocznie gromadza wielu milo$nikow
muzyki tradycyjnej oraz ,Zaduszki Istebnianskie”, po§wiecone pamieci niezyjacym

twoércom Beskidu Slaskiego”.

Uczen: Rafal Bala$§ urodzil sie 7
pazdziernika 1990 roku w Zywcu. Od dziecka
jest zywo zainteresowany folklorem gorali
zywieckich i szerzej luku Karpat. Swoje
zainteresowania przez wiele lat realizowal
tanczaci grajac na instrumentach ludowych w
Zespole Pieéni i Tafica ,Zywczanie”, z ktérym

w 2007 roku zdobyl Grand Prix XVIII
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Miedzynarodowych Spotkan Folklorystycznych w Zywcu i Zlota Ciupage na

Miedzynarodowym Festiwalu Folkloru Ziem Goérskich w Zakopanem.

W wieku 7 lat u Jana Brodki rozpoczal nauke gry na okarynie, piszczalce
szeSciootworowej i piszczalce wielkopostnej. W roku 2002 rozpoczal nauke w szkole
muzycznej w Zyweu w klasie akordeonu jednak gléwnie swoja uwage po$wiecal nauce
gry na instrumentach pasterskich w klasie instrumentéow ludowych pod okiem
Czestawa Weglarza. W kolejnych latach grajac na dudach zywieckich, piszczaltkach,
okarynach i rogach odnosil wiele sukcesow w konkursach gry na instrumentach
ludowych. Jako multiinstrumentalista jest laureatem m. in. Przegladu
Instrumentalistow ludowych organizowanego w ramach festiwalu gorali polskich w
Zywcu. Swoja dalsza droge zwiazal gléwnie z kontrabasem, nie zaprzestajac gry na
licznych instrumentach ludowych.  Jest kontrabasista w dwdch zespotach:
etno-jazzowym ,,Besquidians” oraz kapeli ,Walasi”. Od kilku lat Rafal Bala$ realizuje
kolejng pasje — budowe instrumentéw. Zaczynal pod okiem Zbigniewa Walacha, z

ktérym realizowat projekt nauki budowy gajd $laskich finansowany przez Ministerstwo



Kultury i Dziedzictwa Narodowego w ramach programu upowszechnianie kultury. W
swoim zakresie Rafal nauczyt sie rzemiosta budowy dud zywieckich. Zbudowane przez
niego pierwsze dudy wygraly II konkurs na budowe instrumentéw ludowych im. Jana
Kawuloka i Feliksa Jankowskiego organizowany przez Regionalny Osrodek Kultury w
Bielsku Bialej. Obecnie Rafal Balas czynnie zajmuje sie budowa dud zywieckich. Od
2013 roku uczy gry na kontrabasie i instrumentach ludowych w Miléwce, Koszarawie
oraz Lodygowicach w ramach dzialalnoSci Fundacji Braci Golec. W 2013 roku zostal
zaproszony przez Fundacje Klamra z Zywca do udzialu w projekcie Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego ,Dziedzictwo kulturowe — Kultura ludowa”. W
projekcie tym jest wspélautorem albumu ,,Gajdosze”, w ktérym udokumentowane
zostang biografie i tworczos¢ gajdoszy z Beskidu $laskiego, Beskidu zywieckiego oraz

Zaolzia.



Materialy

Trombita:

- Drewno $wierkowe — dlugo$é 360cm , $rednica min 50cm,
- kora (lyko) z drzewa czere$niowego,

- r6g krowi,

- drewno czarnego bzu do budowy ustnika.

Rog:

- drewno Swierkowe: o odpowiednio wygietym ksztalcie,

- korzen $wierkowy do budowy obraczek,

- drewno czarnego bzu do budowy ustnika.

Narzedzia

dhuta w r6znych
rozmiarach,
o$nik,

(gwar. porzez )
noz,

pila do drewna,
Klej,

papier Scierny,
Sciski stolarskie,

siekiera.
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Trombita i rog pasterski

Obszar wystepowania trombity i rogu pasterskiego obejmuje caly tuk Karpat,
natomiast instrumenty te na obszarze beskidzkim posiadajg cechy wyrézniajace. Choc¢
granica pomiedzy trombita, a rogiem jest malo wyrazna i w praktyce dopiero
wlasciwoéci brzmieniowe pozwalaja precyzyjnie zweryfikowaé dany instrument, to
wlaénie one s charakterystyczne dla karpackiej kultury pasterskiej. Pelnily funkcje
sygnalizacyjng i informacyjna, jako ze dawaly mozliwo$¢ porozumiewania sie na
znaczgce odleglosci. Funkcjonowaly ,na salaszach”, poczynajac od wiosennego wyjscia
na hale, az do pdznej jesieni, do tzw. redyku jesiennego. Czas wolny podczas wypasu
wypeliony byl muzyka prostych instrumentéw, tj. fujarki. Trombita stanowila
podstawowy element wyposazenia salaszoéw (kolib), stanowila ona narzedzie muzyczne
do porozumiewania sie pomiedzy jedng a drugg kolibg. W Beskidzie Slaskim znana byla
pod nazwg traba owczarska, traba salasznikowa, co podkresla J. Tacina: ,(...) nazwa
,trombita” zostala na nasz teren wprowadzona w ostatnim czasie. Nazwa ,trombita”
nie byla w Beskidzie Slaskim uzywana”. Beskidzkie trombity tradycyjnie wykonywano
z drewna $wierkowego, calo$¢ owijano kora czere$niowg, ktéra zdejmuje sie spiralnie
z galezi, w miesigcach wiosennych. Instrumenty te osiggaly dlugo$¢ do 4 metrow.
Beskidzkie trombity to ,trombity cylindryczne z czara glosows”, ktorej ksztalt
wystepuje w Beskidzie Slaskim, wyréznikiem jest dlugoéé trombity (najdtuzsze sposrod
wszystkich karpackich trombit). Wspomniany ksztalt cylindryczny i mala $rednica
przekroju kanalu to podstawowe wyrdzniki etnicznosci trombit Beskidu Slaskiego.
Nieodlacznym elementem wyposazenia ,na salaszu” byl naturalny rog, dlugosci do
1 metra. Instrumenty wykonywane byly z rogow bawolow rasy wegierskiej, ktore
wystepowaly w Beskidach jako zwierzeta pociggowe. Naturalne rogi zastapiono
z czasem drewnianym instrumentem. SzczegoOlne egzemplarze roznig sie ksztaltem,

posiadaja bowiem charakterystyczne dla rogu zakrzywienie.



Budowa trombity

Budowe trombity rozpoczynamy od S$ciecia odpowiednio dlugiego drzewa
$wierkowego. Sciete drewno przecinamy na éwiartki, tak aby pozby¢ sie rdzenia, ktory

przeszkadzalby w procesie schniecia, narazajac material na pekniecia.

fot. Rafat Batas

Material powinien by¢ wysuszony i sezonowany. Jest to warunek niezbedny przy
budowie instrumentu. Sezonowanie jest procesem podczas ktorego stabilizuje sie
wewnetrzna struktura drewna i zanikajg naprezenia, ktére moglyby doprowadzi¢ do
pekania albo tzw. wypaczania lub skrecania wykonanego instrumentu. Tak

przygotowany material do budowy trombity gwarantuje trwalo$¢ instrumentu.



Kolejnym etapem jest wstepne nadanie ksztaltu instrumentu. Wykonujemy to za

pomoca o$nikow, ktére w gwarze beskidzkiej nazywane s porzezami.

fot. Ewa Cudzich

Wykorzystanie porzezow zamiast
pil do nadania ksztaltu powoduje,
ze Scinanie wzdluz slojow daje
mozliwo$é¢ kontrolowania nadania
ksztaltu i nie naruszania struktury
drewna.

W tej fazie obrobki nadajemy
ksztalt trombity z pozostawieniem
kilkucentymetrowego nadmiaru.
Nastepnie wyznaczamy z obydwu

stron Srodek.
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Nastepnym etapem jest przeciecie drewna wzdluz. Robimy to za pomoca pily do

drewna. W przecietym materiale za pomoca dlut wykonujemy kanat pozostawiajac

Scianke grubo$ci 10 mm.

fot. Rafat Batas

Trombita wystepujaca w Beskidzie §laskim ma charakterystyczny ksztalt, ktéry
odréznia ja od podobnych instrumentéw wystepujacych w innych regionach Karpat.
Ksztalt ten mozna podzieli¢ na trzy czeSci. Najdluzszy jest odcinek prosty o $srednicy
4omm, ktory po odjeciu grubo$ci Scianki pozostawia otwor o Srednicy 20mm.
Nastepnie wystepuje przewezenie, gdzie S$rednica zmniejsza sie do 30 mm
pozostawiajac otwdr o Srednicy 10 mm. Trombita zakoficzona jest rozszerzajacym sie

kielichem dlugos$ci 900 mm. Trombita na koncu kielicha ma $rednice 130mm. Ksztatht

&30 mm
2 40mm = ] ‘Iﬁ 130 mm

3600 mm
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360mm 900mm

grubosé $cianki: 10mm



ten pozwala na wydobycie duzej ilo$ci dZwiekow, ktére pozwalaja nam na zagranie
melodii, a nie jak w przypadku podobnych instrument6éw z innych regionéw tylko kilku

dzwiekdw sygnatowych.

Po wstepnym uformowaniu kanalu w obydwu rozcietych poléowkach, malymi

dlutami nadajemy ostateczny, precyzyjny ksztalt przelotu instrumentu.
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Nastepnym etapem budowy trombity jest sklejenie przygotowanych,
wydrazonych potéwek. Smarujemy klejem do drewna krawedzie w obydwu potéwkach
po czym precyzyjnie przykladamy je do siebie i nakladamy $ciski stolarskie. Po

wyschnieciu otrzymujemy wstepnie uformowang trombite z wydrazonym otworem.

fot. Rafat Batas

Tak przygotowany instrument ponownie obrabiamy za pomoca porzezéw,
wyréwnujac nieréwnos$ci i nadajac trombicie ostateczny ksztalt, a kolejno owijamy kora
czereSniowa. Kore czere$niowa $ciggamy ze $wiezo Scietych galazek czere$ni majacych

podobna grubos$¢ co pdzniej owijane miejsca trombity.






Ze Swiezo $cietych galezi za pomocg noza spiralnie $§ciggamy kore czere$niowa

w paskach grubosci okolo 2cm.
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Swiezo przygotowang kore od razu naklejamy na trombite. Gdy zostawimy ja na
dluzszy czas to wyschnie i stwardnieje, co uniemozliwi nam nawiniecie jej na
instrument. Dobrze naklejona kora uszczelni instrument. Jest to archaiczna forma
wykonania i zdobienia instrumentu, od ktérej odeszlo sie na rzecz szlifowania
i lakierowania. Ostatnim tworca ludowym stosujacym te metode byl znany budowniczy

instrumentéw — Jan Kawulok.
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Budowa rogu pasterskiego

podobnie jak budowe trombity rozpoczynamy od

)

Budowe rogu pasterskiego

dpowiednio

C O
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przygotowania odpowiedniego materialu, jednak drzewo musi mie

wygiety ksztalt.
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Kolejno obcinamy z niego galezie i usuwamy z drewna kore.
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Nastenie podobnie jak w trombicie rozcinamy drewno na dwie potowki.




W przecietym na poléwki drewnie , za pomoca dlut wydrazamy kanal.
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Kolejno obydwie wydrazone potowki
tak jak trombite sklejamy ze soba.
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Wymiary wykonanego podczas warsztatow rogu pasterskiego

przedstawia ponizszy rysunek

0 100mm
| |

Grubos¢ scianki 5 mm

450 mm

' 850 mm

Na sklejony i ostatecznie wyszlifowany rog zalozone zostaly piericienie z
korzenia $§wierkowego. W celu ich przygotowania korzenie przecinamy wzdluz ,po czym

zostawiamy je na dwa dni w wodzie dla uelastycznienia. Wymoczone korzenie

docinamy i na zakladke zakladamy na rog.
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Budowa ustnika do rogu pasterskiego i trombity

Wymiary budowanych ustnikoéw sg umieszczone na ponizszym rysunku:

85mm
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250mm

Ustniki wykonane zostaly z czarnego bzu.
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