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1 | Cele Raportu

Weronika Grozdew-Kotacinska

Raport o stanie tradycyjnej kultury mugycznej nie bez kozery ukazuje
sie wlasnie teraz. W tym roku mija 200 lat od urodzin Oskara Kolberga —
najwybitniejszego folklorysty i etnografa XIX-wiecznej Europy. 6 grudnia
2013 roku na wniosek Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego Bog-
dana Zdrojewskiego Sejm Rzeczypospolitej Polskiej przyjat uchwate o usta-
nowieniu roku 2014 ,Rokiem Oskara Kolberga”. To bardzo wazny pretekst
do wnikniecia gtebiej w problem wspdtczesnego istnienia, funkcji, trwania
lub zaniku oraz powszechnego odbioru folkloru muzycznego oraz stanu
muzycznej kultury tradycyjnej polskiej i w Polsce. Dodatkowg motywacja
jest tez z pewnoscia, klarujaca sie od niespelna kilku lat, sytuacja, kiedy
to ,muzyka ludowa” jako ,muzyka tradycyjna” staje sie znaczaca czescia
kultury wspdtczesnej, kolejny raz zmieniajac kontekst i odbiorce. Potrzeba
zdiagnozowania tego stanu rzeczy wydaje sie szczegdlnie wazna w odnie-
sieniu do ewoluujacego wciaz wydzwieku spotecznego i artystycznego mu-
zyki tradycyjnej, ktora przestaje by¢ wstydem, a wkracza na pozycje zde-
cydowanie elitarna; w niektorych przypadkach traktowana jest na réwni
z muzyka klasyczna (profesjonalng). W tym miejscu warto nadmienié, iz
poruszanie sie po orbicie ugruntowanej terminologii, zwiazanej z jakim-
kolwiek rodzajem muzyki, jest dzi$ nieslychanie ucigzliwe i uzycie niekto-
rych okreslen — jak: ludowa, popularna, klasyczna, profesjonalna, wspdt-
czesna, folkowa — moze prowadzi¢ do nieporozumien wynikajacych z od-
miennie uksztaltowanych pogladow, ale tez z powodu niejednoznacznosci
samej tworczosci muzycznej, balansujacej czesto na pograniczach stylow
i gatunkdéw.

Posréd niejednorodnych podstaw zmiany pozycji muzyki tradycyjnej
w Polsce (podstaw o charakterze politycznym, ekonomicznym, spotecznym,
tozsamosciowym) z pewnos$cig nalezy odnotowaé, rozwijajacy sie od lat
90. ubiegtego wieku, tzw. ,ruch folkowy”, ktéry nadat folklorowi muzycz-
nemu — kojarzonemu po II wojnie swiatowej prawie wylacznie z socjali-
styczng propaganda — inne oblicze. Stat sie przede wszystkim atrakcyjng
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i nowoczesng, o zabarwieniu kontestujacym, alternatywa zaréwno w sto-
sunku do stylizacji muzyki ludowej proponowanej przez masowe zespotly
piesni i tanca, jak réwniez dla muzyki popularyzowanej w krajowych me-
diach. Ruch swiadomego ozywienia i rekonstrukeji folkloru Polski nizinnej,
zapoczatkowany przez ,Muzyke Kreséw” i ,,Bractwo Ubogich”, ktéry wyrdst
z tego samego co folk korzenia, czyli gléwnie z dziatalnosci teatréw alter-
natywnych (przede wszystkich prekursorskiego Osrodka Praktyk Teatral-
nych ,Gardzienice”) i toczyt sie z nim réwnolegle, przywrdécilt muzycznym
tradycjom wiejskim in crudo wartos¢ autoteliczng. Jednak samo praktyko-
wanie muzyki tradycyjnej i tej inspirowanej muzyka tradycyjna, a takze tra-
dycyjnego tanca, nie przyniostoby pozadanego efektu, gdyby pozbawione
zostalo zaplecza dokumentacyjnego i refleksji naukowej, wynikajacej z ak-
tywnosci wybitnych polskich uczonych, a takze wsparcia ze strony mediow
(Radiowe Centrum Kultury Ludowej). Chodzi tu przede wszystkim o mozli-
wos$¢ czerpania ze zrédet archiwalnych, a takze o wspétprace na gruncie po-
pularyzowania nowych trendéw muzycznych, odwotujacych sie do tradycji
polskiej. Z pewnoscia duze znaczenie miato takze indywidualne zaintere-
sowanie i gromadzenie nagran (takze audiowizualnych) przez pasjonatéw.
Warte odnotowania — i niepozostajace bez wptywu na odbiér i zmienia-
jaca sie sytuacje polskiej muzyki tradycyjnej w spoleczenstwie — sg takze
osiggniecia naukowo-badawcze ostatniej dekady na polu etnomuzykologii
oraz nauk humanistycznych wspierajacych te dyscypline (filologii, antropo-
logii, etnologii, socjologii, psychologii). Badania te wniosty wiele nowych
faktéw dotyczacych kultury muzycznej niektérych, wczesniej zaniedba-
nych, regionéw i mikroregionéw, spotecznosci mniejszosciowych, a takze
Polonii (szczegdlnie poludniowoamerykanskiej, ,.kresowej” i syberyjskie;j).
Obserwowany jest takze od kilku lat wzrost zainteresowania wsréd studen-
téw tematyka etnomuzykologiczna. Uwage zwracajq przy tym motywacje,
wsrdd ktorych najwazniejsza jest che¢ poznania i udokumentowania trady-
¢ji wlasnego regionu lub obszaru, z ktérym miato sie do czynienia, pogle-
bienie wlasnej wiedzy i teoretyczna podbudowa praktycznych umiejetno-
sci muzycznych, w koncu upodobanie w stosowanych przez etnomuzyko-
logie metodach i technikach badawczych (Tomasz Nowak, Etnomuzykolo-
gia ,pigtej generacji” — nie publ.). Trzeba wspomnie¢ takze o inicjatywach
srodowisk lokalnych (stowarzyszeniach i osobach indywidualnych), ktére
prowadza — czesto bardzo zintensyfikowane — badania na swoim terenie,
publikujac materialy zaréwno fonograficzne, jak i piSmiennicze, dotyczace
tradycji muzycznych i tanecznych, a takze obrzedowosci tradycyjnej.
Pierwsza prébe sporzadzenia sprawozdania o muzyce tradycyjnej pod-
jeto w ramach obszernego Raportu o stanie muzyki polskiej (http://imit.org.
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pl/uploads/files/raport-o-stanie-muzyki/Raport-IMIT 2011.pdf) prezento-
wanego podczas I Konwencji Muzyki Polskiej w maju 2011 roku w War-
szawie. Wiele istotnych i nadal aktualnych probleméw w nim zaistniato,
jednak niektére zagadnienia wymagaja zrewidowania, uzupelnienia i uak-
tualnienia.

Odwzorowany w tresci artykutdw Raportu dzisiejszy obraz tradycyj-
nej muzyki i tradycyjnego tanca w Polsce oraz wsréd Polonii — ktdry jest
gléwnym celem Raportu — powstal w wyniku skrupulatnie przeprowadzo-
nych obserwacji, badan jakosciowych i ilosciowych, kwerend regionalnych
(ktére w postaci centralnej bazy danych umieszczone zostang na stronie
www.muzykatradycyjna.pl i podlega¢ beda aktualizacjom) oraz na podsta-
wie bogatej wiedzy i doswiadczenia autorow Raportu w dziedzinach, ktére
sa przez nich reprezentowane. Istotny jest przy tym fakt aktywnego uczest-
nictwa wiekszosci z nich w rozmaitych formach tradycyjnego muzykowa-
nia oraz obecnosci w sktadach jurorskich najwazniejszych festiwali folkloru
muzycznego i tanecznego. Z pewnoscia Raport nie wyczerpuje bardzo bo-
gatej i ztozonej problematyki dotyczacej obecnego stanu tradycyjnych by-
téw muzyki i tanica — wymagatoby to wszechstronnej i dlugoterminowej
obserwacji. Wydaje sie mimo wszystko — iz publikacja niniejsza zaspokaja
w duzym stopniu potrzebe odnotowania rzeczywistosci terazniejszej oraz
ukazania pewnych zjawisk tradycyjnej kultury muzycznej in statu nascendi
w szerokiej perspektywie uwarunkowan (artystycznych, spotecznych, funk-
cjonalnych, przestrzennych i stylistycznych) — zaréwno z poziomu nauko-
wego i publicystycznego opisu, jak rowniez z punktu widzenia jednostek
praktykujacych muzyke i taniec tradycyjny — czym podtrzymuje czy raczej
uaktualnia kolbergowskq idee holizmu.

Ratyfikowanie w Polsce, w 2011 roku, ,Konwencji o ochronie nie-
materialnego dziedzictwa kulturowego UNESCO (uchwata z 2003 roku)”
daje powazny asumpt do wskazania konkretnych mozliwosci dziatan i re-
alizacji projektow kulturalno-edukacyjnych — zaré6wno w aspekcie regio-
nalnym i mikroregionalnym, jak i panstwowym, a takze do opracowa-
nia zintegrowanych programéw edukacyjnych i kulturalnych, opartych na
regulacjach i przepisach prawnych. To drugi, réwnie wazny cel niniej-
szego Raportu. Dzialania owe winny zmierza¢ do celu, jakim jest wiek-
sze upowszechnienie w spoteczenstwie ddébr i wartosci, ktére niosa ze
sobg tradycyjne muzyka i taniec, czyli de facto do swiadomej ochrony
dziedzictwa i kultywowania wlasnych tradycji. Ma to swoje umocowa-
nie i uzasadnienie w artykule 6 ust. 1 Konstytucji RP — dotyczacym
dobr kultury, o nastepujacym brzmieniu: ,Rzeczpospolita Polska stwa-
rza warunki upowszechniania i réwnego dostepu do débr kultury, be-
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dacej zrodlem tozsamosci Narodu Polskiego, jego trwania i rozwoju”
(http://niematerialne.nid.pl/Dziedzictwo_niematerialne/zagro-enia-dla-
dziedzictwa). Istotnym argumentem w podejmowaniu tych dziatan sa rze-
czywiste zagrozenia wynikajace miedzy innymi z postepujacej wciaz glo-
balizacji, migracji, zaniku potrzeby wspdélnotowosci i zachwiania poczu-
cia tozsamosci, jak tez wspolnych — przekazywanych z pokolenia na po-
kolenie — wartosci, a takze poglebiajacej sie infantylizacji spoteczenstwa
oraz splycenia waznych kulturowo, etycznie i moralnie tresci. Z tego tez
powodu, w blyskawicznym tempie przeobrazajaca sie, tradycyjna kultura
muzyczna winna by¢ poddawana stalej i systematycznej dokumentacji —
przede wszystkim na poziomie regionalnym i lokalnym (co sygnalizo-
wat Jan Steszewski w uwagach do wspomnianego wyzej Raportu o stanie
mugzyki polskiej z 2011 roku, (http://imit.org.pl/bip/uploads/files/raport-
o-stanie-muzyki/Jan%20Steszewski.pdf), Anna Czekanowska przed kilku-
nastoma laty w artykule Mugzyka ludowa dzisiaj — trudnosci interpretacji
(Czekanowska 1996: 470), a takze autorki Raportu dotyczqcego Konwengji
UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego Art. 2
pkt. 2b Sztuki widowiskowe z 2003 roku (Grozdew-Kotacinska, Wosinska:
http://www.ptl.info.pl).

Réwnie wazna, a moze nawet najwazniejsza, jak zbieranie i dokumen-
towanie (foniczne i audiowizualne) muzyki tradycyjnej, jest potrzeba jej
ochrony przez zywaq praktyke muzyczna, przez jej uprawianie, przez jej
ozywianie tam, gdzie dobiegta kresu. ,Muzykowanie w niezastapiony spo-
sob ksztalci harmonijna osobowos¢ (odwotywanie sie jednoczesnie do zmy-
stow, uczué, rozumu, woli) oraz poczucie wspdlnoty (zbiorowe muzykowa-
nie) i symboliczne myslenie” (Dadak-Kozicka, Knittel: z listu Zwigzku Kom-
pozytoréw Polskich do Ministra Edukacji Narodowej). Aby dziatania takie
byly w pelni wartosciowe i efektywne, niezbedna jest wspdtpraca teore-
tykow, praktykéw, animatorow, menedzeréw kultury oraz — co wyjatkowo
istotne — aktywowanie Srodowisk lokalnych - takze na poziomie instytu-
cjonalnym. Dobrym przyktadem takiej wspdtpracy sa projekty realizowane
w ramach programéw Departamentu Muzyki IMIiT (np. Szkota Mistrzow
Tradycji) czy tez dziatalnos¢ Podyplomowego Seminarium Etnomuzykolo-
gicznego na Uniwersytecie Warszawskim.

Jest wreszcie 6w Raport skondensowanym dokumentem, w ktérym glos
zabrali przedstawiciele réznych srodowisk — zaréwno teoretycy, jak i prak-
tycy kierujacy sie czesto bardzo odmiennym podej$ciem w zasadniczych
kwestiach (definiowaniu, interpretowaniu zjawisk muzycznej kultury, prio-
rytetach w dzialaniu na rzecz ochrony i popularyzacji itp.) — co w istotny
sposob zaréwno uwiarygadnia tresci w nim zawarte, jak tez obiektywizuje
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sam obraz tradycyjnej kultury muzycznej oraz jej status quo. Moze peknic
role swoistego przewodnika po najbardziej wazkich zagadnieniach zwia-
zanych z szeroko pojetym tematem tradycyjnosci muzyki i tarica w Polsce.
Zawarto w nim takze kilka istotnych odniesient do osoby i dzieta Oskara
Kolberga — cztowieka, ktérego niewyczerpane i jakze aktualne idee dopiero
po latach umiemy witasciwie odczytac i zrozumiec.



2 | Oskar Kolberg (1814-1890).
Dostepnosé dzieta, swiadomos¢
spoleczna, obecnosé¢ w przestrzeni
publicznej i mediach

YFukasz Smoluch

Celem raportu jest zarysowanie ogdlnego obrazu przedstawiajacego
obecnos$¢ postaci Oskara Kolberga w swiadomosci Polakéw od momentu
$mierci badacza w 1890 roku do konca roku 2013. Obecno$¢ ta wi-
doczna jest w dwodch przestrzeniach — przestrzeni dyskursu naukowego
oraz w przestrzeni publicznej, w tym w mediach. Tym porzadkiem podyk-
towana jest zasadnicza czes¢ artykulu. Niezbednym dla osiagniecia celu po-
stawionego w raporcie wydalo sie takze omowienie dostepnosci dziet Kol-
berga oraz dziatalnosci instytucji zajmujacych sie ich upowszechnianiem,
co czynie we wstepnej czesci tekstu.

Artykut ma charakter sprawozdawczy. Zaprezentowane sa w nim
przede wszystkim dane, czesto w postaci spisow i tabel, a refleksja nad nimi
ograniczona jest do niezbednego minimum. Co wazne, nie sposéb bylo na
przestrzeni krétkiego sprawozdania oméwic obecnosci Kolberga w $wiado-
mosci spotecznej w calym skomplikowaniu zagadnienia, z uwzglednieniem
kontekstow kulturowych, politycznych czy ekonomicznych, dlatego tez na-
lezy traktowac¢ raport wylacznie jako przyczynek do prowadzenia dalszych
rozwazan nad zaprezentowanym tu problemem.

Danych niezbednych do sporzadzenia raportu dostarczyto przeprowa-
dzenie kwerend bibliotecznych i archiwalnych oraz wywiadéw i badan an-
kietowych. Duzej pomocy udzielili mi pracownicy Instytutu im. Oskara Kol-
berga w Poznaniu, a takze Muzeum im. Oskara Kolberga w Przysusze, Pol-
skiego Towarzystwa Ludoznawczego i Instytutu Sztuki PAN.

Dziela Oskara Kolberga i ich dostepnos¢

Przygladajac sie dorobkowi Oskara Kolberga, nie chce sie czasami wie-
rzy¢, ze dziela tego dokonal jeden czlowiek w przeciagu piecdziesieciu
lat. Kolberg zebrat i opracowat ogromna ilos¢ materiatéw etnograficznych
i folklorystycznych, zwlaszcza piesni ludowych, publikowatl artykuly i re-
cenzje, a takze wlasne kompozycje — piesni, utwory fortepianowe i twor-
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czo$¢ sceniczna'. Za jego najwieksze osiagniecie stusznie uwaza sie wyda-
nie 33 toméw zakrojonego na ogromna skale dzieta Lud. Jego zwyczaje, spo-
s0b gycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka
i tarice (dopelionego przez tomy Obrazéw etnograficznych), dokumentuja-
cego wiejska kulture duchowa i materialng z terendw przedrozbiorowej
Rzeczypospolite;.

Dojrzate zycie Kolberga skupione bylo wokdt prowadzenia badan te-
renowych, porzadkowania zgromadzonego podczas nich materiatu, opra-
cowywania go do druku i zdobywania srodkéw na jego publikacje. Mimo
wielkiego zaangazowania, udalo sie badaczowi wydac jedynie czes$¢ zgro-
madzonych materialéw. Reszte pozostawit w rekopisach. Na tozu $mierci
miat rzec:

Umieram, Bogu dzieki z ta pociecha, ze wedlug sil moich zrobilem za zycia
co mogtem, ze nikt mie za prézniaka nie ma i mie¢ nie bedzie, a to, co po sobie
zostawiam, przyda sie ludziom na dtugo.

Dzieta wszystkie Oskara Kolberga
Jak pisze Agata Skrukwa:

Po roku 1945, wobec zniszczenia wielu ksiegozbiordw, Kolbergowskie tomy,
a zwlaszcza ich komplety, staly sie praktycznie biatymi krukami. Starania o nowe
ich wydanie podejmowalo wiec energicznie grono etnograféw i folklorystéw sku-
pione w Polskim Towarzystwie Ludoznawczym. Uwazali oni, ze dostepnosc tego
zespotu zrddel jest niezbedna dla dalszego rozwoju nauki. (Skrukwa 1990: 17)

Starania te doprowadzity do zlozenia w 1959 roku wniosku do komi-
tetu obchodow tysiaclecia panstwa polskiego o wlaczenie w program mille-
nium wydania Dziet wszystkich Oskara Kolberga. Wniosek uzyskat akcepta-
cje Rady Ministréw i po przyznaniu stosownego dofinansowania powotano
przy Polskim Towarzystwie Ludoznawczym we Wroclawiu najpierw Komi-
tet Kolbergowski, a po ogloszeniu przez Rade Panstwa oficjalnej uchwaty
w tej sprawie, Redakcje Dziet wszystkich Oskara Kolberga, ktéra przenio-
sta swoje prace do Poznania i kontynuuje je dzi$ jako Instytut im. Oskara
Kolberga.

Po wstepnym rozpoznaniu rekopismiennej spuscizny Kolberga, opraco-
wano plan wydawniczy, ktory zaktadat dwutorowe prace, polegajace z jed-
nej strony na reedycji XIX-wiecznych toméw Ludu. .. i Obrazéw etnogra-
ficznych, a z drugiej na opracowaniu zrédtowym i wydaniu niepublikowa-

! Wykazy XIX-wiecznych wydan dziet Kolberga mozna znalezé we wstepach do wspét-
czesnych wydan materiatéw kolbergowskich w ramach Dziet wszystkich (DWOK), w szcze-
gdlnosci w tomach: 1, 61, 63, 67-70.
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nych materialéw zgromadzonych przez Kolberga. Z uwagi na zaangazo-
wanie niewielkiego, kilkuosobowego zespotu badawczo-edytorskiego, przy
jednoczesnym ogromie zrédet w kolbergowskim archiwum, wydawanie ko-
lejnych toméw Dgziet wszystkich dopiero w ostatnich latach zbliza sie ku
koncowi. Na Dzieta wszystkie Oskara Kolberga sktadaja sie obecnie:

— wznowienia tomow Ludu i Obrazéw etnograficznych wydanych za zy-
cia Kolberga oraz niedtugo po jego $mierci (tomy 1-36);

— monografie regionalne zawierajace materiat rekopismienny Kolberga
z regiondw, ktorych nie zdazyl opracowaé, wydane wspoétczesnie, zgodnie
z jego koncepcja (tomy 39-59);

— suplementy do opracowanych i wydanych przez Kolberga monografii
regionalnych, zawierajace niepublikowany materiat z tych regionéw (tomy
70-84);

— inne materialy etnograficzno-folklorystyczne z rekopiséw Kolberga
bez wskazanej lokalizacji (tomy 37-38);

— przystowia (tom 60);

— kompozycje Kolberga i piesni ludowe w opracowaniu fortepianowym,
opublikowane za jego zycia oraz niepublikowane, zachowane w rekopisach
(tomy 67-69);

— korespondencja Kolberga (tomy 64-66);

— artykuly i recenzje autorstwa Kolberga (tomy 61-63);

— biografia (tom 85, w przygotowaniu);

- indeksy (w przygotowaniu).

Wszystkie materiaty opatrzone sa wspodtczesnie opracowanymi komen-
tarzami zrodtowymi. Dla toméw 1-36 zamieszczono je w odpowiednich
suplementach (tomy 70-84), a dla zrédet opublikowanych w tomach 37-
69 bezposrednio w przypisach. Tomy 37-84 zawierajq tez wstepy meryto-
ryczne i edytorskie.

Tabela 1. Dzieta wszystkie Oskara Kolberga (DWOK) — zestawienie zawartosci

Tom Tytut Data wydania Liczba stron
pierwodruku | DWOK
1 Piesni ludu polskiego 1857 1961 548
2 Sandomierskie 1865 1962 292
3 Kujawy cz. I 1867 1962 354
4 Kujawy cz. II 1867 1962 326
5 Krakowskie cz. I 1871 1962 400
6 Krakowskie cz. I 1873 1963 552
7 Krakowskie cz. III 1874 1963 370
8 Krakowskie cz. IV 1875 1962 382
9 Poznanskie cz. I 1875 1963 336
10 Poznanskie cz. II 1876 1963 398
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Tom Tytut Data wydania Liczba stron
pierwodruku | DWOK

11 Poznaniskie cz. III 1877 1963 262
12 Poznanskie cz. IV 1879 1963 346
13 Poznanskie cz. V 1880 1963 230
14 Poznanskie cz. VI 1881 1962 398
15 Poznanskie cz. VII 1882 1962 334
16 Lubelskie cz. I 1883 1962 340
17 Lubelskie cz. II 1884 1962 256
18 Kieleckie cz. I 1885 1993 252
19 Kieleckie cz. II 1886 1963 276
20 Radomskie cz. I 1887 1964 326
21 Radomskie cz. II 1888 1964 256
22 Leczyckie 1889 1964 292
23 Kaliskie cz. I 1890 1964 282
24 Mazowsze cz. I 1885 1963 366
25 Mazowsze cz. II 1886 1963 318
26 Mazowsze cz. III 1887 1963 386
27 Mazowsze cz. IV 1888 1964 412
28 Mazowsze cz. V 1890 1964 390
29 Pokucie cz. I 1882 1962 376
30 Pokucie cz. 11 1883 1963 310
31 Pokucie cz. III 1888 1963 258
32 Pokucie cz. IV 1889 1962 340
33 Chelmskie cz. I 1890 1964 384
34 Chelmskie cz. II 1891~ 1964 280
35 Przemyskie 1891* 1964 268
36 Woltyn 1907* 1964 468
37 Miscellanea cz. I (w przygotowaniu) - - -
38 Miscellanea cz. I (w przygotowaniu) - - -
39 Pomorze - 1965 612
40 Mazury Pruskie - 1966 726
41 Mazowsze cz. VI - 1969 652
42 Mazowsze cz. VII - 1970 868
43 | Slask - 1965 214
44 Gory i Podgdrze cz. I - 1968 476
45 Gory i Podgorze cz. 11 - 1968 658
46 Kaliskie i Sieradzkie - 1967 608
47 Podole - 1994 339
48 Tarnowskie-Rzeszowskie - 1967 392
49 Sanockie-Krosnienskie cz. I - 1974 612
50 Sanockie-Krosnienskie cz. II - 1972 452
51 Sanockie-Krosnienskie cz. III - 1973 452
52 Biatorus-Polesie - 1968 616
53 Litwa - 1966 590
54 Rus Karpacka cz. I - 1970 414
55 Rus$ Karpacka cz. II - 1971 572
56 Rus Czerwona cz. [ - 1976 532
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Tom Tytut Data wydania Liczba stron
pierwodruku | DWOK

57/1 | Rus Czerwona cz. II (zeszyt 1) - 1978 772

57/2 | Ru$ Czerwona cz. II (zeszyt 2) - 1979 668

58 Materialy do etnografii Stowian - - -
wschodnich (w przygotowaniu)

59/1 | Materialy do etnografii Stowian - 1985 400
zachodnich i potudniowych,
cz. I Luzyce

59/2 | Materialy do etnografii Stowian - 2001 232
zachodnich i potudniowych, cz. II
Czechy, Slowacja

59/3 | Materialy do etnografii Stowian - 2001 430
zachodnich i potudniowych, cz. III
Stowianszczyzna poludniowa

60 Przystowia - 1967 660

61 Pisma muzyczne cz. I - 1975 464

62 Pisma muzyczne cz. II - 1981 812

63 Studia, rozprawy i artykuly - 1971 720

64 Korespondencja O. Kolberga cz. I - 1965 736
(1837-1876)

65 Korespondencja O. Kolberga cz. II - 1966 748
(1877-1882)

66 Korespondencja O. Kolberga cz. III - 1969 904
(1883-1890)

67/1 | Piesni i melodie ludowe - 1986 724
w opracowaniu fortepianowym cz. I

67/2 | Piesni i melodie ludowe - 1989 392
w opracowaniu fortepianowym cz. I

68 Kompozycje wokalno-instrumentalne - 1990 720

69 Kompozycje fortepianowe - 1995 764

70 Piesni ludu polskiego. Suplement do - 2003 268
t. 1

71 Sandomierskie. Suplement do t. 2 - 2001 256

72/1 | Kujawy. Suplement do t. 3-4 cz. 1 - 2009 508

72/2 | Kujawy. Suplement do t. 34 cz. 2 - -
(w przygotowaniu)

73/1 | Krakowskie. Suplement do t. 5-8, - 2005 640
cz. 1

73/2 | Krakowskie. Suplement do t. 5-8, - 2005 544
cz. 2

73/3 | Krakowskie. Suplement do t. 5-8, - 2005 588
cz. 3

74 W. Ksiestwo Poznarskie. Suplement - - -
do t. 9-15 (w przygotowaniu)

75 Lubelskie. Suplement do t. 16-17 - 1998 416

76 Kieleckie. Suplement do t. 18-19 - 2011 724

77/1 | Radomskie. Suplement do t. 20-21, - 2005 451
cz. 1
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Tom Tytut Data wydania Liczba stron
pierwodruku | DWOK
77/2 | Radomskie. Suplement do t. 20-21, - 2006 496
cz. 2

78 Leczyckie. Suplement do t. 22 - - -
(w przygotowaniu)
79 Kaliskie. Suplement do t. 23 - - -
(w przygotowaniu)
80/1 | Mazowsze. Suplement do t. 24-28 - - -
(w przygotowaniu)
80/2 | Kurpie, Podlasie, Suwalskie. - - -
Suplement do t. 24-28
(w przygotowaniu)

81 Pokucie. Suplement do t. 29-32 - 2008 444
82 Chelmskie. Suplement do t. 33-34 - 2004 496
83/1 | Przemyskie. Suplement do t. 35, cz.1 - 2011 538
83/2 | Przemyskie. Suplement do t. 35, cz. 2 - 2011 556
84 Wolyn. Suplement do t. 36 - 2002 560

85 Biografia Oskara Kolberga - - Z
(w przygotowaniu)

* Monografie regionalne wydane z rekopiséw Kolberga przez Izydora Kopernickiego.
** Monografia regionalna wydana z rekopiséw Kolberga przez Jézefa Tretiaka.
Zrédto: opracowanie wtasne.

Dostepnos¢ Dziet wszystkich

Wedlug danych Instytutu im. Oskara Kolberga, liczba subskrybentow
i stalych odbiorcéw serii Dziet wszystkich Oskara Kolberga wynosi tacznie
3792. Wsréd nich znajduje sie 36 odbiorcéw zagranicznych z Austrii, Danii,
Finlandii, Holandii, Japonii, Niemiec, Stanow Zjednoczonych, Szwajcarii,
Szwecji i Wielkiej Brytanii. Ponad potowe subskrybentéw i statych odbior-
céw DWOK stanowia biblioteki (211), w tym biblioteki szkolne. Najnow-
sze wydawnictwa Instytutu trafiaja takze do muzedéw (27), domow kultury
(16) oraz innych instytucji (62) — m.in. do stowarzyszen, fundacji, teatréw.
Niewielkq cze$¢ subskrybentéw stanowia indywidualni odbiorcy (63).

Warto zaznaczy¢, ze do lat 80. liczba subskrybentéw Dziet wszystkich
oscylowata w okolicach trzech tysiecy, a naktad dochodzit do czterech ty-
siecy egzemplarzy. W latach 90. liczba odbiorcéw zaczeta gwattownie spa-
dac¢ i tendencja ta utrzymuje sie do dzisiaj, co zmusito IOK do stopniowego
zmniejszenia naktadu wydawnictw do ok. 500 egzemplarzy. Przyczyn ta-
kiego stanu rzeczy upatrywa¢ mozna w:

2 Na dzieni 31 grudnia 2013 roku.
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— zmianach ustrojowych — w czasach Polski Ludowej zaktady produk-
cyjne i administracja lokalna fundowaty subskrypcje dziet Kolberga szko-
tom i domom kultury, w latach 90. zaprzestano tej praktyki;

— zmianach oczekiwan odbiorcow, zwlaszcza indywidualnych, ktérzy
w obliczu rosnacego dostepu do mediéw elektronicznych coraz czesciej po-
szukuja informacji w Internecie;

— wejsciu wydawcy w nowy etap serii Dziet wszystkich — zakonczono
wydawanie monografii regionalnych, opublikowano kompozycje Kolberga
oraz rozpoczeto wydawanie niecieszacych sie juz tak duzym zainteresowa-
niem serii suplementéw do monografii XIX-wiecznych.

Poza subskrypcja, wszystkie dotychczas wydane tomy DWOK dostepne
sq w sprzedazy w IOK, a takze w Polskim Towarzystwie Ludoznawczym.
Tomy od 1 do 693 (wydane jeszcze w naktadach 3—4 tys. egz.) mozna po-
nadto znalez¢ w antykwariatach i na aukcjach internetowych.

Tomy DWOK od 1 do 59* oraz XIX-wieczne edycje toméw Ludu. . . inie-
ktérych kompozycji Kolberga dostepne sa w wielu bibliotekach cyfrowych
zrzeszonych w Federacji Bibliotek Cyfrowych, w CBN Polona (polona.pl),
a takze na portalach zagranicznych — Google Books (books.google.com),
Europeana (europeana.eu) czy Internet Archive (archive.org). Wydane juz
w ramach DWOK suplementy do toméw Ludu. .. dostepne sg natomiast na
stronie internetowej IOK (oskarkolberg.pl).

Z wywiadow przeprowadzonych przez autora w latach 2007-2009 i ba-
dan ankietowych wykonanych na przetomie 2013 i 2014 roku® wynika, ze
odbiorcy siegajacy po suplementy stanowia znacznie mniejsza grupe, niz
korzystajacy z toméw 1-59 DWOK. Zachecenie do korzystania z suplemen-
téw jawi sie jako wazne zadanie dla instytucji i os6b upowszechniajacych
dorobek Kolberga. Zawierajq one oryginalne materiaty Zrédtowe, ktére nie
zostaly opublikowane przez Kolberga z wielu wzgledéw, m.in. sa tam pies$ni
historyczne i patriotyczne, ktérych nie mégt drukowac z powodu sprzeciwu
cenzury w zaborze rosyjskim, piesni opuszczone przez niego z powodu cen-
zury obyczajowej (teksty frywolne i obsceniczne), a takze setki melodii i in-
nych zapiséw, niemieszczacych sie w ograniczonych objetoSciowo tomach

? Wytaczajac przygotowywane jeszcze tomy 37, 38 i 58.

* Wylaczajac przygotowywane jeszcze tomy 37, 38 i 58.

°> Wywiady przeprowadzone byly z muzykami korzystajacymi z dziet Kolberga w ramach
badan do pracy licencjackiej pt. Wskrzeszanie tradycji mugycznych z materiatéw Kolbergow-
skich, napisanej pod kierunkiem dr Anny Weroniki Brzezinskiej w Instytucie Etnologii i An-
tropologii UAM i obronionej w 2009 roku. Ankiete internetowa sporzadzili i przeprowadzili
na przetomie 2013 i 2014 r. A. W. Brzeziniska, W. Grozdew-Kotaciniska i autor niniejszego
tekstu wsréd 111 studentéw i pracownikdéw instytucji naukowych i kulturalnych z catej
Polski.
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Ludu. Przewyzszajg one nieraz ilosciowo materiaty znajdujace sie w odpo-
wiadajacych suplementom monografiach regionalnych. Ponadto w tomach
suplementowych znajduja sie obszerne opracowania wstepne omawiajace
przebieg badan Kolberga i cato$¢ jego dokumentacji z danego regionu.

Kompozycje Oskara Kolberga

Dorobek Kolberga jako dokumentatora i wydawcy materialéw etnogra-
ficzno-folklorystycznych przy¢émit prawie zupeknie jego dziatalnos¢ kompo-
zytorska. Pies$ni, utwory fortepianowe i twdrczos¢ sceniczna Kolberga to
niewielka czes¢ jego dorobku, ale dopelniajaca obraz badacza-muzyka. In-
spirowana jest w duzym stopniu folklorem, co potwierdza tylko site, z jaka
pochtoneta Kolberga tworczos¢ ludowa.

Tabela 2. Kompozycje i piesni ludowe w opracowaniu Kolberga wydane w XIX wieku

Tytul utworu | Czasopismo/zbiér/wydawca | Miejsce i rok wydania

Piesni

Talizman ,Pamietnik muzyczny Warszawa 1836
warszawski” nr 6

Pod twym okienkiem Skarbiec salonowych spiewéw | Warszawa 1855
nr 4, Bernstein

Trzy piesni — Mlodo Friedlein Warszawa 1857

zaswatana, Rojenia

wiosenne, Spiew poety

Do dziewczyny »Iygodnik Ilustrowany” t. 1 Warszawa 1868
nr 24

Utan polski Echa minionych lat z. 1, Lwoéw 1889

Dzieta fortepianowe

Valse Sennewald Warszawa 1836

Dwa mazury Spiess Warszawa 1841

Mazur Hirszel Warszawa 1841

Sixpolonoises Trautwein Berlin 1841

Kujawiak wedlug znanego Spiess Warszawa 1843

tematu

Kujawiaki w stylu gminnym Sennewald, Spiess, Warszawa 1844-1845

(3 zeszyty) Klukowski

Sixcontredanses Spiess Warszawa 1844

Fantaisiesur un Hirszel Warszawa 1846

themepolonais

Kujawiaki Hirszel Warszawa 1846

Deuxvalses Spiess Warszawa 1847

Mazourkas et autresdanses Spiess Warszawa 1847

Deuxétudes, Spiess Warszawa 1848

7n?/V études Spiess Warszawa 1848

Dwa mazury Hirszel Warszawa 1850

Szes¢ kujawiakow Klukowski Warszawa 1850
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Tytut utworu Czasopismo/zbiér/wydawca | Miejsce i rok wydania
Grande marche Sennewald Warszawa 1856
Polka Friedlein Warszawa 1859
Grande valse brillante Dzwonkowski Warszawa 1861
Mazur Dzwonkowski
Mazur Magzury roznych autoréw, Warszawa 1861
Dzwonkowski
Nasze siota (3 zeszyty) Dzwonkowski Warszawa 1861
Mazur »Iygodnik Ilustrowany” t. 16 | Warszawa 1867
nr 431
Mazur »Iygodnik Ilustrowany” t. 16 | Warszawa 1889
nr 332
Polka »Iygodnik Ilustrowany” t. 1 Warszawa 1868
nr 8
Mazourkas et Leitgeber Poznan 1876-1878
autresdansespolonaises
(2 zeszyty)
Mazurka d’apres un B&H Lipsk 1880
themepopulaire
Dzieta sceniczne
Krdl pasterzy (wyciag Otto Warszawa 1860
fortepianowy)
Piesni ludowe w opracowaniu na glos i fortepian
Piesni ludu polskiego (5 Zupanski Poznan 1842-1845
ZeSzZytow)
»Przyjaciel Ludu” Warszawa 1846-1847
Piesni ludowe do spiewu Dzwonkowski Warszawa 1862

Zrodto: opracowanie wtasne.

Najpopularniejsza kompozycja Kolberga jest Krdl pasterzy — opera siel-
ska napisana do libretta Teofila Lenartowicza. To jedno z dwdch dziet sce-
nicznych autora Ludu, drugim jest Scena w karczmie, czyli Powrét Janka,
znane tez w literaturze jako Janek spod Ojcowa. Zachowato sie ono do na-
szych czasow jedynie w wersji fortepianowej. W 1853 r. odbyty sie, w wyko-
naniu amatoréw, prywatne premiery obu tych dziel, a Krdl pasterzy docze-
kat sie ponadto warszawskiego wystawienia w Teatrze Wielkim w 1859 r.

Udatlo sie ustali¢, ze po $Smierci Kolberga podjeto sie wykonania Krdla
pastergy trzykrotnie:

—w 1965 roku — wykonanie i nagranie w Rozgtosni Polskiego Radia we
Wroctawiu przez orkiestre pod dyrekcja Jerzego Kotaczkowskiego, nagra-
nie niewydane, znajduje sie¢ w Archiwum Polskiego Radia, a kopia w Mu-
zeum im. Oskara Kolberga w Przysusze;

— na przetomie 1970 i 1971 roku — wystawienie i nagranie przez Teatr
Telewizji w Gdansku; nie wiadomo, w jakim skladzie, nie udato sie odna-
lez¢ nagrania;
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— 23 pazdziernika 2004 roku — wystawienie i nagranie w Teatrze Col-
legium Nobilium Akademii Teatralnej w Warszawie, jako fragment wido-
wiska scenicznego zrealizowanego pod kierunkiem muzycznym Andrzeja
Wrébla w ramach II Festiwalu Polskiej Muzyki Kameralnej; wykonawcami
byli: Polski Chér Jeunesses Musicales, Strussingers i Camerata Vistula;
nagranie niewydane, kopia znajduje si¢ w Muzeum im. Oskara Kolberga
w Przysusze.

Pies$ni i utwory fortepianowe Kolberga wykonywane byly za jego zycia
w prywatnych domach i salonach artystycznych, np. w warszawskich salo-
nach F. Zychlinskiego czy S. Duchinskiej-Pruszakowej. Jak dotychczas usta-
lono, w czasach nam wspoétczesnych odbyly sie jedynie trzy koncerty z tymi
kompozycjami Kolberga, dwa podczas ,,Dni Kolbergowskich” w Przysusze:

—w 1991 roku — koncert uczniéw Panstwowego Liceum Muzycznego
w Poznaniu podczas ,,Dni Kolbergowskich” w Przysusze;

—w 1992 roku - koncert uczniéw Panstwowej Szkoty Muzycznej im.
Oskara Kolberga w Radomiu podczas ,,Dni Kolbergowskich” w Przysusze;

—w 1999 roku — wykonanie Mazurka Es-dur na fortepian przez Anto-
nio Baciero podczas recitalu fortepianowego pt. ,W hotdzie Fryderykowi
Chopinowi” w Studiu Koncertowym Polskiego Radia im. Witolda Lutostaw-
skiego w Warszawie.

Instytucje i osoby badajace i promujace dorobek
i postac Kolberga

Instytut im. Oskara Kolberga w Poznaniu

Wspomniany juz wczesniej Instytut im. Oskara Kolberga (IOK) jest jed-
nostka naukowo-wydawnicza, zajmujaca sie badaniem i upowszechnia-
niem dorobku Oskara Kolberga. Zespo6t IOK zlozony jest z filologéw, etno-
muzykologow i etnologdéw, ktérych gtéwnym zadaniem jest analiza i opra-
cowanie do druku rekopismiennych materialéw znajdujacych sie w Kolber-
gowskim archiwum. Publikowane sg one, obok wznowionych wydan XIX-
-wiecznych, jako Dzieta wszystkie Oskara Kolberga (DWOK).

Instytut angazuje sie takze w dzialalnos$¢ popularyzujaca dorobek bada-
cza. Wspotpracuje z licznymi instytucjami naukowymi i kulturalnymi, m.in.
z Uniwersytetem im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Uniwersytetem Wro-
ctawskim, Polska Akademia Nauk, Polskim Towarzystwem Ludoznawczym,
Muzeum im. Oskara Kolberga w Przysusze. Pracownicy IOK biorg udziat
w konferencjach poswieconych zagadnieniom zwiazanym z kultura trady-
cyjna oraz prowadza regularnie wyktady dla studentéw etnologii i muzy-
kologii oraz ucznidw poznanskich szkét muzycznych.
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Muzeum im. Oskara Kolberga w Przysusze

Muzeum im. Oskara Kolberga w Przysusze (oddzial Muzeum Wsi Ra-
domskiej) upowszechnia wiedze o zyciu Kolberga, jego naukowym do-
robku w dziedzinie etnografii i folklorystyki, o twérczosci muzycznej oraz
upamietnia zwigzki Kolberga z regionem. Pracownicy Muzeum gromadza,
opracowuja naukowo i eksponuja zabytki i materialy prezentujace dzieto
Kolberga.

Muzeum prowadzi takze dziatalnos¢ naukowo-badawcza i dokumenta-
cyjng z zakresu historii i etnografii okolic Przysuchy. Organizuje wystawy
czasowe, wydaje ksigzki, katalogi i druki okolicznosciowe. Realizuje takze
program edukacji regionalnej i wiedzy o sztuce. Od 2002 roku Muzeum im.
Oskara Kolberga w Przysusze jest organizatorem ogdlnopolskiej Nagrody

im. Oskara Kolberga ,,Za zastugi dla kultury ludowej”.®

Badacze i popularyzatorzy

Ponizej znajduje sie lista oséb, ktérych dziatalno$¢ naukowa, populary-
zatorska i wydawnicza zwigzana jest lub byta z postacia Kolberga. Nie spo-
sOb oczywiscie stworzy¢ kompletnego zestawienia, mozna jedynie wskazac
nazwiska najwyrazniej obecne w literaturze przedmiotu i mediach.

Redaktorzy DWOK: Jozef Burszta, Agata Skrukwa, Elzbieta Miller,
Danuta Pawlak, Bogustaw Linette, Medard Tarko, Ewa Antyborzec, Jan
Patka. Wspoétautorzy DWOK: Aleksander Pawlak, Maria Turczynowiczowa,
Mieczystaw Tomaszewski, Zbigniew Jasiewicz, Tadeusz Skulina, Danuta
Idaszak, Anna Ruda, Hanna Pawlak, Aleksandra Sawicka, Maciej Procha-
ska, Lukasz Smoluch, Stanistaw Swirko. Wspétpracownicy i konsultanci
DWOK: Wiladystaw Kuraszkiewicz, Czestaw Kudzinowski, Jarostaw Lisa-
kowski, Walerian Sobisiak, Jerzy Kadziotka, Stanistaw Kasperczak, Adam
Demartin, Monika Gruchmanowa, Zygmunt Zagorski, Tadeusz Zdance-
wicz, Milica Jakdbiec-Semkowowa. Badacze zasluzeni dla zachowania
archiwum Kolberga [opiekunowie zbioréw, patroni naukowi]: Julian
Krzyzanowski, Jézef Gajek, Seweryn Udziela, Gerard Labuda, Aleksander
Posern-Zielinski, Wojciech Burszta, Tomasz Jasinski. Popularyzatorzy wie-
dzy o zyciu i dzielach Kolberga: Piotr Gorski, Katarzyna Markiewicz,
Ludwik Bielawski, Marian i Jadwiga Sobiescy, Jan Steszewski, Piotr Dah-
lig, Jerzy Bartminski, Jan Adamowski, Katarzyna Dadak-Kozicka, Bozena
Muszkalska, Jerzy Sierociuk, Bronistawa Jaworska-Kopczynska, Anna We-
ronika Brzezinska.

6 http://www.muzeum-radom.pl/muzeum-o-kolberga/o-muzeum,/muzuem-im-oskara-
kolberga-w-przysusze/994
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Refleksja naukowa

Konferencje naukowe

Tabela 3. Konferencje naukowe poswiecone Oskarowi Kolbergowi

Rok Miejsce Tytut konferencji / okazja Organizator / organizatorzy
1914 | Warszawa 100 rocznica urodzin Oskara | komisje naukowe
Kolberga
1914 | Krakéw 100 rocznica urodzin Oskara | komisje naukowe
Kolberga
1954 | Jelenia Géra | 140 rocznica urodzin Oskara | podjeto decyzje co do wyda-
Kolberga nia drukiem prac Kolberga
1960 | Przysucha 70 rocznica $mierci Oskara Muzeum im. Oskara Kol-
Kolberga berga w Przysusze, Towarzy-
stwo Kulturalne im. Oskara
Kolberga w Przysusze
1964 | Poznan 150 rocznica urodzin Oskara | Poznanski Oddzial Polskiego
Kolberga Towarzystwa Ludoznawczego
1965 | Krakéow 150 rocznica urodzin Oskara | Towarzystwo Milosnikéw Hi-
Kolberga storii i Zabytkéw Krakowa;
Polskie Towarzystwo Ludo-
znawcze Oddzial w Krakowie
1975 | Gdansk 100 rocznica pobytu Oskara Wojewddzki Osrodek Kultury
Kolberga na Pomorzu w Gdansku
1985 | Poznan »Problemy klasyfikacji Redakcja Dgziet wsgystkich
i indeksowania catosci edycji | Oskara Kolberga
Dgziet wszystkich Oskara
Kolberga”
1990 | Przysucha 100 rocznica smierci Oskara Muzeum im. Oskara Kol-
Kolberga berga w Przysusze, Towarzy-
stwo Kulturalne im. Oskara
Kolberga w Przysusze
1990 | Krakéw 100 rocznica $mierci Oskara Polska Akademia Nauk
Kolberga
1990 | Radziejowice | 100 rocznica $mierci Oskara Instytut Sztuki Polskiej Aka-
Kolberga demii Nauk; Akademia Mu-
zyczng im. Fryderyka Cho-
pina w Warszawie
1994 | Krakow 180 rocznica urodzin Oskara | Polska Akademia Umiejetno-
Kolberga sci
2009 | Przysucha ,», Tworczos¢ naukowa Muzeum w Przysusze, przy
i muzyczna Oskara Kolberga wspolpracy Instytutu im.
inspiracja wspdtczesnych Oskara Kolberga w Poznaniu,
dziatan etnograficznych, Towarzystwa  Kulturalnego
folklorystycznych im. Oskara Kolberga w Przy-
i etnomuzykologicznych” susze oraz Muzeum Wsi
Radomskiej w Radomiu

Zrodto: opracowanie wtasne.
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Publikacje naukowe

Najogolniej teksty naukowe dotyczace Oskara Kolberga mozna podzie-
li¢ na:

— teksty o charakterze syntetycznym, opisujace postac i dzieto Kolberga;

— teksty monograficzne poswiecone wybranym problemom warsztatu
Kolberga jako dokumentatora i/lub wydawcy;

— teksty dokonujace analizy materiatéw zebranych przez Kolberga wy-
réznionych na podstawie kryterium: regionalnego — np. region etnogra-
ficzny, miejscowos¢; przedmiotowego — np. instrumentarium ludowe u Kol-
berga; gatunkowego — np. zapisy muzyczne, teksty bajek;

— teksty traktujace materialy Kolberga jako zZrédto poréwnawcze do ba-
dan prowadzonych nad jakims problemem, regionem itd.

Bibliografia kolbergowska
Oprac.: Anna Weronika Brzezinska i L.ukasz Smoluch
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s. 431-445.

Bielawski Ludwik. Materialy mugyczne z teki pomorskiej Oskara Kolberga. ,Muzyka” 1959
nr 1, s. 43-57.

Bielawski Ludwik. Kolberg Henryk Oskar. W: Encyklopedia Muzyczna PWM, t. KLL. Krakéw
1997.

Bielawski Ludwik, Dadak-Kozicka J. Katarzyna, Lesieni-Ptachecka Krystyna. Oskar Kolberg
prekursor antropologii kultury. Warszawa 1995.

Bienkowski Wiestaw. Oskar Kolberg w Krélewcu w 1875 roku. ,Komunikaty Mazursko-War-
minskie” 1992 nr 3-4, s. 341-349.

Bienkowski Wiestaw (red.), Oskar Kolberg 1814-1890. Materialy sesji naukowej, Krakéw 26
XI 1994. Red. Ezbieta Fiatek. Krakéw 1998.

Bienkowski Wiestaw, Gruca Anna. Krakowskie koneksje Oskara Kolberga. ,Rocznik Krakow-
ski” 1993, t. 59, s. 63-79.

Burszta Jozef. Spuscizna rekopismienna Oskara Kolberga i jej opracowanie. W: Kolberg Oskar,
Pomorze (DWOK T. 39). Wroclaw—Poznan 1965, s. V-XIX.



2. Oskar Kolberg (1814-1890)... 25

Burszta Jozef. Nowe tomy dziet Oskara Kolberga jako Zrddta folklorystyczne. ,Literatura Lu-
dowa” 1966 nr 4/6, s. 67-74.

Burszta Jozef. Oskar Kolberg i jego dzieto z okagzji opublikowania 50-ciu tomow Dziet Wszyst-
kich. ,Kultura i Spoteczenstwo” 1970, nr 3, s. 87-105.

Dahlig Piotr. Uwagi o znaczeniu zbiorow mugycznych Oskara Kolberga dla etnomuzykologii.
»Biuletyn Kwartalny Radomskiego Towarzystwa Naukowego” t. XXIV, z. 1-4:
W setnq rocznice smierci Oskara Kolberga 1890-1990. Studia i Materiaty. Red.
Wincenty Lotko, Katarzyna Janczewska-Sotomko, Radom 1987, s. 11-17.

Dahlig Piotr. Instrumentarium mugyczne w dzietach etnograficznych Oskara Kolberga. ,Mu-
zyka” 1988 nr 3, s. 71-98.

Dahlig Piotr. Oskar Kolberg w miedzywojennej polskiej etnografii muzycznej. ,Biuletyn Kwar-
talny Radomskiego Towarzystwa Naukowego”, t. XXIX, z. 1-4: Kultura w Ra-
domskiem, 130 rocznica Powstania Styczniowego, Sesja w Przysusze poswigcona
Oskarowi Kolbergowi. Red. Grazyna Kabza. Radom 1992, s. 25-39.

Dahlig Piotr. Fryderyk Chopin i Kolbergowie: wspomnienia i inspiracje. [Katalog. Red. Kata-
rzyna Markiewicz] Przysucha 2010.

Dahlig Piotr. Oskar Kolberg jako pierwszy etnograf-chopinolog. ,,Wie$ Radomska” 2011, t. 9,
s. 201-211.

Dabrowski Grzegorz. Muzyka Oskara Kolberga. ,Etnografia Polska” 2004, t. 48, nr 1-2,
s. 37-56.

Delimat Tadeusz. Stosunek Oskara Kolberga do kultury wsi i jej przemian. ,,Lud” 1956, t. 42,
cz. 1, s. 35-68.

Dobrowolski Kazimierz. Charakterystyka Sesji Kolbergowskiej. ,Lud” 1956, t. 42, cz. 1,
s. 454-464.

Domarnski Wojciech. Poglqdy Kolberga na przedmiot, zakres i cel etnografii. W: Oskar Kolberg
prekursor antropologii kultury. Red. Ludwik Bielawski, J. Katarzyna Dadak-
-Kozicka, Krystyna Lesieni-Plachecka Krystyna. Warszawa 1995.

Drabecka Maria. Polskie tarice ludowe w dzietach Oskara Kolberga. Wypisy. Warszawa 1963.

Dylewska Agnieszka,Wielkopolskie glazy, pagorki i jeziora w podaniach ze zbioréw Oskara
Kolberga i Ottona Knoopa. ,,Przeglad Wielkopolski” 2009, nr 4 (86), s. 53-59.

Gajek Jozef. Oskar Kolberg jako etnograf. ,,Lud” 1956, t. 42, cz. 1, s. 35-48.

Glapa Agnieszka. Zagadnienie rogwarstwienia wsi wielkopolskiej w Swietle opisow odziezy
ludowej Oskara Kolberga. ,Lud” 1956, t. 42, cz. 1, s. 69-114.

Glapa Agnieszka. Wplyw Luzyczanina Smolerja na prace Oskara Kolberga. ,,Lud” 1956, t. 42,
cz. 1, s. 421-424.

Gladysz Mieczystaw. Silesiana w tekach O. Kolberga. ,,Lud” 1956, t. 42, cz. 1, s. 307-331.
Gotawska Marzena. Oskar Kolberg. ,,Gadki z Chatki” 1996, lipiec/sierpien, nr 3.
GOrski Ryszard. Oskar Kolberg. Zarys zycia i dziatalnosci. Warszawa 1974.

Gruchmanowa Monika. Oskar Kolberg jako gwaroznawca. ,Polska Akademia Umiejetnosci
w Stuzbie Narodu” 1998, nr 1, s. 149-159.

Hejnosz Wojciech. Prace O. Kolberga pomocq w badaniach nad prawem zwyczajowym. ,Lud”
1956, t. 42, cz. 1, s. 413-420.



26 Raport o stanie tradycyjnej kultury muzycznej

Hernas Czestaw. Folklorystyka polska w czasach Kolberga i Kartowicza. ,Literatura Ludowa.
Dwumiesiecznik Naukowo-Literacki” 1983, r. 27, nr 4/5, s. 101-105.

Janczewska-Sotomko Katarzyna. ,,Radomskie” Oskara Kolberga. ,Biuletyn Kwartalny Ra-
domskiego Towarzystwa Naukowego” t. XXIV, z. 1-4: W setnq rocznice smierci
Oskara Kolberga 1890-1990. Studia i Materiaty. Red. Wincenty Lotko, Kata-
rzyna Janczewska-Sotomko, Radom 1987

Kaczmarska Maria (oprac.), Oskar Kolberg (1814-1890). Bibliografia przedmiotowo-
podmiotowa. Radom 1990 [Publikacja w catosci dostepna w Radomskiej Bi-
bliotece Cyfrowej na stronie: http://bc.mbpradom.pl/dlibra (format DjVu)].

Kopernicki Izydor. Oskar Kolberg. Krakéw 1889.
Koska Malgorzata. Oskar Kolberg. Warszawa 2000.

Krajewski Klemens. Kolbergowska metoda notowania melodii ludowych. ,Lud” 1956, t. 42,
cz. 1, s. 425-430.

Krzyzanowski Julian. Oskar Kolberg i jego dorobek w dziedzinie literatury ludowej. ,Lud”
1956, t. 42, cz. 1, s. 9-34.

Krzyzanowski Julian. O. Kolberg i nasza folklorystyka. ,Biuletyn Polonistyczny” 1962, t. 5,
nr 55, s. 59-62.

Kusto Agata. Pokolbergowskie badania nad folklorem mugycznym Lubelszczyzny. ,Gadki
z Chatki” 2001, pazdziernik, nr 88.

Lam Stanistaw. Oskar Kolberg. Zywot i praca. Lwéw 1914,
Lopacinski Hieronim R. Oskar Kolberg i ostatnia jego praca. Warszawa 1890.

Machowska Marta, <Bo mnie bije szelma baba, starem garnkiem pod tq tawq.> Miejsce ko-
biety w rodzinie w okolicach Poznania w swietle dzieta Oskara Kolberga. ,Prze-
glad Wielkopolski” 2013, nr 4 (101).

Malinowski Tadeusz. Archeologia w dzietach Oskara Kolberg. ,Lud” 1956, t. 42, cz. 1, s. 446—
453.

Markiewicz Katarzyna. Materialy z konferencji naukowej: Twdrczo$¢ naukowa i mugzyczna
Oskara Kolberga inspiracjq wspdltczesnych dziatarn etnograficznych, folklorystycz-
nych i etnomugykologicznych 5 czerwca 2009 . w Muzeum im. Oskara Kolberga
w Przysusze, Oddziat Muzeum Wsi Radomskiej w Radomiu. ,Wie$ Radomska”
2009, t. 9, s. 197-200.

Markiewicz Katarzyna. Kolekcja kolbergowska mugzeum biograficznego Oskara Kolberga
w Przysusze. ,,Wie$§ Radomska” 2011, nr 10, s. 127-135.

Markiewicz Katarzyna, Skrukwa Agata. Oskar Kolberg 1814—1890: przewodnik po ekspozycji
mugealnej. Przysucha 2011.

Michalec Anna. Miejsce polskich piesni religijnych w Dzietach wszystkich O. Kolberga — spoj-
rzenie z perspektywy badar wspdtczesnych.

Miller Elzbieta. Bajka ludowa w zbiorach Kolberga. ,Lud” 1973, t. 57, s. 71-94.

Miller Elzbieta. Kolbergowskie metody dokumentacji Zrédtowej folkloru. ,Lud” 1993, t. 76,
s. 21-36.

Miller Elzbieta. Niezwykly dokument zachowany w spusciznie rekopismiennej Kolberga. ,Wie$
Radomska” 2011, t. 9, s. 233-245.



2. Oskar Kolberg (1814-1890)... 27

Miller Elzbieta, Pawlak Danuta. ,,Suplementy” do monografii wydanych przez Oskara Kol-
berga. W: Kolberg Oskar, Piesni ludu polskiego. Suplement do tomu I. (DWOK t.
70). Poznan 2003, s. V-XVIII.

Miller Elzbieta, Skrukwa Agata. Oskar Kolberg (1814-1890). W: Dzieje folklorystyki pol-
skiej 1864-1918. Red. Helena Kapelus$ i Julian Krzyzanowski. Warszawa 1982,
s. 25-103.

Miller Elzbieta, Skrukwa Agata, Henryk Oskar Kolberg (1814-1890). W: Etnografowie i ludo-
gnawcy polscy. Sylwetki, szkice biograficzne. T. II. Red. Ewa Frys-Pietraszkowa,
Anna Spiss. Wroctaw—Krakéw 2007, s. 149-155.

Nita Zbigniew J., Tryka Lidia, Z Kolbergiem po Ziemi Janowskiej. Janéw Lubelski 1995.
Optotowicz Janusz. "Lubelskie" Oskara Kolberga. ,Lud” 1995, t. 42, cz. 1, s. 216-248.

Paprocki Bogustaw. Pamiqtki Kolbergowskie w Przysusze. ,Biuletyn Kwartalny Radomskiego
Towarzystwa Naukowego” 1992, z. 1/4 s. 59-71.

Paprocki Bogustaw. Zrédta do dziejow rodziny Kolbergéw (1819-1939), ,Etnografia Polska”
1993, t. 37, z. 2, s. 132-137.

Pawlak Aleksander. ,Piesni i melodie ludowe w opracowaniu fortepianowym” Oskara Kol-
berga. W: Kolberg Oskar, Piesni i melodie ludowe w opracowaniu fortepianowym.
Cz. 1. (DWOK t. 67/1). Wrocltaw—Poznan 1986, s. V-VIII.

Pawlak Danuta. Oskara Kolberga metoda dokumentacji muzgyki ludowej. ,,Twdrczos¢ Ludowa”
1990, R.V, nr 4 (17), s. 10-12.

Pawlakowa Danuta. Obraz ludowej kultury muzycznej w pracach Oskara Kolberga. ,Lud”
1993, t. 76, s. 37-46.

Pawlak Danuta. Z zagadniert warsztatu terenowego i edytorskiego Oskara Kolberga. ,Muzyka”
1999, nr 2, s. 55-68.

Prochaska Maciej. Zapisy muzyczne Oskara Kolberga jako Zrddto do historii folkloru. Praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof. B. Muszkalskiej na Uniwersytecie
im. Adama Mickiewicza, Poznan 2005.

Przewozny Witold. Indeksy ,,Dziet wszystkich” Oskara Kolberga jako problem teoretyczny
i praktyczny. Zarys problematyki. ,Twoérczo$¢é Ludowa” 1990, R. V, nr 4 (17)
1990, s. 22-25.

Siatkowska Ewa. Oskar Kolberg (1814-1890). ,,Zeszyty Luzyckie” 1995, nr 12, s. 36-38.

Skrukwa Agata. Problematyka spoteczna w zbiorach piesni Oskara Kolberga. ,Lud” 1973,
t. 57, s. 55-70.

Skrukwa Agata. Materialy tugyckie w gzbiorach folklorystycznych Oskara Kolberga, ,Lud”
1980, t. 64, s. 225-234.

Skrukwa Agata. Systematyka piesni ludowej w ,,Dzietach wszystkich” Oskara Kolberga w swie-
tle Zrodet rekopismiennych. W: Tekst ustny — Texteoral. Red. Maciej Abramowicz
i Jerzy Bartminski. Wroctaw 1989, s. 155-168.

Skrukwa Agata. Dzieje edycji ,,Dziel wszystkich” Oskara Kolberga. ,,Tworczo$¢ Ludowa” 1990,
R.V,nr4 (17), s. 17-21.

Skrukwa Agata. Ikonografia etnograficzna w gzbiorach Oskara Kolberg, ,Lud” 1993, t. 76,
s. 47-58.



28 Raport o stanie tradycyjnej kultury muzycznej

Skrukwa Agata. Zwiqzki Oskara Kolberga z Poznariskiem. ,,Wielkopolskie Zeszyty Folkloru”
1996 nr 2, s. 9-21.

Skrukwa Agata. Niektdre problemy systematyki piesni w ,,Dzietach Wszystkich” Oskara Kol-
berga. W: Fascynacje folklorystyczne: ksiega poswigcona pamieci Heleny Kapetus.
Red. Magdalena Kapetu$ i Anna Engelking. Warszawa 2002, s. 123-128.

Skrukwa Agata. Duma — ballada. Z probleméw terminologii gatunkowej w ,,Dzietach wszyst-
kich” Oskara Kolberga. ,,Wie$ Radomska” 2011, t. 9, s. 221-231.

Sobieski Marian. Oskar Kolberg jako kompozytor i folklorysta muzyczny. W: Jadwiga i Marian
Sobiescy, Polska muzyka ludowa i jej problemy. Red. Ludwik Bielawski. Krakéw
1973, s. 498-511.

Sobieski Marian. Wartos¢ zbiorow Oskara Kolberga dla polskiej kultury mugzycznej. W: Ja-
dwiga i Marian Sobiescy, Polska muzyka ludowa i jej problemy. Red. Ludwik
Bielawski. Krakow 1973, s. 512-520.

Sobisiak Walerian. Materialy Oskara Kolberga o ludowej kulturze materialnej wsi wielkopol-
skiej w swietle Zrodet rekopismiennych XVII w. ,Lud” 1956, t. 42, cz. 1, s. 143—
199.

Staniszewski Andrzej. Materiaty kolbergowskie na tamach prasy polskiej po roku 1840. ,Lite-
ratura Ludowa. Dwumiesiecznik Naukowo-Literacki” 1992, R. 36, nr 2, s. 47—
57.

Steszewski Jan. The Credibility of Oskar Kolberg’s Ethnomusicological Collection. A contribu-
tion to the problem of Historical Criticism. W: European Studies in Ethnomusi-
cology: Historical Developments and Recent Trends. Selected Papers Presented at
the VIIth European Seminar in Ethnomusicology. Berlin, October 1-6, 1990. Red
Max P. Baumann, Artur Simon, Ulrich Wegner. Wilhelmshaven 1992, s. 102-
119.

Strumitto Tadeusz. Mugyka podhalariska u Kolberga. ,Muzyka” 1954 nr 3-4, s. 3—20.

Szyfelbejn Zofia. Proba oceny wartosci materiatow Oskara Kolberga dla badari nad kulturq
materialng Kurpiowszczyzny. ,Lud” 1956, t. 42, cz. 1, s. 264-293.

Tarko Medard. Regionalne monografie etnograficzne Oskara Kolberga i ich znaczenie dla roz-
woju badarn stowianoznawczych. ,,Lud” 1973, t. 57, s. 33-54.

Tomaszewski Mieczystaw. ,,Pisma muzyczne” Oskara Kolberga. W: Kolberg Oskar. Pisma mu-
gyczne. Cz. 1. (DWOK t. 61), Wroctaw—Poznan 1975, s. V-LIX.

Trawinska Maria. Mazowsze Stare w swietle badari O. Kolberga i badan wspdtczesnych tego
terenu. ,Lud” 1956, t. 42, cz. 1, s. 249-263.

Turczynowiczowa Maria. Bogumit Hoff i jego stosunek do Oskara Kolberga. ,Lud” 1948, t. 37,
s. 299-308.

Turczynowiczowa Maria. Badania etnograficzne Oskara Kolberga na obszarze Wielkiego Ksig-
stwa Poznariskiego. ,Lud” 1956, t. 42, cz. 1, s. 200-215.

Vlahovi¢ Petar. Jugostowiariska kultura ludowa i folklor w pracach Oskara Kolberga. ,Lud”
1973, t.57,s. 111-116.

Wolski Krzysztof. Badania O. Kolberga w dorzeczu sredniego Sanu. ,Lud” 1956, t. 42, cz. 1,
s. 294-306.



2. Oskar Kolberg (1814-1890)... 29

Wrdéblewska-Straus Hanna, Markiewicz Katarzyna, Fryderyk Chopin i bracia Kolbergowie na
tle epoki. Przyjazn. Praca. Fascynacje. Warszawa 2005.

Wréblewski Tadeusz. Budownictwo ludowe w pracach Oskara Kolberga. ,,Lud” 1956, t. 42,
cz. 1,s. 115-142.

Zawistowicz-Adamska Kazimiera. , Lud” Kolberga jako Zrdédto do badari nad obrzedowosciq
ludu polskiego. ,,Lud” 1956, t. 42, cz. 1, s. 332-412.

Artykuly zamieszczone w czasopismach ,Lud”, ,Etnografia Polska”,
,Konteksty. Polska sztuka Ludowa” sg czesciowo dostepne w Bibliotece Cy-
frowej PIA na stronie: http://cyfrowaetnografia.pl/dlibra (format PDF).

Wybdr tematéw prac dyplomowych (licencjackie, magisterskie)
za lata 2005-2013

Uniwersytet Jagiellonski:
Farat Anna. Obraz kobiety demonicznej w czesci krakowskiej Oskara Kolberga. Praca magi-

sterska 2005. Wydziat Historyczny.

Niedzielska Anna. Stadium obrzedowosci rodzinnej na podstawie monografii etnograficznych
Oskara Kolberga. Praca magisterska 2006. Wydzial Studiéw Miedzynarodo-
wych i Politycznych.

Straczynska Daria. Kultura ludowa Biatorusi w pracach Oskara Kolberga. Praca licencjacka
2010. Wydzial Studiéw Miedzynarodowych i Politycznych.

Uniwersytet Warszawski:

Jakubczyk Dorota. Mugzeum im. Oskara Kolberga w Przysusze — monografia instytucji. Praca
magisterska 2008. Wydziat Pedagogiczny.

Uniwersytet Lodzki:

Czekaj Malgorzata. Swdj i obcy w sSwiadomosci wsi polskiej XIX w. na podstawie dziet Oskara
Kolberga. Praca magisterska 2008. Wydziat Filozoficzno-Historyczny.

Madej Ewelina. Oskar Kolberg — gycie i dziatalnos¢. Praca licencjacka 2010. Wydziat Filolo-
giczny.

Marczak Martyna. Stereotyp kobiety w prozatorskich tekstach ludowych (na materiale wybra-
nych tomow dziet wszystkich Oskara Kolberga). Praca magisterska 2012. Wy-
dziat Filologiczny.

Uniwersytet Mikotaja Kopernika:

Nowak Karolina. Wielkopolska bajka ludowa w zapisach Oskara Kolberga. W kregu chtopskich
wiergeri i doswiadczeri. Praca magisterska 2006. Wydziat Filologiczny.

Samojto Wiktoria. Zwiqzki Oskara Kolberga z Mazowszem — w jego zyciu i dziele pt. ,Lud,
jego zwyczaje, sposéb zycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy,
piesni, muzyka i tarice”. Praca magisterska 2005. Wydziat Filologiczny.
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Pys$ Milena. Zwiqzki miedzy diabtem i kobietq w gadkach ze zbioréw krakowskich Oskara
Kolberga. Préba analizy motywu dziewczyny wychodzqcej za diabla. Praca licen-
cjacka 2011. Wydzial Nauk Historycznych.

Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta II:

Choma P.. Rok koscielny w kulturze ludowej polskiego pogranicza potudniowo-wschodniego
wedtug Oskara Kolberga. Praca magisterska 2013. Wydziat Filozofii.

Glebicka K., Wies i mieszkaricy guberni siedleckiej w ,,Mazowszu” Oskara Kolberga. Praca
magisterska 2010. Wydziat Nauk Humanistycznych.

Kowalska B., Obrzed weselny na podstawie wybranych terenéw opisanych w dziele Oskara
Kolberga. Praca magisterska 2007. Wydzial Nauk Humanistycznych.

Krzeminski W., Obrzedy i zwyczaje wielkanocne w regionie radomskim w ujeciu Oskara Kol-
berga. Praca magisterska 2011. Wydzial Nauk Spotecznych.

Maj M., Chrzescijariski charakter kultury ludowej Lubelszczyzny wedtug Oskara Kolberga.
Praca licencjacka 2012. Wydziat Filozofii.

Michalska E., Problematyka kolbergowska w dziatalnosci Muzeum im. Oskara Kolberga
w Przysusze. Praca magisterska 2011. Wydziat Teologii.

Niezbecka P., Kultura ludowa wedtug Oskara Kolberga na wschodnich terenach Polski. Praca
magisterska 2010. Wydziat Nauk Humanistycznych.

Strok Agnieszka. Swiat nadzmystowy w dzietach Oskara Kolberga na przykladzie Wielkiego
Ksiestwa Poznariskiego. Praca magisterska 2008. Wydziat Nauk Humanistycz-
nych.

Szczeblewska Olga. Obyczaje zwigzane ze Swigtami koscielnymi na Mazowszu w swietle pism
Oskara Kolberga. Praca magisterska 2007. Wydziat Nauk Humanistycznych.

Szymaniak Anita. Chrzescijariski charakter kultury kulinarnej polskiego pogranicza wschod-
niego wedtug Oskara Kolberga. Praca magisterska 2013. Wydziat Filozofii.

Wisniewska Natalia. Obrzedowos¢ slubna i weselna na polskim pograniczu potudniowo-
wschodnim wedtug Oskara Kolberga. Praca magisterska 2013. Wydziat Filozofii.

Wozniak Magdalena. Obrzedowa terminologia weselna. Charakterystyka strukturalno-
semantyczna na przyktadach wybranych dziet Oskara Kolberga. Praca licen-
cjacka 2012. Wydzial Nauk Humanistycznych.

Uniwersytet Kardynala Stefana Wyszynskiego:

Karwowska Kamila. Pojecie Smierci w ludowych zwyczajach pogrzebowych na podstawie dziet
Oskara Kolberga. Praca magisterska 2007, Instytut Edukacji Medialnej i Dzien-
nikarstwa.

Kope¢ Marcin. Pojecie matzeristwa w ludowych zwyczajach weselnych na podstawie dziet
Oskara Kolberga. Praca magisterska 2008. Wydziat Teologiczny.

Zimakowska Magdalena. Muzyka na dworach w dokumentacji Oskara Kolberga. Miedzy kul-
turq tradycyjng a wysokq. Praca magisterska 2009. Wydzial Nauk Historycz-
nych i Spotecznych.
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Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu:

Kaminska Kinga. Wizerunek Matki Boskiej w dawnym folklorze polskim (na podstawie ,,Dziet
wszystkich” Oskara Kolberga). Praca magisterska 2012, Instytut Filologii Pol-
skiej i Klasycznej.

Machowska Marta. Kobieta okolic Poznania w $wietle dzieta Oskara Kolberga. Praca licen-
cjacka 2012. Wydzial Historyczny.

Marcinkowska Maria. Apokryficzne wqtki w literaturze ludowej (na podstawie ,,Dziet wszyst-
kich” Oskara Kolberga). Praca magisterska 2005, Instytut Filologii Polskiej
i Klasycznej.

Prochaska Maciej. Zapisy muzyczne Oskara Kolberga jako Zrddto do historii folkloru. Praca
magisterska 2006. Wydziat Historyczny.

Smoluch Lukasz. Wskrzeszenie tradycji muzycznych z materiatow kolbergowskich. Praca li-
cencjacka 2009. Wydzial Historyczny.

Weber Jedrzej. Zarys charakterystyki badarn polskiej muzyki ludowej. Czasy kolbergowskie
a wspdtczesnosé. Praca licencjacka 2013. Wydziat Historyczny.

Obecnos¢ w mediach

Prasa

Artykuty o charakterze popularno-naukowym traktujace o postaci i do-
robku Kolberga ukazywaly sie w polskiej prasie od 1960 roku, czyli od
momentu rozpoczecia edycji Dziet wszystkich. Publikowano je co kilka lat,
najczesciej w okolicach rocznicy urodzin lub $mierci Kolberga, w gazetach
i czasopismach o réznym profilu, m.in. ,Pogladach”, ,,Gazecie Wyborczej”,
,Naszym Dzienniku”, ,Wiedzy i Zyciu”, regionalnych ,Gazecie Poznarskie;j”
i ,Gazecie Krakowskiej”. Artykut o Kolbergu autorstwa Zuzanny Grebeckiej
opublikowato tez czasopismo popkulturowe ,Machina”. Ponizej znajduje
sie wykaz wybranych artykutéw z lat 1960-2007:

Bankowska A. Mazowsze czeka na nowego Kolberga. Prof. Julian Krzyzanowski rozmawia ze
»Stolicq”. ,,Stolica” R. XVII, 1962, nr 11 (745), s. 7.

Bieganska K. Oskar Kolberg i jego dzielo. ,,Dziennik Polski i Dziennik Zotnierza” 1990, nr 208,
s. 6.

Bruzda J. Lubilem taniec namigtnie. ,Gazeta Wyborcza” 2000, nr 129, s. 8.
Duninéwna H. Wywiad z panem Kolbergiem. ,,Stolica” 1964, nr 20, s. 7.

Garbacz M. Wielki cztowiek z Przysuchy. Rozmowa z Katarzynq Markiewicz. ,,Nasz Dziennik”
2004, nr 44, s. 18.

Garczynski T. Oskar Kolberg i jego dzieto. ,,Turysta” R. X, 1961 nr 7-8 (156-157), s. 12-13.
Grebecka Z. Argonauta zachodniej Stowiariszczyzny. ,Machina” 2007, nr 5, s. 50-51.

Kmie¢ E. Pasja i mitos¢. W 175. rocznice urodzin Oskara Kolberga. ,,Gazeta Krakowska” 1989,
nr 30, s. 5.
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Korzenny J. Prekursor folklorystyki. ,,Glos Ludu” 1989, nr 23, s. 4.

Lysek J. Zyt dla nauki. Ojciec etnografii polskiej. ,Stowo Ludu” 1960 nr 31, s. 6-7.

Nastiuszonek W. Oskar Kolberg. ,,Poznaj Swdj Kraj” R. XVIL, 1974, nr 3 (175).

Platek P. Dokumentowat piesni gminng. ,,Zwiazkowiec” 1989, nr 22/23, s. B15.

Ratajkiewicz M. Melodia jest duszq piesni. ,Nasz Dziennik” 2004, nr 44, s. 17.

Skrzypek E. Stenografowat ulatujqce déwieki. ,Nasz Dziennik” 2004, nr 44, s. 19.

Szczawiniska E. Oskar Kolberg i jego dzieto, ,Wiedza i Zycie” 1961, nr 3, s. 165-167.

Syska H. Oskar Kolberg. W 160-tq rocznice urodzin. ,,Tygodnik Kulturalny” 1974, nr 10 s. 4.

Tarko M. Dzieta Wszystkie Oskara Kolberga. ,,Poglady” R. IV, 15-28.02.1965, nr 4 (56), s. 11.

Tarko M. Oskar Kolberg. ,Poglady” R. XI, 1972, nr 6 (226), s. 19.

Wilczek S. Slgska kultura ludowa w dziele Oskara Kolberga. ,Poglady” R. II, 1963, nr 16
(20), s. 14.

Wolniewicz E. Obrorica débr kultury staropolskiej i ludowej. ,,Gazeta Poznanska” 17.02.1984,
nr 41.

Radio, Telewizja, Internet

Kwerenda objeto materialy znajdujace sie w archiwach Polskiego Ra-
dia i Telewizji Polskiej (od 1945 do konca 2013 roku). Audycje radiowe
zwigzane z postacig Oskara Kolberga stanowia zdecydowanie pokazniejszy
zbiér niz programy telewizyjne, liczacy, w zaleznosci od przyjetego kryte-
rium, nawet kilkaset pozycji. Mozna je dla porzadku podzieli¢ na nastepu-
jace kategorie:

1. Audycje monograficzne poswiecone postaci i dzietu Kolberga:

a) emitowane w ramach programow cyklicznych, m.in.: Biografie nie-
gwykte (1979), Uczeni w anegdocie (1975), Ludzie, epoki, obyczaje
(1978), Portrety Polakow (1986);

b) emitowane jako odrebne audycje, m.in.: Na drogach Kolberga
(1961), Oskar Kolberg (1967), Dzieto Oskara Kolberga (1974), W 65
roczgnice Smierci Oskara Kolberga (1975), Oskar Kolberg i jego we-
drowki po Polsce (1986), Oskar Kolberg — historia i wspotczesnosé
(1990), Wokdt edycji dziet wszystkich Oskara Kolberga (1995).

2. Audycje poswiecone kulturze polskiej wsi, w ktérych obok nagran folk-
loru czy wywiaddéw z twoércami i badaczami folkloru pojawiaja sie cytaty

z dziet Kolberga:

a) emitowane cyklicznie, m.in. Z Kolbergiem po kraju (1959-1969),
Sladami Kolberga (1966-1979), Ze wsi i o wsi (1960-1983), Spo-
tkania z folklorem (1971-1980), Jaka wies, taka piesr (1982);

b) odrebne audycje, np. z okazji Bozego Narodzenia, Wielkiej Nocy czy
Nowego Roku.
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3. Audycje muzyczne:

a) wykonania kompozycji Kolberga: Krol pasterzy (1965), Mazurek Es-
dur na fortepian (1999);

b) wykonania pie$ni, tanicéw, melodii instrumentalnych pochodzacych
ze zbioréw Kolberga lub nimi inspirowanych, m.in. przez Pan-
stwowy Zespot Piesni i Tanca Warszawa (1956), Orkiestre Pol-
skiego Radia i Chér Rozglosni Wroctawskiej Polskiego Radia pod
dyrekcjq Jerzego Kotaczkowskiego (1953, 1960, 1965), Zespét Lu-
dowy Polskiego Radia (1967), Kapele Rozgtosni Olsztynskiej Pol-
skiego Radia (1971), Kwartet Jorgi (1990), Kapele Janusza Prusi-
nowskiego (1992), Kapele Bractwa Ubogich (1994), Zesp6t Skru-
szewiczéw (1998), zespét Kejo barat (2000), Zespét Spiewaczy Wa-
towianki (2001), zespdt Ars Nova (2000, 2002), zespdt Vistula Bal-
lada (2009), Kapele Brodéw (2011).

Z najwazniejszych produkcji telewizyjnych nalezy wymieni¢:

— film dokumentalny ,Redakcja dziet Kolberga” (z cyklu ,,W pracow-
niach poznanskich naukowcéw”) z 1964 roku, wyprodukowany przez Wiel-
kopolska Telewizje Kablowa;

— film dokumentalny pt. ,,Oskar Kolberg” z 1984 roku, powstaly w Wy-
twdrni Filméw Oswiatowych w Lodzi; jego scenarzystq i rezyserem byt An-
drzej Niewiadomski, a muzyke do filmu skomponowat Marek Wilczynski,
ktéry otrzymat za nig nagrode ,Lajkonika” na 25 Ogdlnopolskim Festiwalu
Filmow Krétkometrazowych w Krakowie;

— serie 15 filméw pt. ,Tance polskie: sladami Oskara Kolberga”, pre-
zentujacych folklor wokalno-taneczny Kurpii Puszczy Zielonej, Kurpii Pusz-
czy Biatej, Beskidu Slaskiego, gérali zywieckich, mieszczan zywieckich,
Opoczna, Lowicza, Podlasia (cz. I i II), Rozbarka i Pszczyny, Slaska nad
Odra, Cieszyna, Kujaw, Rzeszowa i Przeworska; seria zostata wyproduko-
wana przez Fundacje Kultury Wsi oraz Telewizje Edukacyjng TVP w latach
1886-1997;

— relacje z wreczenia nagrédd im. Oskara Kolberga oraz z Dni Kolber-
gowskich w Przysusze.

Jedyna strong internetowa w catosci poswiecona Oskarowi Kolbergowi
jest portal Instytutu im. Oskara Kolberga w Poznaniu (oskarkolberg.pl).
Znalez¢ tam mozna biografie Kolberga, historie prac nad spuscizna Kolber-
gowska, wykaz zawartosci Dziet wszystkich wraz z krétkim opisem kazdego
z tomdw, a takze materialy folklorystyczne i etnograficzne z Ludu. Informa-
cje o Kolbergu znajduja sie ponadto na portalach poswieconych kulturze
ludowej i muzyce tradycyjne;j.
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Obecnos¢ w przestrzeni publicznej

Nagroda im. Oskara Kolberga

Nagroda im. Oskara Kolberga ustanowiona zostata w 1974 roku z inicja-
tywy redaktoréw ptockiego miesiecznika spoteczno-kulturalnego ,,Barwy” —
H. Gaworskiego i J. Glowackiego. W latach 1986-2001 instytucja zaj-
mujacg sie organizacja nagrody bylo Mazowieckie Towarzystwo Kultury
w Warszawie, a od 2002 funkcje te pelni Muzeum im. Oskara Kolberga
w Przysusze we wspoélpracy z Mazowieckim Towarzystwem Kultury, Fun-
dacja ,,Cepelia” Polska Sztuka i Rekodzieto oraz Stowarzyszeniem Twoércow
Ludowych.

Patronat nad przyznawaniem Nagrody im. Oskara Kolberga sprawuje
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Jest tez gléwnym fun-
datorem wyréznien — odznaczen i gratyfikacji finansowych. Nagrody przy-
znawane sg twércom ludowym, badaczom, popularyzatorom i animatorom
kultury ludowej, a takze instytucjom i organizacjom zasluzonym w jej upo-
wszechnianiu. Uroczystos¢ wreczenia nagréd odbywa sie w Zamku Krélew-
skim w Warszawie.

Dni Kolbergowskie

Dni Kolbergowskie to najwieksze, organizowane rokrocznie od ponad
50 lat, wydarzenie kulturalne w Przysusze. Po raz pierwszy odbyly sie
w 1960 roku w zwiazku z 70. rocznica Smierci Oskara Kolberga. W ramach
Dni Kolbergowskich organizowany jest Mazowiecki Przeglad Folkloru i se-
sje naukowe poswiecone urodzonemu w Przysusze badaczowi, a takze za-
gadnieniom zwigzanym z dzisiejszym funkcjonowaniem folkloru. Od 2000
roku impreza wpisana jest w obchody Dni Przysuchy.

Od lat gléwnym organizatorem Dni Kolbergowskich jest Towarzystwo
Kulturalne im. Oskara Kolberga w Przysusze. Realizuje ono zadania ma-
jace na celu aktywizacje lokalnej spotecznosci. Poza Dniami Kolbergow-
skimi jest organizatorem i wspolorganizatorem takich przedsiewzie¢, jak:
plenery malarskie, wystawy fotograficzne, sesje popularno-naukowe, kon-
certy, rajdy turystyczne. Prowadzi tez dzialalnos¢ wydawnicza.

Instytucje i ulice imienia Kolberga

Oskar Kolberg jest patronem dwudziestu polskich instytucji i organiza-
cji. Poza wymienionymi wcze$niej (Instytutem im. Oskara Kolberga w Po-
znaniu, Muzeum im. Oskara Kolberga w Przysusze i Towarzystwem Kultu-
ralnym im. Oskara Kolberga), sg to:

— Filharmonia Swietokrzyska w Kielcach;
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— szkoly muzyczne I st.: w Lubaniu, Ruszkowicach i Warszawie;
— Szkota Muzyczna I i II stopnia w Szczecinku;
— Zespot Szkoét Muzyceznych w Radomiu;
— szkoty podstawowe: w Bukowie i Karniewie;
— gimnazja: w Kotbieli, Modlnicy i Wtoctawku;
— I Liceum Ogdlnoksztalcace w Koscianie;
— Zespot Szkét nr 2 w Opolu Lubelskim;
— Miejski Osrodek Kultury w Przeworsku;
— Miodziezowy Dom Kultury we Wiodawie;
— Hufiec ZHP w Opocznie.
Ulice Oskara Kolberga mozna znalez¢ w 41 polskich miastach, ktére
wymieniono ponizej (ale takze we Lwowie), a plac Kolberga znajduje sie
jedynie w rodzinnym miescie folklorysty, czyli w Przysusze.

Bielsko-Biala Kutno Ruda $laska
Bielsk Podlaski Lublin Rybnik
Bitgoraj Minsk Mazowiecki Sanok
Budy-Grzybek Nysa Sopot
Bydgoszcz Olkusz Strzatkéw
Ciechanéw Opoczno Szczecin
Chelm Otrebusy Szczytno
Chelm S$laski Ostroteka Srem
Gdansk Ostréw Mazowiecki Swidnica
Gliwice Plock Tarnéw
Jelenia Géra Poznan Tomaszowice
Kielce Pruszcz Gdanski Wroctaw
Krakéw Pszow Zagbrz
Krotoszyn Radom

Znajomosc¢ postaci Oskara Kolberga

Edukacja

Nazwisko Kolberga pojawia sie w czterech z osiemnastu podrecznikow

do ksztalcenia muzyki na poziomie ogdélnym w szkotach podstawowych,
gimnazjach i szkotach srednich, wydanych w przeciggu ostatnich dwudzie-
stu lat (1994-2013):

Gwizdalanka D. Mugyka. Podrecznik dla szkét srednich. Warszawa 1999, s. 84 (wzmianka);
Kreiner-Bogdarniska A. Muzyka w gimnazjum. Warszawa 2000, s. 61-62 (wzmianka);
Rataj R., Sottysik W. Muzyka i my 6. Podrecznik. Warszawa 2001, s. 84 (wzmianka);

Smoczynska U., Jakdbczak-Drazek K. Muzyka i my 5. Podrecznik. Warszawa 2000, s. 14-16
(obszerny opis z przyktadami nutowymi).
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Nieco czesciej pojawia sie nazwisko Kolberga w podrecznikach do hi-
storii muzyki i nauki o muzyce przeznaczonych gtdwnie dla uczniéw szkot
muzycznych. Z dziewieciu pozycji wydanych w ostatnich dwudziestu la-
tach, w trzech mozna bylo znalez¢ informacje o Kolbergu i jego dzietach:

Wojcik D. Nauka o mugzyce. Krakdow 2004, s. 93 (wzmianka);
Kowalska M. ABC historii mugyki. Krakéw 2001, 215, 264, 271 (wzmianki);
Szczepanska-Lange E. Historia mugzyki polskiej. Romantyzm. Zycie muzyczne w Warszawie
w drugiej potowie XIX wieku. Warszawa 2013, s. 70, 397-398, 559 (wzmianki).
O Kolbergu nie ma natomiast ani jednej wzmianki w 21 sprawdzonych
przeze mnie podrecznikach do nauki historii w szkotach podstawowych,
gimnazjach i szkotach srednich, wydanych w ostatnich dwudziestu latach.
Kwerendzie poddane zostaly podreczniki dotyczace okresu od rozbioréow
do wybuchu II wojny swiatowej.

Powszechna wiedza o Oskarze Kolbergu

W badaniu przeprowadzonym przez CBOS nieco ponad 13 procent Po-
lakéw prawidlowo lub czeSciowo prawidtowo odpowiedzialo na pytanie:
,»Z czego jest znany Oskar Kolberg?”. Okoto 3 procent respondentéw udzie-
lito btednej odpowiedzi, kojarzac autora Ludu z poeta, aktorem czy rezyse-
rem, a ponad 85 procent w ogdle nie miato pomystu na to, kim moze by¢
Kolberg.

Charakterystyka badania

Zleceniodawca badania: Instytut Muzyki i Tanca

Wykonawca badania: Centrum Badania Opinii Spoteczne;j

Termin realizacji badania (praca ankieteréw w terenie): Od 4 do 14 grudnia 2013 roku
Rodzaj badania: IloSciowe typu omnibus

Rodzaj préby: Ogdlnopolska, losowa PESEL reprezentatywna dla dorostych mieszkanicéw
Polski

Préba zrealizowana (liczba przeprowadzonych wywiadéw): 910

Metoda przeprowadzenia wywiadéw: Bezposredni wywiad ankieterski wspomagany kom-
puterowo (ComputerAssisted Personal Interviewing: w skrocie CATT)

Miejsce przeprowadzenia wywiadéw: W domu wylosowanej osoby
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Tabela 4. Wyniki badania omnibusowego na temat znajomosci osoby Oskara Kolberga

Z czego jest znany Oskar Kolberg? Czestos¢ | Procent
Etnograf, badacz kultury ludowej, zajmowat sie kulturg 75 8,2%
ludowa, spisywat rézne stare obyczaje, byt badaczem folkloru

Zbieral piesni ludowe, zbierat stare piosenki np. z Mazowsza 4 0,4%
i Slaska

Antropolog, socjolog 5 0,5%
Naukowiec, uczony 0 0,1%
Podréznik 3 0,3%
Pisarz, pisal, pisat ksigzki 14 1,5%
Muzyk, byt zwigzany z muzyka 7 0,8%
Kompozytor 1 0,1%
Kompozytor muzyki ludowej, zajmowat sie muzyka ludowq 8 0,8%
Poeta 3 0,3%
Aktor 2 0,2%
Rezyser 1 0,2%
Artysta 1 0,1%
Artysta ludowy 1 0,1%
Duchowny, reprezentant Kosciota 1 0,1%
Dzialacz ludowy, dziatalno$¢ charytatywna 1 0,1%
Historyk, kronikarz 2 0,2%
Geograf 1 0,1%
Religioznawca, zajmowat sie religiq 1 0,1%
Wynalazca 3 0,3%
Oddat zycie w obozie, zginal w Auschwitz i byt to kaptan 2 0,2%
Respondent wymienia region kraju, z ktorym kojarzy mu sie 6 0,7%
Oskar Kolberg, np. Bielsk Podlaski, Lubelszczyzna, Mazury

Inne odpowiedzi (np. byt noblista, godnos¢ czlowieka, praca 6 0,7%
w zyciu czlowieka, uleczat ludzi)

Trudno powiedzie¢, nie wiem, nie mam pojecia 775 85,2%
Razem 910 101,5%*

* Procenty nie sumuja sie do 100, poniewaz respondenci mogli udzieli¢ wiecej niz jednej
odpowiedzi.
Zrodto: Centrum Badania Opinii Spoteczne;j.
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Tabela 5. Wyniki badania — rozklad po zagregowaniu odpowiedzi

Z czego jest znany Oskar Kolberg? Czestos¢ | Procent
Odpowiedz prawidlowa (etnograf, badacz kultury ludowej, 79 8,7%
zajmowat sie kultura ludowa, spisywat rézne stare obyczaje, byt
badaczem folkloru, zbieral piesni ludowe, zbierat stare piosenki
np. z Mazowsza i Slaska)

Odpowiedz czeSciowo prawidtowa — respondent co$ kojarzy 42 4,6%
(uczony, socjolog, antropolog, pisarz, muzyk, kompozytor)

Odpowiedz nieprawidtowa (poeta, aktor, rezyser, duchowny, 28 3,1%
historyk, geograf itp.)

Trudno powiedzie¢, nie wiem, nie mam pojecia 775 85,2%
Razem 910 101,5%*

* Procenty nie sumuja sie¢ do 100, poniewaz respondenci mogli udzieli¢ wiecej niz jednej
odpowiedzi.
Zrédto: Centrum Badania Opinii Spotecznej.

Podsumowujac, najlatwiej dostepne i najlepiej znane z dziel Kolberga
sa wsrdd Polakéw monografie regionalne wydane przez folkloryste w XIX
wieku i wydane w ramach Dziet wszystkich w dos¢ wysokich naktadach —
ok. 5000 tys. egzemplarzy. Szczegdlne zainteresowanie Kolbergiem, co zro-
zumiate, wida¢ wsréd badaczy zajmujacych sie folklorem, ale takze dzien-
nikarzy radiowych, zwlaszcza tych dziatajacych w latach 60., 70. i 80. ubie-
gltego wieku oraz w pewnych kregach muzykéw. Najmniej natomiast postac
Kolberga obecna jest w przekazie telewizyjnym i w szkole na lekcjach hi-
storii (co moze czes$ciowo ttumaczy¢ przedstawione wyzej wyniki badania
CBOS), cho¢ juz na zajeciach z muzyki czy historii muzyki zdarza sie usty-
sze¢ o Kolbergu-etnografie. Prawie zupelnie nieznane natomiast i rzadko
wykonywane (cho¢ wydane w ramach DWOK) sa kompozycje Kolberga.



Fot. 1. Maria Siwiec, Mateusz Kowalski, Maniucha Bikont, Michal Maziarz;
Galki Rusinowskie, pow. Przysucha (fot. Piotr Baczewski, 2013)

Fot. 2. Jan Gaca; Nieznamierowice, pow. Przysucha (fot. Piotr Baczewski, 2011)



3 | Mugyka tradycyjna, spiew tradycyjny,
taniec tradycyjny. Proba konfrontacji
termindw 2z rzeczywistosciq zastanq

Weronika Grozdew-Kotaciniska

W Polsce terminem muzyka tradycyjna okresla sie dzi§ dawna muzyke
ludowa, a przede wszystkim historyczng muzyke wiejska (zwlaszcza te
o cechach archaicznych), ktérej specyfika jest transmisja pamieciowa. Wy-
daje sie, iz muzyka tradycyjna — cho¢ jawi sie jako termin o szerszym zakre-
sie semantycznym — jest dzi$ okresleniem bardziej precyzyjnym i bardziej
wymownym niz termin muzyka ludowa, ktérego dawne znaczenie stracito
pierwotny desygnat i ewoluowalo w strone ujmowania zjawisk muzycz-
nych zwigzanych w duzej mierze z folkloryzmem. Termin muzyka ludowa
stat sie zatem pojemnym naczyniem, w ktérym mieszczg sie dzi$ stylizacje
uprawiane przez panstwowe zespoly piesni i tanca, ktére — cho¢ bazujg na
folklorze — to faktycznie ludowymi w znaczeniu tradycyjnym nie sa. Ludo-
wymi — co z gruntu jest falszem — nazywa sie potocznie takze rézne rodzaje
rozrywkowej muzyki biesiadnej (w tym disco-polo), ugruntowujac i tak juz
dos¢ silne, krzywdzace przekonanie o trywialnosci, prymitywnosci i gru-
bianskosci muzyki wiejskiej. Ponadto w publicznym i popularnym dyskursie
muzyka ludowa utozsamiana jest z muzyka folkowa i odwrotnie —zaréwno
w sensie operowania terminem, jak i w samym przedmiocie. W 1981 roku
przemianowano — na wniosek uczonych koreanskich — The International
Folk Music Council, zalozone przez etnomuzykologéw w Londynie w 1947
roku (od 1949 pod egida UNESCO), na International Council for Tradi-
tional Music, poniewaz — podobnie jak dzis w Polsce muzyka ludowa —
okreslenie folk zawieralo negatywng konotacje odnoszaca sie do ideowej
propagandy wtadzy ludu. Nastapito jakoby przesuniecie akcentu na , trady-
cyjnos¢” muzyki, a nie na jej ludowy (gdyz juz nie ma pewnosci jaki to?)
charakter. Na antenie Polskiego Radia okreslenie to zaistniato w korcu lat
70., dla odréznienia muzyki granej przez wegierski zespdt Delibab (ktéry
miat faktycznie charakter ,folkowy” — w dzisiejszym rozumieniu) od mu-
zyki wiejskiej, prezentowanej dwczesnie w kilku audycjach 1 i 2 Programu
Polskiego Radia. Utworzona przez Marie Baliszewska instytucja promujaca
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do dzis muzyke tradycyjna, przyjeta jednak nazwe Radiowe Centrum Kul-
tury Ludowe;j.

Przymiotnik ,folklorystyczny” rowniez jest pelen niedomdéwien — gdyz
w zaleznosci od uzytego kontekstu moze oznaczac zwiazek z folklorem albo
z folkloryzmem. Zespotami folklorystycznymi zwykto nazywac sie zaréwno
panstwowe lub artystyczne zespoly piesni i tarica, grajace folklor aranzo-
wany, jak tez zespoly regionalne mniej lub bardziej stylizowane, ale blizsze
folklorowi autentycznemu, tradycyjnemu.

W tym miejscu warto tez przypomniec, ze tradycyjna kultura muzyczna
w Polsce jest zjawiskiem wielonurtowym, a pomimo to pojecie muzyka
tradycyjna zwyklo odnosi¢ sie wylacznie do spuscizny wiejskiej. Na ubo-
czu tego terminu pozostaje kultura muzyczna o pochodzeniu szlacheckim
i miejskim, a takze muzyczny folklor religijny zwiazany z poboznoscia lu-
dowa, dlugo nieobecny w dyskursie naukowym - chociaz do jego zbie-
rania zachecali Jadwiga i Marian Sobiescy w trudnych latach 50. XX w.,
podczas Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego (Sobiescy 1950). Piesni hi-
storyczne i patriotyczne, pie$ni zohierskie, piesni popularne i narodowe
tworzace niegdysiejsze ,$piewniki domowe” (takie tez bylo przeznaczenie
pierwszych wydan, opatrzonych akompaniamentem fortepianowym, Piesni
ludu polskiego i Piesni ludowych do spiewu Oskara Kolberga - DWOK, t. 67)
takze naleza do muzycznej kultury tradycyjnej. Nie miejsce tu jednak na
rewidowanie zakresu semantycznego powyzszego pojecia.

Jak muzyke tradycyjna definiowac? Jak definiowac (tradycyjny) folklor
muzyczny (na poziomie gry/grania, spiewu/spiewania, tanca/tanczenia)?
Z pewnoscia trzeba je co jaki$ czas definiowac ,,od nowa” i to na réznych
poziomach — cho¢ i tak nie ma pewnos$ci, a wrecz jest przekonanie, ze
nie zbuduje si¢ jednoznacznego ogladu, akceptowalnego przez wszystkich,
ktorzy probuja zjawiska te i fenomeny badaé, poznawad, opisywac i ich
doswiadcza¢. Operowanie dotychczas ukutymi formutami moze tez okazac
sie niewystarczajace, niepelne, a moze i niedostatecznie wiarygodne w zde-
rzeniu z rzeczywistoscig. Czas i zmiana graja tu role niebagatelna, a moze
i nadrzedna (Bielawski 1976, Zeranska-Kominek 1995). Najzasadniej, czy
tez najbezpieczniej, jest przyja¢ dwojaka perspektywe — uniwersalizujaca
w odniesieniu do hic et nunc (postugujac sie narzedziami, ktore daje wspodt-
czesna etnomuzykologia i praktyka muzyczna) i wewnatrzsrodowiskowa,
ktora obejmuje zarowno muzykantéw genetycznie zwigzanych z wsia, jak
i tych z ,wtérnego obiegu” (najczesciej pochodzacych z miasta). Jedno-
czesnie owo definiowanie muzyki tradycyjnej (czy szerzej — folkloru mu-
zycznego) musi odrzuci¢ wszelkie wczesniejsze klasyfikacje warstw spo-
tecznych.
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Dawniej tradycyjny folklor muzyczny (szczegdlnie ten o wiejskim idio-
mie) okreslaly: ustnos¢, pamieciowos¢ i pokoleniowos¢ przekazu, warian-
tywnos¢, anonimowos¢, zwiazek z miejscem, zwiazek z obrzedem, wspdl-
notowos¢, komunikatywno$¢ w obrebie danej grupy, uzytkowos¢. Dzi$
uwazny obserwator i uczestnik dziatan zwigzanych z muzyka tradycyjna
i taricem tradycyjnym moze te pojecia zrewidowac. Nie jest juz tajemnica, iz
wiele zespotéw lokalnych i regionalnych (zwlaszcza $piewaczych), przygo-
towujac sie do przegladéw i konkurséw folklorystycznych, korzysta (badz
korzystato) z zapiséw nutowych Oskara Kolberga. Trudno méwié¢ zatem
o wylacznej ustnosci przekazu; podobnie jak w przypadku postugiwania sie
spiewnikami w praktyce ,spiewu naboznego”. Trudno réwniez zgodzi¢ sie
dzis do konca z okre$leniem musica illiterata (Wiora 1950: 22), w obliczu
istnienia szkodtek przy zespotach regionalnych i profesjonalnego nauczania,
co oczywiscie nalezy w Polsce do zjawisk incydentalnych (przyktadéw mo-
zemy szuka¢ na Podhalu, w Wielkopolsce i na Suwalszczyznie), czy znajo-
mosci nut posréd niektérych wykonawcedw, grajacych muzyke tradycyjna.

Repertuar za$, ktory w polskiej muzyce ma w przewazajacym stopniu
charakter solowy (Sobieska 2006: 126), dostosowany do mozliwosci wy-
konawczych grupy $piewajacej, nie podlega wtasciwie wariabilnosci zwrot-
kowej ani tez — nauczany czesto przez instruktoréw — spontanicznej wa-
riantywnosci naturalnej. Nie znaczy to oczywiscie, ze zjawiska te zanikly
catkowicie — przestaly by¢ jednak regutq w okreslaniu tradycyjnosci i ludo-
wosci muzyKi.

Anonimowos¢ za$ skonczyla sie wraz z przesunieciem zainteresowania
badaczy z ogoétu spotecznosci (ludu) jako tworcy, wyraziciela i przekaziciela
kulturowych tre$ci muzycznych na jednostki wybitne, ,straznikéw trady-
cji”, artystow ludowych. Takze idea powszechnego dostepu do dobr kultury
i zwiazane z tym regulacje prawne, dotyczace autorstwa i wykonawstwa
muzycznego, nie pozostaly bez znaczenia na fakt, iz folklor przestaje by¢
odbierany jako wytwor ,anonimowej zbiorowosci ludzkiej”. Nie wyksztat-
cito sie jednak w naszej rzeczywistosci, w publicznej opinii — co zupelnie
nie dziwi — pojecie ,,gwiazdy” muzyki tradycyjnej (w przeciwienstwie do
muzyki folkowej — czego przyktadem jest Kapela ze Wsi Warszawa, Joanna
Stowinska czy Zakopower).

Wreszcie najwazniejszy czynnik okreslajacy tradycyjnos¢ muzyki
(a w szczegolnosci spiewu) — zwiazek z obrzedowoscia ulegt niemal catko-
witej degradacji — wyjatkiem sg bardzo dobrze zachowane obrzedy o cha-
rakterze religijnym, zwiazane z rokiem koscielnym (np. liturgia Wielkiego
Piatku w Ztakowie Koscielnym) i gdzieniegdzie kultywowane wciaz zwy-
czaje kolednicze (np. w okolicach Bielska Podlaskiego w miejscowos$ciach
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Hotody czy Zbucz). To, co sie nie zmienia, to wspolnotowos¢ i komunika-
tywnos¢ w obrebie danej grupy (Srodowiska), potrzeba kontaktu z drugim
czlowiekiem, wspdlnego celu — nawet jesli miatby by¢ wylacznie rozryw-
kowy; niemniej czesto motywacje wspolnego Spiewu i muzykowania sg bar-
dzo glebokie. Czynniki te (wspélnotowos¢, komunikatywnos¢) zaznaczaja
sie wsrdd mniej lub bardziej sformalizowanych zespotéw lokalnych, ale
takze — budowane na wspélnym praktykowaniu folkloru stylizowanego —
w zinstytucjonalizowanych zespotach piesni i tanca oraz podczas popu-
larnych od kilkunastu lat warsztatach Spiewu tradycyjnego, a takze ,,po-
grajkach” i zabawach w srodowiskach rekonstruujacych folklor muzyczny.
Wspoélne (wspoélnotowe) muzykowanie jest dla znamienitej czesci prakty-
kujacych muzyke tradycyjna, czy tez jej stylizowane odmiany, wyrazem sa-
mookreslenia.

Do szczegdlnie wartosciowych i pieknych wyjatkéw naleza sytuacje
muzykowania rodzinnego — tu najczeSciej przywolywanym przykladem
sa rodziny goralskie: Trebunie-Tutki, Karpiele-Bulecki, Majerczykowie,
Styrczule-Masniaki, Staszele, ale i w innych regionach rodzinne kapele sie
zdarzaja: Kurasie z Lubziny w Rzeszowskiem, Lempiccy, Klejzerowicze —
legacze podlascy, Racisowie z Jasionowa na Suwalszczyznie, Umtawscy
z Szymanowa w Wielkopolsce. Czesto mamy takze do czynienia z bezpo-
srednim przekazem pokoleniowym w obrebie rodziny czy matej spoteczno-
sci — czego dowodem jest chociazby konkurs Duzy—-Maty na Festiwalu Kapel
i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu nad Wista,

Niezaleznie od faktu, iz folklor muzyczny (wiejski) w swej dawnej for-
mie i wyrazie jeszcze gdzieniegdzie jest zywy, to wydaje sie, ze jego na-
turalnym miejscem funkcjonowania stala sie scena (festiwale, przeglady,
koncerty) i media (a w szczegdlnosci radio i Interenet) oraz wydawnic-
twa fonograficzne. To przesuniecie spowodowato, ze uzytkowos¢ folkloru
ustapita miejsca funkcji estetycznej, cho¢ — trzeba podkresli¢ — i wczesniej
nie byta od niej wolna. Wspotczesni badacze i pasjonaci muzyki tradycyj-
nej i tanica nie maja watpliwosci co do faktu, iz muzyka ludowa, muzyka
tradycyjna jest sztuka — sztuka, ktora niegdys ,stanowita rdzen obrzedow”
(Dadak-Kozicka 1996: 11) i oprdécz swych pierwotnych funkcji obrzedo-
wych i spotecznych, pelni funkcje estetyczna — takze dla samych jej wy-
konawcow (wbrew przekonaniu, iz funkcjonalnos¢ muzyki wyklucza przy-
jemnosc estetyczna) (Merriam 1964: 48). Dychotomia ,,muzyka ludowa” —
»muzyka artystyczna” (Nettl 1983) wtasciwie nie ma juz racji bytu. Oczywi-
scie do pelnej (czy jest to mozliwe?) profesjonalizacji muzyki tradycyjnej —
jak pokazuja przyktady krajéw skandynawskich i Finlandii czy krajow bat-
kanskich, w szczegdlnosci Bulgarii — jest jeszcze bardzo daleko, poniewaz
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muzyka tradycyjna musiataby sie znalez¢ w strukturach szkolnictwa arty-
stycznego. Takze zauwazenie muzyki tradycyjnej in crudo i ,zestawienie
jej” na jednej scenie z muzyka profesjonalna (np.: ,,Namystowski i Gérale”,
,Wszystkie Mazurki Swiata”, ,Etnofonie Kurpiowskie”) wplynelo na prze-
konanie czesci spoteczenstwa o jej artystycznosci — moze nawet bardziej
niz o wiele wczesniejsze opracowania naukowe polskich etnomuzykolo-
gow, podnoszace muzyke ludowa do wysokiej rangi i wartosci w polskiej
kulturze muzycznej. Powyzsze zagadnienia sa jedynie, wartym rozwinie-
cia, wskazaniem na pewne istotne zjawiska, charakteryzujace muzyke tra-
dycyjna i jej bogate konteksty kulturowe.

Opisujac muzyke tradycyjna mozna zaktadaé, iz ma ona pewne wzorce
archetypiczne (melodyczne, rytmiczne, wyrazowe, wykonawcze), ktore po-
zwalajq nam ja rozpoznawac — nie tylko w odniesieniu do innej muzyki, ale
takze jako co$ intuicyjnie swojego. Nie zawsze jednak mamy pewnos¢ co do
tego, czy dana piesn jest genetycznie wiejska, ludowa, czy jest kompozycja
przez lud przejeta, czy tez piosenka ,,Swiatowa”, czy dworska piosenka po-
pularna - tak przeobrazona, ze uznawang za czysto ludowa. Juz Oskar Kol-
berg, notujac w swych zbiorach piesni ,,popularne” (Dwory i miasta), wy-
kazywat duza ostroznos¢ w klasyfikowaniu piesni na ludowe i nieludowe,
swiadomy plynnosci granic miedzy nimi.

Muzyka tradycyjna to ta, ktérg mozemy uslysze¢ z nagran archiwal-
nych, odnalez¢ i nauczy¢ sie od zyjacych wciaz wiejskich muzykantéw —
cho¢ praktykujacych juz swoje granie nie spontanicznie, ale w sposéb wy-
wolany sytuacjq nagrania, konkursu, koncertu, nauczania (jak w przypadku
Gacéw, Mety, Racisa, Jedynaka i innych). Spiew tradycyjny, poprzez swa
organicznos¢ z czlowiekiem i srodowiskiem, kultywowany jest w znacz-
nie wiekszym stopniu niz muzyka instrumentalna — zwtaszcza $piew ,na-
bozny”, usytuowany w kontekscie obrzedowym. Taniec tradycyjny wyraza
sie dzi$ gtéwnie w rekonstrukcji — takze w jej spontanicznym przejawie pod-
czas koncertow, zabaw czy nawet obrzedéw weselnych albo tez przybiera
posta¢ widowiskowa, sceniczna. Dawne style tanca tradycyjnego ozywiane
sq wylacznie w sytuacjach wywolywanych potrzeba nagrania lub naucza-
nia, a jego spontaniczne kreacje istnieja w postaci archiwalnych zapisow
wizualnych lub wizualno-dzwiekowych.

Muzyka tradycyjna to przede wszystkim muzyka zywa, ale takze mu-
zyka ozywiona, to wspoélczesna (dzisiejsza) muzyka z przesztosci — obecna
tu i teraz, to muzyka dynamiczna. Jest zaréwno spuscizna, jak i zywotna
wartoscia, ksztaltujaca terazniejszos¢ (Strézewski 1983). Muzyka trady-
cyjna jest stale aktualizowana, jest wazna dla tych, ktérzy jej smak po-
znali. Muzyka tradycyjna jest wyrazem kulturowo uksztaltowanego swia-
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topogladu, jest tez wyrazem ,,wyboru i stylu zycia”, konstruuje tozsamos¢
i wypelnia osobowo$¢ (wypowiedzi czlonkéw Forum Muzyki Tradycyjnej,
w niniejszym tomie). Muzyka tradycyjna to ,sztuka zycia”. Reprezento-
wana jest — przede wszystkim — przez indywidualnych muzykantéw i spie-
wakow oraz grupy wykonawcze nieformalne in situ, przez wiejskie lokalne
zespoly ludowe (folklorystyczne), w ktérych czesto zachowana jest cigglosc¢
pokoleniowa — zespoty te juz w dwudziestoleciu miedzywojennym zaczely
przejmowac role kontynuatoréw lokalnych tradycji muzycznych (Dahlig
1998) — a takze przez muzykantéw z miasta, grajacych muzyke in crudo,
ktorzy czuja sie spadkobiercami i kontynuatorami dawnej muzyki, a w nie-
ktorych przypadkach muzykami tradycyjnymi. Nazywanie muzyki trady-
cyjnej ,swoja”, ,nasza” jest wspolne zaréwno dla wiejskich muzykantéw
starszego pokolenia, jak i mtodych muzykantéw z miasta. Jednakze réwnie
czeste (w obu przypadkach) jest negowanie nazywania siebie muzykiem
w ogdle.

Dla trwania kultury muzycznej, dla aktualizowania jej tresci i warto-
sci musi zaistnie¢ przede wszystkim kontakt miedzyludzki (na poziomie
jednostki badz we wspdlnocie). Transmisje muzyki, $piewu, tarica mozna
widzie¢ synchronicznie (Bartkowski 1987: 29) — w takim ujeciu muzyka
(repertuar, instrumentarium, praktyka wykonawcza) moze wywedrowac
z danego miejsca i zaistnie¢, a nawet zakorzeni¢ si¢ w innym, nie prze-
stajac by¢ nadal muzyka tradycyjna. Jaka forme przybierze nauczanie — czy
podpatrywanie ,mistrza”, jak to bywato dawniej, czy kontakt z nim bez-
posredni jako nauczycielem — jest kwestiq drugorzedna, zawsze prymarne
i poczatkowe, a takze naturalne jest kopiowanie, nasladowanie wzoru, péz-
niej szukanie wlasnego stylu. Aby gra¢ muzyke tradycyjna, trzeba dtugiego
procesu, z tancem i §piewem podobnie — wymaga czasu, atencji, dojrzewa-
nia. , By ta muzyka, taniec i $piew zaistnialy, potrzeba wieloletniego pro-
cesu, a nie ,weekendu z muzyka tradycyjna” (Piotr Zgorzelski: Gtos Forum
Mugyki Tradycyjnej w sprawie kultury tradycyjnej w Polsce — w niniejszym
tomie). A nieraz trzeba nad nia ,,przykleknac i pochyli¢ czoto” (Norwid).

Na stawianie rownosci miedzy ,,muzykantami ze wsi” a ,,muzykantami
z miasta” jest jednakze o wiele za wczesnie — wciaz tzw. ,autentyk” ludowy
jest w Polsce zywy, cho¢ reprezentowany juz w stopniu ograniczonym — za-
rowno co do liczby wykonawcdw, jak i miejsc, w ktérych jest zakorzeniony.

W przeciagu ostatnich kilkunastu lat nastapito dynamiczne przesunigcie
muzycznej tradycji wiejskiej, w jej zywiotowo-zabawowej postaci, do mia-
sta. Koryfeuszem, a zarazem odbiorcy tej idei byla i jest gtéwnie mtodziez
akademicka. Zabawy i festiwale organizowane przez stowarzyszenia upo-
wszechniajace tradycyjna, dawna kulture muzyczng wsi (rzadziej lokalny
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folklor miejski, np. warszawski czy t6dzki) adresowane sg do innej zgota
publicznosci niz przedwojenne ,zabawy ludowe”. Podczas zabaw tanecz-
nych szczegélnie wyraznie zaznacza sie w sposob spontaniczny odnowiona
funkcja wspoélnotowa, a poprzez aktywne uczestnictwo w tancu i mozli-
wosS¢ uczenia sie jezyka gestéw i ruchu, odczucia wlasnym ciatem energii
i zywiotu rytmicznego, lepiej rozumie sie muzyke tradycyjna.

Istniejq takze proby wtérnego niejako zaszczepiania dowartosciowanej
starej tradycji ludowej w jej miejscu pierwotnym, w ktérym zupelnie zani-
kia lub ,, dogorywa”, poprzez aktywowanie lokalnego srodowiska, gtéwnie
w formie zabawy (wznawianie sytuacji obrzedowych jest incydentalne),
jak np. Kusoki Swietokrzyskie w Ciekotach. Dzi§ powracajac do starych
form, odczytujac je na nowo, prébuje sie przywraca¢ muzyce tradycyjnej
takze wartosci o znaczeniu symbolicznym, poznawac jej gleboki sens, po-
szukiwac jej zrédel — w znaczeniu ,,madrosci zyciowej”, zwigzku cztowieka
z przyroda, z Bogiem, z drugim czlowiekiem (Dadak-Kozicka 1996). To
przywolywanie dawnych znaczen doskonale unaocznia si¢ np. w odswie-
zaniu zwyczajow koledniczych (zaréwno zimowych — koledowanie w lu-
belskiem, jak i wiosennych — wotoczebne w Kruszynie i Guzach na Podla-
siu), a takze nieprzerwanie kultywowanych czuwan przy Grobie Panskim
(np. w Kocierzewie w towickiem) czy ,,majowek” poswieconych Matce Bo-
zej (Zota 1998, Jackowski 2004). W sposob szczegdlny, a nieraz bardzo
oryginalny, muzyka tradycyjna istnieje w teatrze (obrzedowym — prezenta-
cje teatréw wiejskich mozna oglada¢ rokrocznie podczas Ogdlnopolskiego
Sejmiku Teatrow Wsi Polskiej w Tarnogrodzie; alternatywnym — np.: Teatr
Piesn Kozla, Teatr Wiejski Wegajty, OPT Gardzienice, Teatr Sejnenski; dla
dzieci — np. Stuchaj Uchem; Teatr Lalek w Olsztynie; tanica — np. Warszaw-
ski Teatr Tanca; klasycznym — np. Teatr Polski w Warszawie oraz radio-
wym — np. Teatr PR) i w filmie (np. w filmach Piotra Szulkina, Kazimierza
Muchy, Jerzego Hoffmana, Dariusza Gajewskiego, Jarostawa Ostaszkiewi-
cza, Jana Jakuba Kolskiego, Witolda Zukowskiego, Jagny Knittel).

Muzyka tradycyjna (Spiew i gra instrumentalna) jest najwazniejszym
przedmiotem badan w etnomuzykologii (wspieranej przez historie, etno-
logie, lingwistyke, socjologie, antropologie, psychologie, akustyke). Ta-
niec tradycyjny stat sie domeng mato popularnej w Polsce etnochoreologii
(R. Lange, G. Dabrowska, T. Nowak), tradycyjnie ludowy zas ,$piew na-
bozny” plasuje sie w orbicie zainteresowan hymnologii czy raczej etnohym-
nologii (A. Zota, A. Nawrocka-Wysocka, M. Pucia, J. Jackowski). Dorobek
naukowy, zwlaszcza etnomuzykologii, jest w zakresie badan nad polskim
folklorem muzycznym bardzo bogaty i ré6znorodny, znamienne jednak, iz
niewiele prac odwotuje sie do probleméw praktyki wykonawczej. Warto tez
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wspomnie¢, iz to w Polsce po raz pierwszy uzywano terminu etnomuzyko-
logia w kregu szkoty Lucjana Kamienskiego (lata 30. ubieglego stulecia),
podczas gdy w Europie i USA upowszechnit sie on dopiero po roku 1955
(Dahlig 2000: 156).

Powyzsza, z koniecznosci bardzo skrétowa, proba opisania pewnych za-
sadniczych zagadnien dotyczacych folkloru muzycznego i definiowania ter-
minéw otwiera niniejszy Raport z nadzieja, iz odpowiedZ na pytanie o stan
muzyki tradycyjnej i tanca tradycyjnego w Polsce zaowocuje zmiang opinii
na ich temat. Wciaz jeszcze opinie te znaczaco hotduja przekonaniu o nie-
samoistno$ci muzycznego folkloru, ktory zyskuje na wartosci tylko wow-
czas, gdy staje sie przedmiotem inspiracji, aranzacji lub stanowi refugium
»egzotycznych” melodii shuzacych nauczaniu solfezu.



4 | Muzyka folkowa — ,,tradycja na skroty”
czy ,,wspolczesna muzyka ludowa”?

Weronika Grozdew-Kotaciniska

Muzyka folkowa nie jest muzyka tradycyjng w rozumieniu niniejszego
Raportu. By¢ moze kiedys$ zastapi te muzyke, ktérg dzis nazywamy trady-
cyjna — nie czas jednak wyrokowac. Nie jest moim celem szersze definio-
wanie terminu i zjawiska folku, poniewaz: po pierwsze — z gruntu skazane
jest ono na niepowodzenie (jest to zjawisko stale przeobrazajace sie i nie
w pelni uchwytne), po drugie — ze wzgledu na fakt wyrazony jasno w pierw-
szym zdaniu niniejszego tekstu. Niezbedne jest jednak — z perspektywy ni-
niejszego Raportu i podjetej w nim problematyki — wskazanie niektérych
istotnych relacji miedzy muzyka tradycyjna (ludowa, etniczna, regionalna)
a muzyka folkowa. Z tego tez powodu temat ten znalazt swoje miejsce
w poczatkowych zagadnieniach Raportu.

Wokét pojecia folk istnieje jeszcze wiekszy zamet niz wokot termindw
muzyka ludowa i muzyka tradycyjna. W Polsce folk potocznie utozsamiany
jest:

— ze stylem ,,Folk Music”, zapoczatkowanym na przetomie lat 40. i 50.
XX w. w Stanach Zjednoczonych Ameryki Péinocnej przez wykonawcéw
muzyki Country and Western Music, do ktérych dwie dekady pézniej nawia-
zywaly polskie zespoly big-beatowe (Czerwono-Czarni, Niebiesko-Czarni,
Skaldowie, No To Co, Trubadurzy, Maryla Rodowicz i in.);

-z muzyka ludowa, bez rozrdznienia na tradycyjna i stylizowana;

— z wszelka muzyka odwotujaca sie do folkloru, zaréwno rodzimego,
jak i innych kultur.

Wiasciwie zadne z powyzszych utozsamien nie okresla zjawiska, kto-
rego specyfika wiaze sie z ideq poszukiwania i powrotu ,,do korzeni”, zro-
dzona na fali przemian spoteczno-politycznych w Polsce i bedaca tez za-
pewne echem ogdlnoeuropejskiego music revival lat 60. XX wieku. Zna-
mienne jest, iz u poczatkow polskiego ruchu folkowego, przypadajacych
na lata 80., nie znalazlo sie zainteresowanie tradycyjna muzyka rodzima
(Grozdew 2006: 388, Rokosz 2009: 81). Zwrot taki nastapit dekade pdz-
niej i byt niemalze zalozeniem programowym niektérych zespotéw (Zespot
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Polski, Kapela ze Wsi Warszawa, Bractwo Ubogich, Muzykanci). Termin
,muzyka folkowa” wprowadzito i upowszechnito Polskie Radio, a znaczaca
dzwignig artystycznego jej rozwoju wciaz jest festiwal ,Nowa Tradycja”,
odbywajacy sie corocznie od 1997 roku w Studiu Koncertowym Polskiego
Radia im. W. Lutostawskiego.

Nie bez znaczenia dla powszechnego blednego utozsamiania folku
z folklorem jest uzywanie tego okreslenia w dziedzinie dizajnu i mody
oraz zamieszczona we ,wszechwiedzacej” Wikipedii definicja, okreslajaca
folk jako ,gatunek muzyki popularnej wywodzacy sie z muzyki ludowej”.
W pewnych przypadkach muzyka folkowa rzeczywiscie wywodzi si¢ w pro-
stej linii z tradycji ludowej i stanowi niejako jej kontynuacje. Jest to w Pol-
sce wielka rzadkoscia i odnosi sie gtéwnie do muzyki podhalanskiej (np.:
Trebunie-Tutki, wczesny Zakopower, Hanka Rybka, Siwy Dym) i w duzo
mniejszym stopniu do innych regionéw (np.: Czeremszyna, Otako, Joszko
Broda) - czy mozna ja juz uzna¢ za nowa muzyke ludowa? Z pewnoscia
w Srodowisku lokalnym percypowana jest jako ,swoja”. Nadal nieliczne
sa w Polsce zespoly folkowe odwotujace sie do rodzimej muzyki trady-
cyjnej; kréluje jednak muzyka ukrainska i batkanska oraz szeroko pojeta
muzyka klezmerska, a ,najstarszg tradycje” maja odniesienia do muzyki
celtyckiej i andyjskiej. Jednoczesnie zaznaczajq sie silne tendencje réznicu-
jace na gruncie stylu poszczegdlnych wykonawcdw i grup muzycznych oraz
w sposobie odniesienia sie do zrédta. Mozna powiedzie¢, iz bardziej niz
10 lat temu zespoty wykrystalizowaly swoje podejscie twércze do polskiej
muzyki tradycyjnej, ze znaczng przewaga tych, ktére wpisujg sie w nurt
blizszy starej muzyce ludowej. Wiekszos¢ mlodych zespotéw idzie jednak
sciezka wytyczona przed kilkunasty laty przez ,klasykéw” polskiej muzyki
folkowej (Orkiestra $w. Mikotaja, Kapela ze Wsi Warszawa, Zespdt Polski,
Muzykanci). Celowo wymieniam wylacznie te zespoty, ktore odwotuja sie
przede wszystkim do muzycznych tradycji polskich.

Nurt folkowy jest w Polsce bardzo réznorodnie reprezentowany. Nie-
mniej jednak do grona zespotéw folkowych zaliczy¢ nalezy wylacznie te,
u ktérych sieganie do zrédet i wykorzystywanie wybranych elementéw
folkloru muzycznego (melodii, tekstow, rytmiki, instrumentarium, manier
wykonawczych itp.) to zabiegi swiadome. Zespoly te poszukuja oryginal-
nosci wlasnego stylu, odwotujac sie do zrddet tradycji, ktére nie sg im
obojetne, ktorych wartos¢ i glebie znaczenia umieja rozpoznac i docenic.
Najczesciej czynia to z pobudek estetycznych. Szerza sie jednakze i ten-
dencje do eksploatowania réznego rodzaju hitéw ludowych (cho¢ najcze-
Sciej dotyczy to folkloru niepolskiego, ogélnobatkanskiego zwtaszcza), za-
styszanych w serwisie internetowym YouTube, badZ ,podkradzionych” od
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innych wykonawcéw, a takze bedacych poklosiem bardzo popularnych
obecnie rozmaitych warsztatow $piewu — ludowego, etnicznego, natural-
nego, archaicznego, tradycyjnego itp. Trzeba przyznac, iz w takim podej-
sciu celuja wykonawcy komercyjni, wyczuwajacy od kilku lat dobrg ko-
niunkture na inspiracje folkiem (bo nie folklorem) — w potocznym rozu-
mieniu tego stowa. Sytuacja ta powoduje ciche usuwanie z rynku mu-
zycznego rzeczywistych wykonawcéw folkowych (a takze wykonawcéw
grajacych muzyke tradycyjna), zapewniajac tym samym szerokiemu od-
biorcy wizje folku dalekg od glebszych zwiazkéw z tradycjq i folklorem,
a tym samym niewymagajaca od stuchacza szczegdlnej z nig identyfikacji
kulturowe;j.

Z drugiej strony, popularne stalo sie takze uczestnictwo niektdrych ze-
spoléw folkowych w telewizyjnym show Must be the Music, aby zaistnie¢
dla odbiorcy masowego i zapewni¢ sobie przez to komercyjny start i me-
dialny rozgtos. Pierwotna idea bycia alternatywa dla kultury masowe;j traci
w tym przypadku na znaczeniu, zwlaszcza kiedy za decyzja ,,na popular-
nos¢” idzie uproszczenie dotychczasowej twdrczosci. Ostatnio tez zauwa-
zalny jest znaczny udzial muzykéw folkowych w produkcjach komercyj-
nych (goscinnie z Anng Marig Jopek czy z Kayah). Mimo, iz sg to produkcje
na bardzo wysokim poziomie produkcyjnym i artystycznym, nie odwotuja
sie nigdy do oryginalnych watkéw muzycznych, ale powielajg znane hity.

Nurt folk zaczatl takze ostatnio przenikac¢ i w sfere tanca (New Folk —
czyli ,,uklady choreograficzne tanca nowoczesnego, inspirowane tancami
roznych kultur i muzyka calego swiata, polskie tarice narodowe w nowo-
czesnych aranzacjach”).

Od muzyki tradycyjnej odréznia muzyke folkowa przede wszystkim to,
ze nie przenosi ona catosci regut kreujacych utwor tradycyjny, ale wybiera
z nich jedynie pewne elementy, czesto te najbardziej oczywiste czy specy-
ficzne lub szczegdlnie atrakcyjne. Wyluskiwanie tych elementéw wiaze sie
czesto z jak najbardziej wiernym ich oddaniem i eksponowaniem - stoso-
wanie specyficznej emisji glosu, uwypuklanie rytméw mazurkowych, ope-
rowanie skalami modalnymi, wykorzystywanie starego instrumentarium
z zachowaniem dawnej techniki gry, odwotania do transowosci polskiej mu-
zyki tanecznej itp.

Muzycy folkowi czesto swiadomie rezygnujq ze stosowania gwary, ktéra
zaciemnia — w ich mniemaniu - aktualnos¢ przekazu tresci niektorych pie-
$ni ludowych, czyni je nieczytelnymi dla wspétczesnego odbiorcy. Nie po-
zostaje to oczywiScie bez znaczenia dla brzmienia tych piesni, ktére nie
identyfikuja juz tradycji lokalnej, ale sie pod kazdym wzgledem uniwer-
salizuja. Wspotczesny folk moze postugiwac sie instrumentarium zaréwno
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wylacznie tradycyjnym, jak tez mieszac je z instrumentami uzywanymi po-
wszechnie w muzyce rozrywkowej i klasycznej, a takze elektroniczne;j. Folk
w przeciwienstwie do folkloru nie istnieje poza scena, mimo ze czesto jest
sposobem na zycie. Uczestnictwo w ruchu folkowym ma tez gltebokie ten-
dencje terapeutyczne — stad wielka popularno$¢ warsztatow $piewu, mu-
zyki i tanca.

Wspétczesni badacze folkloru zwykli umieszcza¢ muzyke folk w nur-
cie folkloryzmu. Wydaje sie jednak, iz bez przeformutowania dotychczaso-
wych definicji folkloryzmu (Burszta, Bartminski, Steszewski) nie do konca
stuszne jest to umieszczenie — a przynajmniej nie powinno odnosi¢ sie go
do dziatalnosci artystycznej tych zespoldw, ktére ktada szczegdlny nacisk
na uwydatnienie elementéw archaicznych muzyki ludowej, wymagajacych
bardzo glebokiego zrozumienia i dlugotrwatego praktykowania (chociazby
operowania systemem nietemperowanym w $piewie czy uzywania techniki
paznokciowej w grze na fidelach kolanowych) czy tez zespotéw zmierza-
jacych w strone muzyki wspétczesnej (klasycznej) i improwizowanej, kto-
rej trudno przypisac ,,uproszczenie formy” lub ,schlebianie gustom kultury
masowe;j”. Faktem jest jednakze to, ze zdobyte i wypracowane umiejetnosci
techniczne i stylistyczne polskich muzykéw folkowych, zaczerpniete czesto
bezposrednio od muzykantéw wiejskich, nie sg — w zderzeniu z aranza-
cja — odczytywane przez przecietnego odbiorce jako specyficzne i whasciwe
rodzimej muzyce tradycyjnej. Duzo tatwiej polski odbiorca identyfikuje ele-
menty muzyki obcej — latynoskiej, cyganskiej, zydowskiej, indyjskiej, afry-
kanskiej etc... Przyczyng takiego stanu rzeczy jest skrajny brak edukacji
i upowszechniania muzyki polskiej w ogdle, a w szczegolnosci muzyki tra-
dycyjnej, i nie wydaje sie, aby wine za to ponosita twoérczos¢ folkowa. Wrecz
przeciwnie, wiele os6b wiasnie dzieki zetknieciu sie z folkiem odkryto mu-
zyke tradycyjng i juz przy niej pozostato albo tez uprawia réwnolegle te
dwa nurty muzyczne.

Muzyke folk mozna traktowac troche jako ,ludowos¢ na skroty”, ale do-
cierajaca do sedna muzycznych form ludowosci, do istoty ich tradycyjno-
Sci, ktore sa punktem wyjscia do artystycznego przetworzenia. W grupach
czerpiacych z polskich tradycji muzycznych mozna zauwazy¢ obecnie kilka
wyraznych na tym polu tendencji:

—wykorzystywanie twérczosci kompozytorow polskich inspirujacych sie
folklorem rodzimym,

— twoérczos¢ autorska odwotujaca sie do stylu i jezyka tekstéw ludowych
oraz muzyki réznych regiondéw (szczegoélnie Mazowsza),

— opracowywanie archiwalnych melodii ludowych (zwtaszcza wokal-
nych),
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— eksponowanie archaizmoéw, manierycznosci, braku temperacji, ta-
necznej transowosci, wariabilnosci, improwizacyjnosci, waloréw brzmie-
niowych i barwowych (zaréwno w odniesieniu do spiewu, jak i gry na in-
strumentach),

—laczenie elementéw muzyki polskiej z obcymi.

By¢ moze sam termin, tak czesto krytykowany, jest zupelnie trafiony?
Moze wyodrebnienie ze stowa ,folklor” jedynie pierwszego czlonu - od-
zwierciadla dobrze te muzyczng rzeczywistos¢, siegajaca po artefakty mu-
zyczne bez odnoszenia ich do dawnej wiedzy i swoistej madrosci ludu
(,,lore”)? Sa one jedynie, czy moze az, sposobem na odnalezienie oryginal-
nego jezyka artystycznej wypowiedzi — takze na gruncie twoérczosci kompo-
zytorskiej, ktéra ostatnimi czasy ,,zahacza” niejako o nurt folkowy (Debski,
Lorenc, Ko$ciow, Glinska, Gliniak, Pawluskiewicz). Z drugiej strony okresle-
nie ,folk” ktadzie nacisk na 6w ludowy wtasnie zywiot, coraz wyrazniej po-
strzegany w kategoriach brzmieniowych, a nie jak wczesniej melodyczno-
-rytmicznych.

Niewatpliwie muzyka folkowa w Polsce - ta, ktéra w swiadomy i po-
wazny sposéb czerpie z bogactwa muzyki tradycyjnej — prezentuje w duzej
mierze bardzo wysoki poziom artystyczny i wykonawczy, mocno sprofesjo-
nalizowany — we wszystkich wlasciwie stylach i gatunkach, z ktérymi sie
faczy. Sytuacja ta jest zasadniczo odmienna niz u zarania ruchu folkowego,
ktoéry mial charakter amatorski, ale wydaje sie, iz wykazywat wieksze no-
watorstwo w pomystach tworczych, niz to obserwuje sie w muzyce folkowe;j
dzis. Wiele zespotéw — bardzo ciekawie sie zapowiadajacych — nie prze-
trwato jednak préby nieubtaganego rynku muzycznego w Polsce, a przede
wszystkim braku realnego zainteresowania nimi menedzeréw i producen-
téw muzycznych. Kilka zespotéw jednak zdotato uzyskac bardzo silng po-
zycje na polskim rynku, przede wszystkim dzieki uznaniu zagranicznemu —
czego przykladem jest Kapela ze Wsi Warszawa — bodaj jedyny zespét fol-
kowy pozamejnstrimowy cokolwiek méwiacy polskiemu odbiorcy, a w nie-
ktorych kregach snobistycznych majacy status gwiazdy.

Tworzenie sie coraz nowszych formacji muzycznych w obrebie dos¢
hermetycznego srodowiska rzutuje na styl czy raczej przenoszenie stylu
z jednego projektu do innego. Ze wzgledu na brak przygotowania polskiej
publicznosci do odbioru muzyki innej niz ta promowana ,,do bélu” w po-
pularnych rozglosniach radiowych i telewizji kilku artystéw wybitnych nie
dostato (i zapewne nie dostanie) szansy zaistnienia dla szerszego odbiorcy,
co nalezy traktowac ze szczegdlnym zalem i szkoda dla polskiej muzyki
w ogdle (np.: Maciej Cierlinski, Marta Maslanka).
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Wydaje sie, iz nurty w muzyce folkowej bardzo sie dzis spolaryzowatly,
a jednoczesnie formuta folku w takiej wersji, jaka reprezentowaty zespoty
lat 90., ulegta znacznemu przeobrazeniu. Zdecydowanie zaczely domino-
wac projekty wykorzystujace improwizacje jako gléwny bodziec do wy-
powiedzi artystycznej i ksztalttowania formy muzycznej utworéw. Nasta-
pito takze znaczne wyeksponowanie surowosci brzmien — zaréwno instru-
mentéw tradycyjnych (tu przewaga dawnych instrumentéw ludowych), jak
i gloséw ludzkich (przede wszystkim kobiecych) — czesto w zderzeniu z no-
woczesna elektronika. Pojawito sie takze kilka zespoléw traktujacych inspi-
racje ludowoscia w teatralny niemal sposdb.

Folk, chociaz wspiera sie czesto na takich gatunkach muzycznych, jak:
piosenka autorska, jazz, rock, pop, blues, muzyka klasyczna, muzyka im-
prowizowana, wytworzyt zupelnie odrebny — rzec mozna autonomiczny —
styl. Czesto jest on bardzo bliski tradycyjnej muzyce ludowej lub muzyce
klasycznej. Wydaje sie, ze poprzez odwotywanie sie do tradycji jest — bar-
dziej niz ,,przyprawianiem nosa” autentykowi — ,naturalng koleja rzeczy”,
nurtem pltynacym réwnolegle z innymi w jednym potoku polskich tradycji
muzycznych w ogdle.



5 | Rewigja raportu 2011 ,,Muzyka
ludowa od tradycyjnej do folkowej”

Maria Baliszewska, Remigiusz Mazur-Hanaj

W 2011 roku pisalismy rozdzial o muzyce ludowej / tradycyjnej / fol-
kowej do Raportu o stanie muzyki polskiej. Trzy lata to duzo i mato czasu.
Skoro raportowanie ma czemus stuzy¢, to uwazamy, ze naszym obowiaz-
kiem jest dokonanie teraz pewnego bilansu tego okresu, korzystajac z da-
nych, ktére wtedy i dzisiaj udato sie (lub nie udalo) zgromadzi¢, ale tez
z naszych obserwacji i doswiadczenia wielokrotnych uczestnikow (juroréw,
obserwatoréw) festiwali oraz konkurséw o zasiegu regionalnym i ogdélno-
polskim, jak réwniez rejestratoréw zdarzen z pozycji redaktora radiowego
(M.B.) oraz antropologa-wydawcy-muzyka-animatora zdarzen (R.M.-H.).

Oj, dane dane

Juz rzut oka na zebrany materiat (ogromnie niekompletny) dotyczacy
lat 2011-2013 w zakresie muzyki i tanica tradycyjnego kaze wyciagna¢ na-
stepujace podstawowe wnioski:

1. wciaz brak danych dla niektdrych regionéw czy obszaréw,

2. ajesli sa, to niewystarczajace dla pelnej charakterystyki zaréwno mu-
zyki, jak i tanca.

Patrzac wiec z perspektywy poprzedniego Raportu, uderza nadal brak
kompletnej centralnej bazy danych dla obszaru catej Polski, wiacznie
z mniejszosciami narodowymi i etnicznymi, ale rowniez pelnej informacji
na poziomie gmin, regiondéw czy wojewodztw. Minely trzy lata i nie poja-
wila sie zadna ogdlnopolska inicjatywa w tym wzgledzie, a ta, ktdra jest
(Stowarzyszenie Twércéw Ludowych) tylko czesciowo spelnia oczekiwa-
nia. Ledwie niektére gminy rejestruja wykonawcow, a inne — wiekszos¢ —
nie. Zreszta — co chcielibysmy podkresli¢ — nie chodzi tutaj o czysta, ruty-
nowa rejestracje, ale o zauwazenie w ramach szerszej czy wezszej wspol-
noty lokalnej. Ma to swoje glebokie i zasadniczo niezmienne od lat przy-
czyny: dla muzyki i tanca tradycyjnego nadal nie ma szacunku we wtadzach
gmin, powiatéw, wojewodztw, regionalnych. Przyktad idzie ,,z gory” — wciaz
niski jest poziom wiedzy o tej czesci kultury i Swiadomos¢ jej znaczenia
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wéréd elit, w $wiecie mediéw. Swiat ,kultury wysokiej” umiemy postrze-
ga¢ poprzez jednostki, osobowosci. Obraz swiata ,kultury niskiej” dziedzi-
czy, chcialoby sie powiedzie¢, zwigzek z podmiotem zbiorowym, zwanym
yudem”. Do$¢ powoli rozhermetyzowuje sie ten anonimowy byt, chociaz
w ostatnich kilku latach mamy wrazenie, ze ten proces postepuje zdecydo-
wanie szybciej. Sprzyja temu:

- w sferze jezyka — wyrdznianie artystow starszego pokolenia jako mi-
Strzow,

— angazowanie ich w tej roli w ramach réznych pojedynczych warsz-
tatow, szkot tradycji czy festiwali, do ktérych obstugi stworzono w IMiT
(z inicjatywy Forum Muzyki Tradycyjnej) dwa programy matych grantow —
»Szkota mistrzow tradycji” i ,,Szkota mistrzéw budowy instrumentéw ludo-
wych”,

— angazowanie mistrzéw na prestizowych koncertach w Polsce (wcigz
bardzo rzadko za granica!) jako tych, ktérzy wnosza swdj osobisty i autono-
miczny wktad w rozwdj polskiej kultury muzycznej, tak jak artysci z kregu
jazzu czy muzyki klasycznej (np. koncerty w ramach Festiwalu ,,Wszystkie
Mazurki Swiata”),

— oddolne budowanie ich autorytetu w ramach dziatan in situ, w ich
matych ojczyznach (,,Serce dzwonu” ,,Wedrowny Uniwersytet Tradycji” Sto-
warzyszenia Tratwa oraz dziatania Stowarzyszenia Krusznia, Szkoty Suki
Bitgorajskiej, Towarzystwa dla Natury i Czlowieka, Stowarzyszenia Troj-
wiejska),

— dos¢ bogata fonografia — zwlaszcza monografie regionalne z dobrze
poznanymi i opisanymi sylwetkami bohateréw czy wrecz monografie po-
szczegdlnych artystéw (In Crudo, Muzyka Odnaleziona, Muzyka Zrédet PR
2, IS PAN czy pojedyncze ptyty np. Piesni z Kogyna, Franciszek Racis)?,

— portretowe audycje radiowe (na tym tle bardzo ubogo wygladaja re-
alizacje filmowe i telewizyjne) na antenie Zrédel oraz cykl transmitowa-
nych (audio i video) koncertéw-spotkan, takze z mistrzami pt. Mugzyczna
scena tradycji — Program 2 PR,

— materiaty (pliki audio, video, fotografie) na portalach spotecznoscio-
wych, YouTube, vimeo oraz (wyzej wymienione plus materialy informa-
cyjne i dziennikarskie) na specjalnych stronach internetowych (np. Muzy-
kaRoztocza.pl, KulturaLudowa.pl. MuzykaTradycyjna.pl),

! Szczegélowe oméwienie wydawnictw fonograficznych oraz dyskografia w tekscie Mat-
gorzaty Jedruch-Wlodarczyk Wydawnictwa fonograficzne w niniejszym tomie.
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— wreszcie mieliSmy tez w zeszlym roku do czynienia z wydarzeniem
bezprecedensowym — po raz pierwszy Nagrode Ministra Kultury otrzymat
muzykant — Jan Gaca z Przystatowic Matych.

Niezauwazanie i niewykorzystywanie w odpowiednim stopniu poten-
cjatu lokalnych bohateréw kulturowych wiaze sie réwniez z pewnym ob-
cigzeniem widzenia kultury z perspektywy lokalnej. Muzyka tradycyjna
w swoich autentycznych i zywych przejawach byla raczej niezinstytucjo-
nalizowana. Jedynie niektérzy muzykanci byli zawodowcami — ci, ktérzy
,dom sobie postawili z grajki”, tworzyli regularne kapele. Ta rola spo-
teczna byta w ich zyciu dominujaca i przez jej pryzmat byli postrzegani
przez otoczenie. Spiewacy réwniez, bywato, spelniali wazna, funkcje i mieli
konkretne role (Spiewacy, a obecnie raczej Spiewaczki pogrzebowe, $pie-
waczki weselne, czyli tzw. kiedys czepiarki), co lepsi z nich byli rozpozna-
wani, ,,okrzyknieci”, czyli zazywali pewnego rozgtosu i szacunku, ale raczej
w swoim pokoleniu jedynie, a $piewanie nigdy nie bylo zawodem. Tym bar-
dziej tancerze nigdy nie byli postrzegani w tych kategoriach. Umiejetnosc¢
tanczenia jako szczegdlnie zwiazana z cialem kazdego tancerza byta z jed-
nej strony szczegodlnego rodzaju ,,dobrem osobistym”, a z drugiej jego rola
jako spoiwa w spotecznej domenie symbolicznej byta stosunkowo najbar-
dziej odindywidualizowana. Ta wewnetrzna perspektywa we wspolnotach
lokalnych o silnych wieziach jeszcze dzisiaj bywa wazna.

Piszemy o tym dlatego, zeby pokaza¢, jak trudno uchwyci¢ (w sensie
zarejestrowac ilosciowo) wykonawcéw muzyki, Spiewu, tanca wiejskiego,
ktorzy z perspektywy kultury narodowej moga by¢/sa artystami, a z per-
spektywy lokalnej byli czy sa np. przede wszystkim rolnikami jak wszyscy
inni. Tym bardziej, jesli sa ludzmi starszego pokolenia, mato kto pamieta
ich zastugi czy dawne umiejetnosci, dominuje juz inna narracja. O wlasciwe
dla nich miejsce w hierarchii warto$ci powinna dba¢ miejscowa szkota, dom
kultury, samorzad. Rzadko tak sie dzieje, a wynika to z patrzenia na kul-
ture nie poprzez ludzi, ale poprzez instytucje. Do$¢ powszechnie uwaza sie
weciaz, ze ochrona muzyki tradycyjnej polega na powotaniu zespotu i ubra-
niu go w stroje, istnieje obok zespotu jakas oficjalna ,kapela ludowa”, jest
weciagnieta do statystyk, ma préby w GOK, tworza jg ,,nutowcy”, ktérzy na-
uczyli sie paru ludowych , kawatkéw”, a przede wszystkim grajq tzw. ,,bie-
siade” oraz pie$ni patriotyczne i obstuguja rézne gminne swieta. Dwa domy
obok GOK mieszka starszy, ale wcigz sprawny muzykant, niegdys znany na
okolice. Nie grywa publicznie, nikogo nie uczy, nie dzieli sie swoja trady-
cja, gdyz nie zostal do tego zaproszony, nie jest wciagniety do zadnych
statystyk, nikt sie nim nie chwali, ,wyszedt z mody”. Nagrywa muzyke
czy opowiesci jedynie dla etnografa, muzykologa czy mitosnika muzyki
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z miasta, dla ktérego to on — muzykant, a nie GOK jest lokalnym centrum
kultury.

Taka sytuacja byta do niedawna dos¢ czesto spotykana, ale w ciggu kilku
ostatnich lat, w zwigzku z pewna moda na ludowos¢ i ,korzenie”, na szcze-
Scie zmienia sie, chociaz jak na razie bardziej w dziedzinie kultury mate-
rialnej. Jesli chodzi o dziedzictwo niematerialne, coraz wiecej pojawia sie
lokalnych inicjatyw zbierackich (fotografie, wspomnienia)?, ale wcigz mato
praktycznego korzystania z zywej tradycji, mato edukacji>.

W 2011 roku Polska ratyfikowata wazna Konwencje UNESCO o ochro-
nie niematerialnego dziedzictwa kultury, Narodowy Instytut Dziedzictwa nie
podjat sie jednak tworzenia ogélnopolskiej bazy informacyjnej (na co wy-
razaliSmy nadzieje w tekscie poprzedniego Raportu). Z powodéw prawno-
-proceduralnych nie sa jak dotad prowadzone zadne praktyczne dziatania
w zakresie tej ochrony. Za takowe trudno uzna¢ liczne konferencje, spotka-
nia i sympozja, ktére mialy miejsce na terenie Polski w latach 2012-2013.
Kompetencje odnosnie do wprowadzania zapiséw Konwencji w zycie maja
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz Narodowy Instytut
Dziedzictwa, w ktérym zatrudniono dwie osoby w tym celu (nie utworzono
w NID osobnego dzialu poswieconego kulturze niematerialnej), jak dotad
opracowano zasady i procedure ubiegania sie o wpis na tzw. Krajowa Li-
ste, nabor wnioskdw zostat otwarty w styczniu 2013 roku, wnioski napty-
waja, jednak jak na razie nie ma mozliwosci prawnej zakonczenia proce-
dury ubiegania sie o wpis na liste (zaden z wnioskéw zarejestrowanych
w NID jak do tej pory nie dotyczy wprost muzyki tradycyjnej); na dedyko-
wanej Konwengji stronie (http://niematerialne.nid.pl) mozemy przeczytac:
yinicjatywa krajowej dokumentacji dziedzictwa niematerialnego ma na celu
stworzenie centralnego inwentarza zasobéw tego dziedzictwa obecnych
na terenie naszego kraju, wciaz uzupehianego i aktualizowanego, ktéry
stanowitby odpowiednik istniejacej od dziesigcioleci «Krajowej ewidencji
zabytkéw»” — czy myslenie o dziedzictwie niematerialnym (w oryginale
tekstu Konwencji intangible — nieuchwytne, nienamacalne, niedotykalne)
w kategoriach prostej analogii do zabytkéw materialnych nie stanowi cza-
sem jednej z podstawowych przeszkod (takze wsrdd urzednikow, wiacznie
z ministrem i dyrektorem NID) w nadaniu odpowiedniej dynamiki wdroze-
niu ratyfikowanego trzy lata temu miedzynarodowego prawa?

2 Na przyklad Stowarzyszenie ,Mlody Motodycz” — Jarostaw i okolice (http://www.
izbapamieci.org.pl).

% Pozytywny przyklad rzetelnie realizowanej inicjatywy edukacyjnej Zygmunta Toma-
sza Gajowniczka w mikroregionie latowickim na Mazowszu (http://edukacjaregionalna.
republika.pl/28.htm).
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Niedawno ukazat sie zbiér ciekawych tekstéw, bedacy poklosiem jed-
nej z konferencji (lubelskiej), dostepny jako e-publikacja®. To niewatpliwie
buduje zaplecze intelektualne dla realizacji Konwencji (ktéra jest zadaniem
bardzo zlozonym i delikatnym), ale jak na razie nie wplywa na przyspie-
szenie tworzenia mechanizméw ochrony. Jesli taka ochrona gdzieniegdzie
ma miejsce (a ma), to jest ona wynikiem wczesniej podejmowanych, nieza-
leznie od Konwencji wysitkéw oséb lub/i instytucji, z ktérych czes¢ dziata
wedlug sprawdzonych wzorcow wegierskich (tzw. tanchaz, czyli wegier-
ski ruch doméw tanca i jego metody ochrony kultury niematerialnej zo-
staly oficjalnie polecone przez UNESCO i wpisane na ,liste dobrych prak-
tyk”), przy czym wciaz zbyt rzadko sa to samorzadowe instytucje kultury
(przyktady pozytywne: Dom Ludowy w Bukowinie Tatrzanskiej i kilka in-
nych ,placéwek karpackich”, Knyszynski Osrodek Kultury — dobry przyktad
wspolpracy z olsztynskim Stowarzyszeniem , Tratwa”, Osrodek Regionalny
bLédzkiego Domu Kultury, profesjonalnie petiacy role swoistego obserwa-
torium muzyki tradycyjnej regionu).

Zbyt czesto ciezar dziatan edukacyjnych z udziatem lokalnych mistrzéw
(czyli de facto optymalnych dziatan ochronnych) spoczywa na barkach , lot-
nych” organizacji pozarzadowych, ktore dziatajg w systemie projektow, co
nie daje gwarancji cigglosci i ogranicza mozliwosci rozwoju dziatan dtugo-
falowych, ktére sg tak istotne. Pozytywng zmiana w ostatnich kilku latach
jest zwiekszenie liczby dotacji i stypendiéw z budzetu MKiDN na takie dzia-
tania, a takze mozliwos¢ starania sie o dotacje 2-3 letnie oraz wspominane
wczesniej programy matych grantéw na muzyke tradycyjng w IMiT.

Liczba wykonawcdédw w skali kraju — spiewakdw, instrumentalistéw, tan-
cerzy, zespoléw $piewaczych — jest trudna do okreslenia. Niestety nie spo-
sob dokona¢ tu jakiejkolwiek analizy statystycznej z powodu niepeinych
danych, ktérych zreszta wiarygodnos¢ i aktualnos¢ jest rézna takze z po-
wodu braku specjalistéw, liczacych wedtug okreslonych kryteriow (i tych
rowniez brak). Sa informacje pltynace z wybranych festiwali ogélnopolskich
(Kazimierz, Zakopane, Zywiec), ale uczestnicy tych festiwali to przeciez co-
roczni reprezentanci swoich regionéw, wybierani podczas eliminacji gmin-
nych, powiatowych i regionalnych.

Ponizej przedstawiamy dane z jedynej ogdlnopolskiej bazy danych,
ktora prowadzi lubelskie Stowarzyszenie Tworcéw Ludowych, w ujeciach
z 2010 roku oraz dwa lata pdzniejszego. Baza nosi tytul ,Wiejskie ze-
spoly artystyczne”, obejmuje wiec nie tylko zespoty $piewacze, obrzedowe

4 Niematerialne dziedzictwo kulturowe: #rédta — wartosci — ochrona, UMCS 2013, publi-
kacja do pobrania pod adresem: http://www.kulturaludowa.pl/widok/21/2963
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i kapele, ale takze teatralne, wiejskie kabarety czy lokalne zespoty piesni
i tafica.

Informacje statystyczne z bazy STL w 2010 i w 2012 roku:

— dolnoslaskie: 57 zespotéw, 4 kapele — 601 7,

— kujawsko-pomorskie: 51 zespotow, 17 kapel — 501 18,

— lubelskie: 321 zespotéw, 31 kapel — 325 i 29,

— lubuskie: 42 zespoty, 2 kapele — 42 i 4,

—1édzkie: 71 zespotow, 40 kapel — 78 i 44,

— mazowieckie: 139 zespotéw, 49 kapel — 1421 49,

— matopolskie: 194 zespoty, 88 kapel — 197 i 90,

— opolskie: 44 zespoty, 2 kapele — 44 i 6,

- podkarpackie: 61 zespotéw, 47 kapel — 70 i 50,

— podlaskie: 178 zespotéw, 14 kapel — 174 i 15,

— pomorskie: 57 zespotow, 12 kapel - 57112,

— $laskie: 240 zespotdw, 24 kapele — 236 i 27,

— Swietokrzyskie: 65 zespoldw, 21 kapel — 65 i 20,

— warminsko-mazurskie: 23 zespoty, 6 kapel — 26 i 6,

— wielkopolskie: 108 zespotdw, 30 kapel — 107 i 32,

— zachodnio-pomorskie: 56 zespotéw, 19 kapel — 58 i 17.

Jak wida¢, reprezentatywno$¢ danych dla poszczegdlnych wojewodztw
moze by¢ rézna. W ciagu dwéch lat nie nastapily wieksze zmiany, raczej
wahania w obie strony, generalnie widac¢, ze liczba zespotéw nie maleje,
przy czym bez rozbicia na bardziej szczegétowe kategorie trudno to inter-
pretowaé (nie wiadomo np. na ile ubywa wykonawcéw tradycyjnych, na
ile przybywa kabaretéw wiejskich itp). Wobec wiec niepelnosci informa-
cji nie sposob okresli¢ rzeczywistej liczby wykonawcéw muzyki tradycyjnej
w poszczegolnych regionach.

Festiwale

Jednak patrzac na reprezentacje poszczegdlnych regionow w festiwa-
lach w Kazimierzu (postugujac sie wtasnymi informacjami i notatkami z lat
ostatnich)® i Rzeszowie®, mozna powyzsze dane w pewnym stopniu zwe-
ryfikowac, co pozwoli wyciagna¢ nastepujace ogdélne wnioski.

5 Do 2004 roku liczba uczestnikéw Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimie-
rzu wahala sie od 500 do 700, pézniej — 800 i wiecej. Tak jest do dzi§ (wedtug protokotdéw
jury z poszczegoélnych lat).

6 Ogélnopolski Konkurs Tradycyjnego Tarica Ludowego w Rzeszowie od 1984 roku sku-
pia uczestnikéw z catej Polski, ktérzy z zamitowaniem i pasja przedstawiaja folklor taneczny
swojego regionu. Gtéwnym celem konkursu jest ochrona przed zanikaniem tradycyjnego
tanca ludowego, jego upowszechnianie i dokumentacja wideofoniczna. W konkursie uczest-
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1. Wciaz jest duza liczba wykonawcéw w skali kraju, idaca w tysiace!
Co wobec zaniku takiej muzyki np. w sasiednich Niemczech jest wspaniate.

2. Maleje liczba wykonawcow muzyki tradycyjnej, czyli przekazywa-
nej droga tradycji ustnej i wykonywanej w naturalnym kontekscie, zwtasz-
cza solistow $piewakow i instrumentalistow. Regiony najlepiej reprezen-
towane w festiwalu kazimierskim pod tym wzgledem to regiony potudnia
Polski (gdzie zywa tradycja wciaz istnieje) — Podhale, Beskidy, Podkarpacie,
a takze w mniejszym stopniu Lubelszczyzna, skad pochodzi wielu znako-
mitych laureatow tego festiwalu (Spiewakow, instrumentalistéw i zespotow
Spiewaczych).

3. Od lat nie ma wykonawcédw tej muzyki z regionu Kaszub, Pomorza
Zachodniego — od czasu do czasu pojawiaja sie przedstawiciele dwéch ze-
spoléw Spiewaczych z Letnina i Jastrowia (przesiedlency z okolic Lwowa
i Bukowiny Rumunskiej), co wskazuje nie tyle na brak wykonawcéw, ile na
brak oséb/instytucji zajmujacych sie praca w terenie.

4. W kontekscie poprzedniej konstatacji doskonale reprezentowany jest
region Slaska Dolnego, skad przyjezdzaja i bardzo ciekawi wykonawcy pie-
$ni solowych (vide ubiegloroczna laureatka Baszty — Michalina Mrozik, II
nagroda — Anna Kucharek i III nagroda — Michalina Ladocha), jak i zespo-
towych (Zbylutéw, Przejestaw, Gosciszow i inne, zwykle z bardzo dobrym
repertuarem piesni).

5. Wykonawcy reprezentujacy Slask Gérny na festiwalu w Kazimierzu
to prawie wylacznie bardzo liczebne osobowo zespoty Spiewacze, w wyko-
naniu ktérych tradycyjne piesni sa zmienione przez zespotowe wykonanie
w sposob odbiegajacy od tradycji — bez zdobnictwa, bez indywidualizmu
wykonania. To raczej regionalne chory.

6. Wykonawcy centralnej Polski — Mazowsze, 1.0dzkie, Kurpie przewaz-
nie s licznie reprezentowani i skrupulatnie wybierani w lokalnych prze-

nicza autentyczne grupy i pary taneczne ,nieskazone reka” choreografa (cho¢ to juz zda-
rza sie rzadko). Jury zwraca uwage na jak najwierniejsze odwzorowanie elementéw, po-
szczeg6lnych tradycji regionalnych. Bardzo istotny jest stréj ludowy wiasciwy dla danego
regionu, towarzyszenie kapeli na zywo podczas wystepu z odpowiednim skladem instru-
mentow oraz autentyczno$¢ prezentowanych tancéw, muzyki, Spiewu i gwary. Uczestnicy
oceniani sa w dwoch kategoriach, tj. grup tanecznych i par indywidualnych, oraz trzech
kategoriach konkursowych: tanice wykonywane powszechnie, tarice obrzedowe oraz tance
zabawy. Najbardziej cenni dla formuty konkursu sg autentyczni nosiciele wiejskich trady-
¢ji tanecznych z najstarszego pokolenia. Organizator przez 26 lat zgromadzit unikatowy
audiowizualny zapis prezentacji konkursowych z poszczegdlnych regionéw Polski. Na jej
podstawie powstato wiele prac naukowych. W konkursie w roku 2011 wzielo udzial 14
grup i 15 par tanecznych z 6 wojewddztw, w 2012 — 14 grup i 22 pary z 4 wojewodztw,
w 2013 16 grup i 19 par z 3 wojewddztw (dla poréwnania w 2000 roku — 7 grup i 19 par
z 6 wojewodztw).
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gladach, dzieki pracy etnograféw zatrudnionych w niektérych gminnych,
powiatowych i wojewddzkich osrodkach (np. Wojewddzki Dom Kultury
w Lodzi).

7. Liczba uczestnikdw rzeszowskiego konkursu tanca w ostatnich latach
nie maleje, nawet rosnie, natomiast zmniejsza sie jego zasieg (w 2013 roku
do 3 wojewddztw) i jesli ta tendencja utrzyma sie, straci on ogdélnopolski
charakter. Co oczywiste, i tu nastepuje dos¢ brzemienna w skutki zmiana
pokoleniowa — tancerzy wyrostych w naturalnym dla tanca kontekscie za-
bawy i wesela zastepuja powoli wyuczeni wykonawcy tanca ludowego (naj-
czesciej lokalne mate zespoty tanca).

Whniosek z tej pobieznej analizy wyptywa dwojaki.

1. Wiele zalezy od lokalnych/regionalnych animatoréw zjawisk muzyki
i tanica tradycyjnego; sa dziatacze/animatorzy oddani catkowicie tej pracy,
znajacy swoj teren sSwietnie i potrafiacy dotrze¢ do jeszcze zyjacych tra-
dycyjnych wykonawcéw (np. Henryk Dumin, Mirostaw Nalaskowski, Mat-
gorzata Kaszuba, Ewa Stawinska-Dahlig) i sa regiony pozbawione takiego
waznego doradczego i entuzjastycznego (ale tez przygotowanego meryto-
rycznie) wsparcia.

2. By¢ moze ten dawny byt muzyki i tanca tradycyjnego w niektérych
regionach ma sie ku koncowi z powodu braku motywacji i zainteresowa-
nia oraz z przyczyn naturalnych (odchodzi pokolenie ludzi uczestniczacych
w ludowej kulturze w spos6b naturalny). Czasem trzeba stwarzac takie za-
interesowanie, a muzyka odrodzi sie! Jak to sie statlo w Polsce Centralne;j.

Chcac zrecenzowac obecnos¢ muzyki i tanca tradycyjnego na festiwa-
lach (Kazimierz i Rzeszéw), musimy tez probowac okresli¢, kto to jest ,,wy-
konawca” tej muzyki i tanca. Probleméw nastrecza juz definicja terminu
,wykonawca”, ktéry moze by¢ ,znany” (ze scen, radia, telewizji itp.) lub
,2domowy” (okazjonalnie $piewajacy, grajacy czy tanczacy muzyke przeka-
zywana od pokolen). Ci ostatni jeszcze sie zdarzajq i bywaja na festiwalach
debiutantami, cho¢ jest to juz rzadkie zjawisko. Tu przykladem moze by¢
Marianna Krdl, lat 85, z Brzescia (Lubelskie), swietna wykonawczyni i de-
biutantka w roku 2013 (Il nagroda), spiewaczka ludowa w kazdym znacze-
niu tego stowa. Ale pytanie o kryteria ,tradycyjnosci” pozostaje, zwlaszcza
w kontekscie ,,umykania” tych ,domowych” wykonawcéw. Okreslenie, kto
jest tradycyjnym muzykantem, nastrecza jeszcze wiecej trudnosci — czy ,,nu-
towiec” moze nim by¢, czy tylko ,stuchowiec”? Festiwal kapel, instrumen-
talistéw i Spiewakéw ludowych dostarcza przyktadéw takich problemoéw
z definicja i rozumieniem terminu sporo. Vide: Andrzej Rozej — ubiegto-
roczny laureat ,Baszty” — zarazem ,nutowiec” i ,stuchowiec”, swobodny
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wykonawca zaréwno muzyki tradycyjnej swego regionu, jak i po prostu
szeroko rozumianej muzyki taneczne;j.

Pytania te maja wielki sens, gdyz obserwujac od wielu lat festiwal w Ka-
zimierzu (a jest to lat 41 — M.B.), widze, ze wykonawcéw nie ubywa, co
prawda (a to wazne i budujace)’, ale czesto przyjezdzaja tam po wielekro¢,
reprezentujac swoje regiony. Najlepsi, najbardziej ,tradycyjni”, ,,domowi”
to dzisiaj rzadkos¢ i zwykle to muzycy w podesztym juz wieku. Poréwnujac
ich wykonania z wykonaniami (pie$ni, utworéw instrumentalnych) mtod-
szych, wida¢ wielkq réznice na niekorzy$¢ mlodszych. Starsi czujq jeszcze
kontekst wykonywanych utworéw (weselny, obrzedowy, przejety z prze-
sztosci), byli uczestnikami spontanicznych okolicznosci ich wykonywania,
w naturalny sposéb dodaja ornamenty, wlasciwe cechy stylistyczne, wyko-
nawcze (np. rubato w muzyce instrumentalnej centralnej Polski — absolutna
rzadkos¢ wsréd miodszych!).

W tym kontekscie Festiwal Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu
musi zmieniac sie, te zmiany zreszta juz nastepuja. Musi przygotowywac
sie do duzej zmiany pokoleniowej i wykonawczej. Ba, nawet do tego, ze
moze przesta¢ by¢ wzorcem! Poniewaz tradycyjni wykonawcy odchodza,
zabierajac ze soba wlasnie wszystkie cechy dawnej muzyki i tanica trady-
cyjnego. Nawet gdy przekaza je mlodym, ci juz nie sq w stanie im sprostac,
gdyz kontekst jest inny. Prawie wytacznie sceniczny, a nie naturalny dla tej
muzyki, obrzedowy, codzienny.

Mtodsi wykonawcy — dopuszczani od kilku lat nie tylko w gtéwnych ka-
tegoriach festiwalowych (Spiew, muzyka instrumentalna, kapele, zespotly
spiewacze), ale w nowej, tzw. muzyki rekonstruowanej — maja wieksza
swiadomos$¢ wagi muzyki i tanica tradycyjnego, swiadomos¢ wagi nie tylko
tradycji, ale i estetyki tej muzyki. Jednak przede wszystkim te muzyke
kopiuja! Tylko w nielicznych wypadkach jest ona ,ich” wlasna, gdyz nie
uczestnicza np. w weselach, nie musza, jak dawni wiejscy muzykanci — pod-
grywac na poczekaniu druhnom do przyspiewek, ich zywiolem jest scena.
Czyli zupehie inny byt.

Festiwal kapel w ostatnich dwdéch latach (2012-2013) zanotowat po-
wolna zmiane struktury wieku wykonawcow. Nadal dominuja wykonawcy
starsi lub w bardzo podesztym wieku, i to dobrze, gdyz to oni stanowig
ow kazimierski wzorzec dla muzyki tradycyjnej, ale juz pojawiajq sie wy-
konawcy mtodsi oraz catkiem mlodzi i to nie tylko w kategorii folkloru re-

7 Dane dotyczace uczestnikéw Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu za
lata 2010-2011-2012-2013: kapele (16, 21, 22, 16), zespoly $piewacze (29, 31, 27, 28),
instrumentalisci (13, 13, 11, 16), solisci spiewacy (22, 20, 22, 22), folklor rekonstruowany
od 2011 (13, 9, 12), Duzy-Maly (22, 22, 20, 23).
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konstruowanego, stworzonej dla mtodych wykonawcow (nie tylko ze wsi,
ale i z miasta), ale i w pozostatych kategoriach — solistéw spiewakdéw i in-
strumentalistow. W roku 2013 kilkoro z nich prezentowato tak doskonaty
poziom wykonania, ze zostato laureatami: w kategorii instrumentalistow —
Tomasz Bunida lat 30 — ztébeoki (I nagroda), Czestaw Pawlus z Zabnicy —
heligonka, Michal Umtawski, Andrzej Frankiewicz lat 21 — dudziarze wiel-
kopolscy (III nagrody) czy Jakub Karpuk cymbalista z Etku, a w katego-
rii kapel: Kapela Orawskiego Centrum Kultury w Jabtonce (I nagroda) —
rozpietos¢ wiekowa czterech muzykéw od 25 do 41 lat, kapela Wojciecha
Majerczyka z Zakopanego (I nagroda) — wiek czterech muzykéw od 25 do
27 lat, kapela Kozta Weselnego ze Zbaszynia (Il nagroda) — wiek od 24 do
28 lat.

Do tych przykladow odmtadzania wykonawcéw festiwalu trzeba do-
da¢ sporg i wzrastajaca popularnos¢ konkursu ,,Duzy-Maty”, do ktérego
w latach ubieglych przystapito (wybranych przeciez w lokalnych elimina-
cjach) wiecej wykonawcéw, ale co najwazniejsze — poziom ich prezentacji
byt o wiele wyzszy, i to zaréwno w doborze repertuaru piesniowego, jak
i jakosci wykonan instrumentalnych. Regiony dominujace to Wielkopolska
i adepci jej szkét dudziarskich oraz mlodziez potudnia Polski — gérale pod-
halaniscy i beskidzcy. W wykonaniach piesni — Lubelszczyzna (np. Janina
Chmiel) czy Kurpie (np. Zofia Warych), gdzie zyje i jest aktywnych wiele
mistrzyn.

Analizujac repertuar piesni i tancow wykonywanych podczas festiwalu
w Kazimierzu (moje dane jako jurora — M.B.), trzeba zauwazy¢ pewna ten-
dencje do zawezania repertuaru instrumentalnego, tanecznego, co wynika
ze zmiany pokoleniowej wykonawcéw muzyki tanecznej (solistéw instru-
mentalistéw i kapel, vide powyzej — laureaci roku 2013). Jest mniejsza
rozmaito$¢ oberkow i polek, wiecej powtoérzen repertuarowych (polki wy-
konawcow regionéw centralnej Polski — podobne lub takie same), mniej
tancow stricte regionalnych-lokalnych, wyjatkiem potudnie Polski. Reper-
tuar piesniowy solistow i zespoléw Spiewaczych wciaz jest bardzo zréz-
nicowany, co wynika z preferencji juroréw deklarowanych w regulaminie
festiwalu. Mlodzi wykonawcy piesni jednak przewaznie nie potrafia wyko-
nac ich stylowo ze wszystkimi przypisanymi tym piesniom cechami. Stad
w werdyktach jurorskich w tej kategorii dominuja wykonawcy w wieku
wrecz podesztym (,,Baszta” w roku 2013 — Michalina Mrozik, lat 80, Anna
Andruszkiewicz, lat 90, Marianna Krdl, lat 86 itd.).

Nowa kategoria festiwalu — muzyka rekonstruowana revival zostata
wprowadzona trzy lata temu i jest adresowana do nowego zjawiska, ktore
powstato w miastach, czyli generacji mtodych wykonawcéw, swiadomie po-
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wracajacych do tradycyjnych form muzykowania. Istotg jest gra do tanca,
a nie tylko wystep sceniczny i popis dla widzéw i stuchaczy. To muzyka,
ktéra ma mie¢ naturalny kontekst, uzytkowa. To moze skutkowac jej roz-
wojem, a wzmacnia i tworzy nowe wiezi wspolnotowe bez odniesienn do
miejsca pochodzenia. Nie ma tez dawnej stratyfikacji spotecznej (vide ka-
pela Niwinskich, Jan Gaca i uczniowie). Miasto jest szansa dla form trady-
cyjnego muzykowania, a festiwal w Kazimierzu miejscem prezentacji tych
form i wsparciem moralnym dla tej, wciaz nielicznej grupy wykonawcow.



T
|

Fot. 4. Nabozeristwo majowe pod krzyzem; Strzatki par. Zdzary, diec. towicka
(fot. Jacek Jackowski, 2005)



6 | Miedzy tradycjq kolbergowskq
a terazgniejszosciq

Piotr Dahlig

Piesn i muzyka (instrumentalna), okreslana dzi$ tradycyjna, byta w XIX
wieku dobrem powszechnym zdecydowanej wigekszosci mieszkancéw ziem
polskich (pod trzema zaborami). Wynikato to z samej struktury demogra-
ficznej: 70-85% ludnosci stanowily spotecznos$ci wiejskie i rolnicze, z na-
tury gospodarowania i wskutek statej zaleznosci od przyrody przywykte
i sktonne do konserwatyzmu, ktérego fundamentem jest prawo zwycza-
jowe, a na polu muzyki (i tafica) — przekaz i obieg ustno-pamieciowy.

»Fotografie” kulturowe Oskara Kolberga przekazaly nam migawki z in-
tensywnego uprawiania dziedzictwa oralnego; ,,sie¢” Kolberga towita sku-
tecznie tysiace piesni i melodii instrumentalnych obecnych i ponawianych
w codziennym zyciu, w dynamicznym, zmiennym uzytkowaniu. Lad opisu
kolbergowskiego — wprowadzajaca kolekcja tekstéw krajo- i kulturoznaw-
czych, repertuar piesni cyklu dorocznego, rodzinnego oraz tych w obiegu
wolnym od cyklicznych uwarunkowan (piesni powszechne), wreszcie zbior
melodii instrumentalnych (porzadkowanych wedtug metrum) czyniag mo-
nografie Kolberga stale intrygujacq lekturg przyblizajacq swiat, ktdry sie
od nas, historycznie rzecz biorac, oddala. Obok zainteresowan slawistycz-
nych, checi poznania powszechnej muzykalnos$ci, szukania podniet kom-
pozytorskich, Kolbergowi przyswiecata idea kompletnosci atlasu etnogra-
ficznego I Rzeczypospolitej; ta ostatnia idea byta zwiazana z osiggnieciami
kartograficznymi ojca Oskara, Juliusza Kolberga. Mimo ze XIX wiek ry-
suje sie, dzieki Kolbergowi, jako kulminacja dorobku pisanego — drukowa-
nego, utrwalajacego ,Spiewy gminne” (z epoki przedfonograficznej, pierw-
sze bowiem nagrania folkloru, w USA, mialy miejsce w 1890 roku, roku
smierci O. Kolberga), stulecie to bylo swiadkiem znacznych przemian tech-
nologicznych, industrializacji, przyspieszen urbanizacyjnych, komunikacyj-
nych, spoteczno-cywilizacyjnych. Na ziemiach polskich, nawet w warun-
kach opres;ji politycznych i powstrzymywania naturalnego rozwoju spotecz-
nego i narodowego na wilasnych obrzezach przez kazdego z trzech hege-
mondw, spotecznosci chtopskie w rytmie pokolen zaczely modyfikowac¢ wa-
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runki zycia i ksztalttowa¢ nowe zachowania (cho¢by zmiana postawy wobec
pozaru — od pasywnosci wobec ognia do aktywnego gaszenia, co wiaze sie
z tworzeniem ochotniczych strazy pozarnych, notabene jednym z nielicz-
nych przyktadéw tolerowanej przez zaborcoéw samoorganizacji polskiej).

Zmiany pouwtaszczeniowe polegaly m.in. na tym, Ze czas nabrat warto-
sci ekonomicznej. Przebieg obrzedéw (czas wesel) ulegat zubozeniu i skra-
caniu; pojemno$¢ pamieci, liczba zwrotek piesni, potencjat improwizatorski
muzykow stopniowo malaty (co zauwazali juz folklorysci XIX w.), $piew na
polu przestat by¢ pozadanym uzupelnieniem dniéwek u pana. Folklor prze-
istaczat si¢ ze strumienia wiedzy i nastrojéw, dos¢ uniwersalnych, ku ukta-
dowi sygnalizacji koniecznych rytualéw i — zwlaszcza w pierwszym pokole-
niu pouwtaszczeniowym — ku dziedzinie splendoru, podkreslaniu tozsamo-
sci gospodarza na wtasnej ziemi. Ten ostatni komponent folkloru obecny
byt szczegdlnie w tych regionach, ktére miaty lepsze urzadzenia spoteczno-
gospodarcze (Biskupizna, Lowickie, Ordynacja Zamojska) lub stabsza pod-
legtos¢ wobec wtadzy (np. krélewszczyzny na Kurpiach, w Opoczyniskiem)
czy wzgledna swobode, jak grupy pasterskie w Karpatach badz wreszcie
dos¢ szybko dochowaly sie wlasnej elity (Podhale, Kaszuby). Stopien przy-
wiazania do tradycji regionalnych, widoczny (,,pulsujacy”) w dziataniach
grup (zespotow) folklorystycznych w biezacym stuleciu, nosi do dzis slady
spontanicznej wspdlnotowosci rodowo-lokalnej, uwarunkowanej historycz-
nie i kontynuowanej, pobudzanej przez oddanych sprawie miejscowych
lideréw.

Oskar Kolberg wypelniat swoje serie etnograficzne pod cisnieniem prze-
mian redukcyjnych w kulturze ludowej, ktére sporadycznie tylko komen-
towal (np. na Kujawach), ale je odczuwatl, skoro z takq intensywnoscia
notowat wszelkie warianty, ,odmianki” melodii. To, co wydaje si¢ oczy-
wiste i trwale, nie bywa bowiem kopiowane na pismie. Osobowos¢ Kol-
berga, wyrosta na pograniczu narodowym i wyznaniowym, wyposazona
zostata dodatkowo w wyjatkowa otwartosc i chtonno$c¢ na atrakcje czy ,.eg-
zotyke” kultur pochodzenia stowianskiego. Przemiany, zawezenia w reper-
tuarze, uproszczenia w obrzedowosci, stwierdzane w pdznych dekadach
XIX wieku, nie byly tylko faktem liczbowym. Ostabieniu ulegata synergia
stowa i melodii, mowy i $piewu, Spiewu i gestu, tworzywa melodii wokal-
nej i instrumentalnej, akcji muzycznej i tanecznej. Byla to takze pochodna
lub paralela — na polu muzyki i tanca — ustepujacej samowystarczalnosci
gospodarczej wsi oraz naturalnej niegdys, a z biegiem czasu stabnacej izola-
cji spotecznosci lokalnych. Analityczne, pozytywistyczne nastawienie epoki
wobec kultury, typowe dla czaséw Kolberga, przetozylo sie na imponujaca
obfito$¢ szczegétdw z poszczegdlnych dziedzin zycia (ujetych w kolekcji
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nazw w tytule Ludu. .. ). Wyobraznia czytelnika ozywia i sktada z elemen-
téw, mozaikowych czastek spéjne obrazy zywych niegdys kultur, niestycha-
nie zrédznicowanych przestrzennie i sSrodowiskowo-spotecznie.

Podobnie zapisy nutowe, z podziwu godng sumiennos$ciag gromadzone
stenogramy muzyczne, nalezy — przy honorowaniu nienaruszalnosci zro-
dta pisanego (drukowanego) — traktowac bardziej jako ,,przepis” na $piew,
na gre w duchu tradycyjnie ludowym (powszechnym) niz jako Urtext, tekst
pierwotny, przeznaczony jedynie do wiernej reprodukcji. Zapis nutowy Kol-
berga nie jest biologicznym sejsmografem, ,melodiomierzem” jak u Lu-
cjana Kamienskiego (Piesni ludu pomorskiego, Torun 1936), gdzie kazda
transkrypcja zrealizowana juz na podstawie dokumentu fonograficznego,
stara sie uwieczni¢ wykonanie unikatowe, mogace byc¢ za kazdym nastep-
nym razem nieco inne. Kolberg notuje wiernie, na ile to mozliwe z re-
alizacji tu i teraz, w stuchowym transkrybowaniu ,,w biegu”. Z uwagi na
ustawiczng zmienno$¢ szczegoldéw w wykonaniach melodii poszczegdlnych
zwrotek piesni, zjawiska typowego dla performance w kulturze tradycyjnej,
zapis koficowy do druku bywa standaryzowany (zwlaszcza pod wzgledem
metrorytmicznym). To samo, a moze w wiekszym jeszcze stopniu, doty-
czy wykonan instrumentalistow ludowych, u ktérych (do dzis, zwtaszcza
na Mazowszu) zmiennos$¢ powtorzen sprawia wrazenie odruchu natural-
nego, wrecz dziedziczonej ucieczki od schematycznych powtérzen (z za-
angazowaniem kilku zakreséw improwizacji). Kolberg doklada staran, by
warianty nanosic¢ na jeden system piecioliniowy, wykazuje nadludzka cier-
pliwo$¢, by redagowac, a rownoczesnie zachowywa¢ mozliwie pierwotny
ksztatt. Rola Kolberga to przeciez swoiste ,spowiadanie” kultury. Stucha
unikatowych, osobistych ekspresji (autor Ludu. .. przedstawia przebieg ob-
rzedéw czesciej z relacji indywidualnych, pojedynczych kompetentnych
uczestnikéw, rzadziej na podstawie obserwacji przebiegu realnych obrze-
dow) i przenosi je do innego, powszechnie dostepnego medium — druku.
Zygmunt Noskowski, zastuzony kompozytor, lecz mniej obyty ze Spiewacz-
kami / spiewakami ludowymi, skarzy sie w przedmowie do Piesni wesel-
nych ludu polskiego Zygmunta Glogera (Warszawa 1892), iz nie mdgt sie
doprosi¢, kreslac nuty, aby dwa razy zaspiewano mu dokladnie te sama
melodie.

Dzieto Oskara Kolberga stanowi fundamentalny odsytacz do witalno-
sci ,,prostych”, ,szarych” ludzi na ziemiach polskich. Utrwalone dziedzic-
two bylo 6wczesnym, jak i dzi§ mawiajg Spiewaczki, ,cieszeniem biedy”.
Kolbergowi towarzyszyto jednak przeswiadczenie o $cistym zwigzku mie-
dzy $piewem a ksztattowaniem poczucia narodowosci; mawiat, ze narody
trwaja, poki $piewaja. Spiew przenosi bowiem impulsy (podswiadome),
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ktore ,kleja” wspolnote. Stan kultury Spiewu w Polsce dzisiejszej wiele
moze powiedzie¢ o sSwiadomosci narodowej mieszkancéw naszego kraju.

Tomy kolbergowskie warto studiowa¢ co najmniej w trzech perspek-
tywach: 1) jako obiektywny pomnik wysitku naukowego, a wiasciwie
swiadectwo ofiary zycia skladanej na rzecz zachowania dorobku pokolen
mijajacych oraz utrwalenia obrazu kultury, w szczegélno$ci muzycznej;
2)jako wspomniany ,,przepis” na twdrcze ponawianie dziedzictwa, w kto-
rym prawo wykonawcze goruje nad prawem autorskim, a zapis nutowy na-
lezy rozumie¢ jako zaczyn, odskocznie, zachete do dopowiedzi; tak Spiewy
krajowe i nute narodowq rozumiat, starajac sie, wedtug swych witasnych
stow, ,,odwikta¢ z nich prawde”, Fryderyk Chopin; 3) jako pozywke dla
refleksji nad przemianami kulturowymi, ktére to refleksje nie powinny za-
mykac sie konkluzjq o ptynnosci swiata medialno-wirtualnego, lecz skta-
nia¢ sie ku realnej kulturze swiadomych jednostek ludzkich. Sama ewo-
lucja dorobku Oskara Kolberga swiadczy o odrzuceniu chwilowych, publi-
cystycznych konstatacji i tatwego zadowolenia na rzecz mozliwie stabilnej
i niejednoznacznej (tzn. niemozliwej do wyczerpania) interpretacji kulturo-
wej. Odejscie od praktycznych zastosowan-aranzacji (piesni z akompania-
mentem, 1842-1847) przez prébe antologii gatunkowych (Piesni ludu pol-
skiego, 1857) do nowoczesnych monografii regionalnych ujmujacych swiat
ekspresji muzycznych w maksymalnym przekroju uwarunkowan jest po-
szukiwaniem tadu z natury, wyrazem wiary, ze kultura, jako system i zbiory
ekspresji, wnosi porzadek do zycia spotecznego.

Dwudziesty wiek realizowat dalej te intuicje, ubierajac je w konstrukcje
etnomuzykologii i antropologii muzyki (antropologii kulturowej). Nauki te
wyrosly z dos$wiadczen miedzynarodowych, z wymiany dorobku i mimo-
wolnego ,,podbierania” sobie, zawsze z wtasng modyfikacja, pomystu bliz-
szych lub dalszych sasiadow (z wzajemnoscia). Przypomina to zreszta drogi
zdobywania repertuaru przez muzykéw ludowych. Dla XX wieku najwaz-
niejsza wydaje sie, w odniesieniu do badan muzyki ludowej (tradycyjnej),
introdukcja nowego medium - nosnika dzwieku, ktéry obiektywnie ,roz-
pisatl na czas” odbiér muzyki, nauczyt nas uwaznego sluchania w miejsce
spontanicznego reagowania czy poddawania sie uniesieniu, gdy ,,nogi same
ida do tanca”. Nowe medium pozwolito zwielokrotnia¢ i teoretycznie pre-
cyzowac stuchanie (z pisemnym, transkrypcyjnym rezultatem), traktowac
muzyke i taniec nie tylko jako produkt, dzieto kultury, opus muzyczne, ale
i proces, zdarzenie, stopniowe urzeczywistnianie zamystu artystycznego.
Edisonowski wynalazek przyszedt w momencie, gdy unikatowe, niepowta-
rzalne kultury muzyczne zaczely wyptywac na szersze wody, co zwyklo sie
nazywa¢ homogenizacja swiata.
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Struktura, ktéora przechowuje i wywotuje muzyke i taniec moze by¢
ujeta w nastepujacy schematyczny sposéb!:

Wiara, wierzenia

— ~

cztowiek tad

Obrzed rodzinny
Zwyczaj doroczny

1)stuch ~ <+— zdolnosci muzyczny — 1) okreslony rozmiar
2) glos muzyczne tad 2) ciaglos¢
3) pamiec 3) dostateczna r6znos$¢ tonow
4) zamilowanie w $piewie, dwa-trzy segmenty
\ / w formie instrumentalnej
»melodia”
Ldryg”
energia”
»tempo”
PN

mowa — Spiew — gra — taniec

NN\

akcent” jednostka ,,powtor”,
formy ,wirus”
(,,wierch”,
,kolano”,
,waszta”)

W powyzszym schemacie kultura symboliczna (wierzeniowa) wspotist-
nieje ze swiadomoscia cztowieka oraz poczuciem tadu powzietym z obser-
wagcji natury. Triada ta znajduje konkretyzacje w zachowaniach spotecz-
nych, kulturze obrzedu. W owej matrycy znajdujq sie tak wyobrazenia
o koniecznych lub sprzyjajacych zdolnosciach, umiejetnosciach muzycz-
nych (lewa strona), jak i o docelowej wizji estetycznej (prawa strona).
Nizej lokuja sie ludowe okreslenia — klucz udanej i oczekiwanej ekspre-
sji, nasyconej okreslonymi emocjami — bardziej motorycznej badz reflek-
syjno-uczuciowej; ich réznorodnos¢, proporcje i rozpietos¢ specyfikuja kul-
ture muzyczna. Syntetyczny impuls rozklada sie na ciag zachowan mu-
zycznych. W odrdznieniu od nowozytnej kultury muzycznej, nie sa one
od siebie separowane, gdyz zachowanie muzyczne w kulturze tradycyj-
nej jest jedynie szczegélnym sposobem bycia. Mowe i $piew odrdznia ,,ak-
cent” (okreslenie ludowe). Instrumentalisci ludowi, ktérzy integrujg Swiat

! Schematu, ktéry zaproponowatem w pracy Ludowa praktyka muzyczna w Polsce, War-
szawa 1993, nie potrafie zaktualizowa¢; nowy jest natomiast komentarz.
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Spiewu, gry i tanca, operujg jednostka formy, nielinearna, opatrujac jq ter-
minami znanymi z doswiadczenia. I tak ,,wierch” na Podhalu to umowna
syntaktyczna kreska; podobny odcinek przebiegu muzycznego ujety jest,
zwlaszcza w Polsce Wschodniej, terminem ,kolano”, znanym tez na Sto-
wianszczyznie Wschodniej (Ukraina) i Potudniowej (Bulgaria). W ,kolanie”
zawarta jest zaréwno sekwencyjnos¢, jak w todydze roslinnej, jak i zmien-
nos¢, ruchomos¢, tak jak w ludzkim stawie kolanowym. ,,Waszta” to war-
stwa zboza w stodole, owe ,waszty” nakladajg gospodarze Ziemi Lubu-
skiej; tak tez rozumiejq kozlarze, skrzypkowie i klarnecisci tamtejsi forme
muzyczng jako naktadanie sie, nawarstwianie odcinkdw melodii. Wreszcie
tym, co czyni z gry taniec, jest powtarzalnos¢, ,,powtor” czy ,wirus”, od
kolistego wirowania.

Powyzsza siatka pojeciowa, préba deszyfracji zachowan muzycznych
w nurtach dawnej kultury rolniczej nie pozwala z pewnoscia méwic¢ o mu-
zyce ludowej (tradycyjnej) jako musica irregularis, muzyce nieuporzad-
kowanej, pozbawionej regut. Porzadek jest w niej ukryty pod powierzch-
nia zjawisk pozornie chaotycznych, ktére w sumie chronig jednak podsta-
wowy cel — ocali¢ zycie, dajac sie ponie$¢ archaicznemu odkryciu (darowi)
dzwieku.

Pod wzgledem wiasciwosci muzycznych Polska jest nie tylko centrum
geograficznym kontynentu, lecz i jej specyfika, uchwytna réwniez w XXI w.,
polega na osobliwym zlozeniu wiazki cech specyficznych z nurtami o réz-
nej proweniencji europejskiej. W muzycznym folklorze polskim charakte-
rystyczne jest: w zakresie ogolnej praktyki muzycznej — rdwnowaga oraz
Scisty zwiazek spiewu i gry instrumentalnej; réwnowaga praktyki solowej
i zbiorowej w $piewie; czesciowe uwarunkowanie praktyki wokalnej przez
melodyke instrumentalng — w Wielkopolsce przez skale dudowa, w Karpa-
tach przez skale naturalng aerofonéw prostych; dominacja skrzypiec w ka-
peli. W zakresie tonalnosci — wielka réznorodnosc¢ skal; tzw. plagalizacja,
tj. koniczenie melodii na dolnej kwarcie od toniki. Najbardziej sg dzi$ roz-
powszechnione melodie uksztalttowane pod wplywem systemu dur — moll,
panujacego od XVIII w. Zachowaly sie jednak liczne pozostatosci skal daw-
niejszych. Typ skal waskiego zakresu (tetrachordalne) wystepuje na po-
tludniowo-wschodnim obszarze naszego kraju zwlaszcza w piesniach we-
selnych, a réwnoczesnie inne skale waskozakresowe — w piesniach towa-
rzyszacych niektérym zwyczajom dorocznym, uprawianym niegdys$ przez
dzieci. Pentatonike bezpdttonowa (g-a-c-d-e) odnotowano w Wielkopolsce
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i na Mazowszu, péttonowsq (g-a-cis-d-e) w Sandomierskiem, Lubelskiem,
na Kurpiach. Skale modalne (koscielne) zostawity slady w dawnym reper-
tuarze na catlym niemal obszarze Polski. Skala lidyjska wyznaczona tonami
naturalnymi aerofonéw prostych jest typowa na Podhalu. W nowszych me-
lodiach durowo-molowych pojawiaja sie nierzadko zwroty melodyczne ty-
powe dla dawniejszych systemdéw tonalnych. W zakresie metrorytmiki —
odtaktowos¢, tzn. melodia zaczyna sie od pierwszej mocnej czesci taktu;
duza reprezentacja tréjmiaru i rytméw mazurkowych. Zdecydowanie prze-
wazaja takty proste, trojmiar i metrum parzyste lub czteromiarowe. Metra
ztozone (np. 6/8) sa zjawiskiem dos¢ rzadkim. Metrum mieszane, w kto-
rym przeplataja sie takty 2/4 i 3/4 wystepuje w niektoérych tancach (zwtasz-
cza Slaskich). Metrum 5/4 spotyka sie na Kurpiach. Takty pie$ni z metrum
parzystym (2/8, 4/8, 4/4) zawieraja do czterech sylab w tekscie i wyste-
puja w kraju powszechnie; piesni (przyspiewki) o pojemnosci trzech sylab
w takcie parzystym sg typowe dla Matopolski, w tym regionéw gorskich,
itacza sie z synkopa. W przypadku metrum tréjmiarowego (3/8, 3/4) me-
lodie walczykowe majq trzy sylaby w takcie, melodie z rytmika mazurkowa
do czterech sylab w takcie, melodie o rytmice polonezowej — do pieciu
i szeSciu sylab. Tzw. wolnometryczne, o trudnym do ustalenia takcie, obrze-
dowe melodie weselne i zniwne na potudniowo-wschodnim obszarze kraju
swiadcza o zwiazkach z folklorem wschodniostowianiskim. Ten typ piesni
jest uformowany przez rytm recytacji, a nie przez rytm tanca. W zakresie
melodyki — falujaca linia melodyczna na nizinach, opadajaca w strefie kar-
packiej; jednogtosowos¢ (dwugtlos i trzyglos na pograniczach etnicznych);
dos¢ liczne dzwieki melizmatyczne.

Melodyka polskich piesni ludowych jest bogato uksztaltowana. Na poczatku
pnie sie ku gorze, nastepnie przebiega po linii falistej; chetnie osigga punkt kul-
minacyjny w pierwszej lub drugiej frazie, po czym wracajac czasem do kulmina-
cyjnego punktu melodii, opuszcza gérne strefy diapazonu i falistym ruchem opada
do finalnego punktu spoczynkowego, ktory znajduje sie na poziomie lub ponizej
nuty wyjsciowej. Ruchliwo$¢ melodyki, wzmagana zywym tempem wykonawczym,
potegowana jest licznym i interesujacym zasobem ozdobnikéw, figurek ornamen-
tacyjnych i srodkéw artykulacyjnych. Ten typ melodyki odnosi sie do Polski ni-
zinnej i wiaze ze $piewem jednoglosowym, realizowanym w zazwyczaj wysokich
pozycjach gtosowych, przede wszystkim przez kobiety, gtéwnie jako Spiew indy-
widualny, rzadziej jako gromadny $piew unisonowy. W strefie gorskiej, zwlaszcza
na Podhalu, panuje typ melodii descendentalnej, zstepujacej powolnymi krokami
z wysokiego dzwieku inicjalnego do nisko potozonego finalis. (Sobieska 2006)

W zakresie tempa — $rednie tempo wykonan w folklorze polskim jest
dos¢ zywe, wykazuje jednak duze zréznicowanie w poszczegdlnych regio-
nach i typach repertuaru. Tempo jest jednolite dla danej melodii. Gdy na
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jeden dzwiek przypada jedna sylaba — tempo jest szybkie, gdzie pojawia
sie melizmatyka — tempo staje sie wolniejsze. Najszybsze tempa cechujq
Polske Srodkowa lacznie z Wielkopolska, szybkie — Ziemie Rzeszowska,
Kielecka, w czesci tez Krakowska, $rednie tempa wystepuja na Pomorzu,
Mazurach, Slqsku, wolne — w Polsce Wschodniej i Péinocno-Wschodniej,
od Lubelszczyzny, przez Podlasie, po Suwalszczyzne. Najwolniejsze tempa
spotyka sie w tzw. starej czesci Mazowsza (Kurpie — Puszcza Zielona, w tzw.
piesniach lesnych) oraz w karpackim $piewie wieloglosowym. Specyficzne
dla folkloru polskiego jest duze natezenie tempa rubato i jego zrdznico-
wanie na terenie Polski: rubato wielkopolskie w ramach taktu; krzyzowa-
nie dwumiaru z tréjmiarem w centrum kraju, rubato frazowe na Podhalu.
W zakresie repertuaru — obfitos¢ form koledowania, koled, pastoratek, brak
eposu, w jego miejsce upowszechnily sie stosunkowo liczne ballady, prze-
waga form przy$piewkowo-tanecznych, wspétwystepowanie form zwrot-
kowych, ktore sq cechg ogélnopolska i dawniejszych przedzwrotkowych,
tzn. budowanych z pojedynczych werséw. W zakresie budowy tekstéw —
goruja zwrotki cztero- i dwuwersowe o réwnej liczbie sylab w wersach.
Najczestsze sq przyspiewkowe wersy dwunastozgtoskowe (6 + 6), typowe
dla krakowiakéw oraz o$miozgltoskowe (4 + 4) — dla przyspiewek o ryt-
mach mazurkowych. Dodawane bywaja do nich zawotania-interiekcje (ej,
0j, itp.). Piesni obrzedowe i liryczne sa duzo bardziej urozmaicone pod
wzgledem wersyfikacji od przyspiewek, te ostatnie sa rodzajem spiewanej,
zwyczajowej ,rozmowy”’. W zakresie instrumentarium — znaczna czytel-
nos¢ wplywdéw instrumentarium profesjonalnego; mimo oddziatywania in-
strumentow manufakturowo-fabrycznych obecnos¢ instrumentéw $rednio-
wiecznych ogdlnoeuropejskich: fidel, lira korbowa, cymbaty, tamburyn,
tubmaryna (prototyp instrumentu basowego), flety bez otworéw bocznych.

Cechy tradycji muzycznych, ktére tacza ziemie polskie z zachodnig lub
wschodnig czy pdtnocng i potudniowa Europa, docieraty do Polski za po-
srednictwem czeskim i niemieckim, lecz takze wtoskim i francuskim, z po-
tudnia — wotoskim, a w starszej warstwie — celtyckim. Nurty tradycji i ele-
menty muzyczne taczace Polske z Europa Zachodnia to: w dziedzinie to-
nalnosci — chorat gregorianski i skale modalne (koscielne), pentatonika
bezpoéttonowa, system dur-moll i interwalika typowa dla muzyki instru-
mentalnej; w dziedzinie metrorytmiki — tréjmiar, metrum akcentowane
(taneczne); w dziedzinie formy i gatunku — budowa zwrotkowa, ballada,
forma kolista (repryzowa) i refrenowa, niektére pie$ni doroczne (gaik,
dyngus), dawne koledy, tance ujete w cykle (,,suity”); w dziedzinie prak-
tyki — duzy udzial muzyki instrumentalnej, trzy—czterosobowe i liczniejsze
kapele, odrebne instytucje muzyczne (chéry i teatry ludowe). Ten okcyden-
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talny profil lepiej sie uwidoczni, gdy przytoczymy czynniki taczace tradycje
muzyczne na ziemiach polskich z kierunkiem wschodnim. Sa to: w dziedzi-
nie tonalnosci — skale waskiego zakresu — tetrachordy, pentachordy i pla-
galizacje, chromatyzm w pentatonice — pentatonika hemitoniczna, ztozo-
nos¢, réznorodnosc skal, przewaga melodyki wokalnej nad instrumentalna;
w dziedzinie metrorytmiki — metra recytacyjne, swobodne, prozodyczne,
rytmy addytywne, zlozone, akcenty nietaneczne; w dziedzinie formy i ga-
tunku — budowa wersowa, duzy udziat piesni obrzedowych i dorocznych,
piesn liryczna, teksty piesniowe z symbolikg przyrodnicza; w dziedzinie
praktyki — tacznosc¢ repertuaru religijnego i swieckiego, pelny gtos w $pie-
wie w otwartej przestrzeni, duzy udziat melizmatycznych, tj. niesylabicz-
nych dzwiekéw, przewaga dwuosobowych kapel. Warto jeszcze dodacé, ze
z péinoca Europy laczy: przewaga wolnych temp (Pomorze), skale natu-
ralne (traby pasterskie, np. kaszubska bazuna), niektdre ballady, dawne ar-
cheologiczne instrumenty (liry), apokopa (wyciszenie konncowki w zwrotce
spiewu) i pieciomiar (kraje baltyckie). Z poludniem zas taczy: przewaga
dwumiaru, przewaga temp szybkich, rozrost zespoléw instrumentalnych
i poczatek zréznicowanej harmonizacji, muzyka pasterska, skale instru-
mentow detych (lidyzmy), helokanie — porozumiewanie sie gtosem na od-
leglos¢, wykorzystujace zmiany rejestrow gtosowych.

Wobec polskiej muzyki ludowej, okreslanej tak ze wzgledu na cechy
etnicznie polskie, i muzyki ludowej w Polsce — uwzgledniajac réwniez tra-
dycje mniejszosci narodowych — wyltonity sie w toku XIX i XX w. nastepujace
perspektywy dziatan lub postaw:

— Dokumentacyjno-naukowa. Od poczatku XIX w. az do dzi$ podnosi
sie znaczenie utrwalenia tradycji ludowej (w tym zwtaszcza folkloru) dla
utrzymania lub rozbudzenia swiadomosci regionalnej i narodowej wspédt-
czesnych lub przysztych pokolen mieszkancow ziem polskich. Liczne ko-
lekcje, archiwa, publikacje — antologie Zrédtowe, rozprawy naukowe, fe-
stiwale z okreslonym regulaminem chronigcym oryginalny przekaz trady-
cji, a obecnie takze strony internetowe stuza tej opcji zachowaweczej, ktéra
pozwala obserwatorom i uczestnikom na pogtebiong refleksje historyczno-
-kulturowa wobec intensywnych przemian spotecznych.

— Postawa pragmatyczno-umiarkowana to wielki wysitek lideréw, mi-
tosnikéw regionéw, lokalnych instytucji kultury, podejmowany po to, by
popularyzowac i zaszczepic zainteresowanie lokalnymi tradycjami, w tym
muzycznymi, tanecznymi, spiewaczymi. Nie zawsze jest zachowywany tu
dawny repertuar tradycyjno-zZrédlowy ze wzgledu albo na brak wiedzy
o nim wsréd dziataczy, albo brak przypisywania wysokiej rangi tradycji tzw.
autentycznej, albo ze wzgledu na nieobecno$¢ ciaglej tradycji (jak w pro-
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cesie ksztattowania sie kultury ludowo-popularnej na ziemiach zachodnich
i pétocnych Polski po 1945 roku). Chodzi tu jedynie o wyrazista reprezen-
tacje folkloru, o wzgledng swoisto$¢ regionalng na tle dominujacej kultury
masowej, o aktywno$¢ artystyczng nawigzujacq jednak do kultury ludowej,
biorac pod uwage fakt, ze tradycja scenicznych prezentacji folkloru siega
wstecz do co najmniej 1880 roku (inspirowane zapewne przez Kolberga
inscenizacje wesel huculskich badz zaproszenie autentycznych orszakéw
weselnych na Wystawe Etnograficzng w Kotomyi).

— We wspolczesnych dziataniach pragmatyczno-rynkowych folklor
bywa gtéwnie tylko zabarwieniem kultury masowej i komercyjnej. Celem
i miarg jest tutaj sukces ekonomiczny, pomyslnos¢ wyborcza i reklamowa
oraz wzmozenie konsumpcji dzieki akcentom folklorystycznym w reklamie.
Juz Johan Gotfried Herder, patron badan folklorystycznych w Europie, na-
zywal owoce takich dziatan ,miska szlamu”, cho¢ u poczatkow intencje
mogly by¢ bez zarzutu. Dyskusyjna jest tutaj zawsze manipulacja tresciami
kultury, ktdére zostaly pierwotnie uformowane w dlugim, wielowiekowym
procesie historyczno-spotecznym, a w pragmatyce rynkowej postuzono sie
nimi jednostronnie i chwilowo.

— Czwartg i by¢ moze decydujaca postawa jest stosunek samych miesz-
kancow wsi do tradycji ludowych. Jest on pokoleniowo i regionalnie zréz-
nicowany. Miare ogdlnopolska zdaje sie przyjmowac obserwacja Jadwigi
Sobieskiej na temat postawy Wielkopolan do wilasnej tradycji, iz majq oni
wobec niej stosunek rzeczowy. Nie brakuje jednak bardziej lirycznych oraz
ideowych motywacji, zwtaszcza na wschodzie i potudniu Polski.

W XXI wieku widoczne sg trzy odmienne, uzupekiajace sie nurty mu-
zyki tradycyjne;j:

- retrospektywny, ktéry w swietle konwencji UNESCO o ochronie dzie-
dzictwa kultury niematerialnej (2003), ratyfikowanej przez Polske wsréd
stu kilkudziesieciu krajow $wiata, jest catkowicie prawomocny w naszym
kraju;

- retrospektywno-wspoélczesny, w ktérym spoteczno-artystyczno-re-
gionalne dziedzictwo folkloru asymilowane jest w zmiennym, cho¢ bynaj-
mniej nie ,plynnym” krajobrazie kultury w Polsce i na $wiecie; nurt ten
swiadczy nadal o roli srodowisk wiejskich jako ,przechowawcy” kultury
staropolskiej i wczesniejszej;

— wspolczesny, ktéry swiadczy, ze milodziez — czesto dla odmiany
w miastach — nie musi by¢ ,,planktonem” unoszonym przez fale przemystu
rozrywkowego, ale moze mie¢ gest artystyczny, w ktérym lacza sie impet
wyobrazni i daleki horyzont wzruszen. Ten nurt (folkowy) jest np. na Ogol-
nopolskim Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu nad Wisla
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od kilku lat w stanie ,,inkubacji”, ale moze w towarzystwie catego przekroju
regionalnej kultury ,,staropolskiej” zespoty ,,postfolkowe”, te zachowawcze,
lepiej wznosza sie¢ na wyzyny swoich mozliwosci niz na masowych mityn-
gach.

Ponadto mozemy méwic o trzech wspétczesnych obiegach folkloru jako
pamieci artyzmu o powszechnych korzeniach:

— zywa pamie¢ na ogot senioralnych pokolen, wsréd ktérych dostrze-
gamy nadal lokalne swoistosci zachowan muzyczno-tanecznych i jezyko-
wych (gwara w piesniach);

— ozywianie (w grupach, zespotach, rodzinach) wybranego dziedzictwa
z motywow najczesciej juz innych niz tradycyjne, skutkujace stabszym lub
umownym zakorzenieniem spoteczno-terytorialnym;

— obraz utrwalony z pomoca technologii, ktéry w miare narastania dys-
kografii staje sie realnym substytutem.

Kazdy obieg wymaga odrebnego traktowania, a zaden nie wydaje sie
samowystarczalny. Tak tez nalezy interpretowac dziedzictwo niematerialne
w naszym kraju, zwigzane z kultura muzyczng — indywidualnie, we wta-
sciwym wewnetrznym polu wartosci, jak i polifonicznie, pamietajac o ko-
rzystnie zréznicowanym dziedzictwie spotecznym, historycznym, srodowi-
skowym Polski i o obowigzku dalszego ich obiektywnego (etnograficzno-
-etnologicznego) konfrontowania i studiowania.



7 | Enklawy muzyki pokoleniowej

Zbigniew Jerzy Przerembski

Juz w 1905 roku Zygmunt Gloger pytat w tytule swego tekstu Czy lud
polski jeszcze spiewa?, a dochodzac do wniosku, ze ,niezmienna” od stuleci
(jak wowczas sadzono) tradycja ludowa zaczyna sie przeistaczaé¢ (Gloger
1905: 11-13), podejmowat rézne, niejednakowo skuteczne proby przeciw-
stawiania sie temu niekorzystnemu z kulturowego punktu widzenia zja-
wisku (Przerembski 2006: 207-221). W jego slady poszli inni regionali-
sci, folklorysci, etnografowie, etnomuzykologowie, dzigeki czemu niektére
przejawy m.in. ludowej pies$ni, muzyki i tanca przetrwaly do naszych cza-
sow. Przetrwaly w rézny sposob — gtdwnie dzieki rozwijanemu w Polsce
ruchowi folklorystycznemu, dziatalnosci doméw (osrodkéw) kultury réz-
nego szczebla (gminne, powiatowe, wojewddzkie, regionalne) czy orga-
nizacji (np. kotom gospodyn wiejskich), grupom folklorystycznym réznego
rodzaju (wiekszym — tzw. zespotom pie$ni i tanica, mniejszym — kapelom czy
grupom $piewaczym), festiwalom i konkursom pie$ni i muzyki ludowej, lu-
dowego tanca. Warto zaznaczy¢, iz na niektérych obszarach (np. na pogra-
niczu radomsko-opoczynskim) muzyka tradycyjna przetrwata w swoim na-
turalnym, zwyczajowym przekazie jako sposob ekspresji lokalnych wspdl-
not i spoiwo spoteczne jeszcze do lat 70. XX wieku (zwlaszcza w ramach
obrzedéw rodzinnych, wesel).

Poczatkéw folklorystycznych inicjatyw trzeba szuka¢ w naszym kraju
juz w dwudziestoleciu miedzywojennym w Wielkopolsce i w regionach kar-
packich, a niekiedy nawet wczesniej, jak w przypadku zespotu regionalnego
z Istebnej w Beskidzie Slaskim, datujacego swoja dziatalnosé¢ od 1901 roku
(poczatkowo nieformalna). Jednak dopiero po drugiej wojnie Swiatowej
ruch folklorystyczny w Polsce doznal intensywnego rozwoju, poczatkowo
jeszcze jako alternatywa dla tradycyjnych form egzystencji folkloru, péz-
niej, od ostatniej ¢wierci XX wieku, coraz juz czesciej wspierajac, a w konicu
nawet zastepujac te tradycyjne formy. Nawiazuje tu do pozytywnej roli tego
zjawiska, abstrahujac od negatywnej, o podtozu politycznym.
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W tym tekscie skupie sie na tych regionach, a niekiedy subregio-
nach, w ktérych w wiekszym lub mniejszym stopniu poznanie repertu-
aru, a zwlaszcza szczegolnie istotnego w muzyce ludowej stylu wykonaw-
czego odbywa sie jeszcze gldwnie droga bezposredniego przekazu, w relacji
mistrz — uczen. Szczegolnie wazne jest przy tym, aby byt to regionalny, a na-
wet subregionalny, lokalny repertuar i styl wykonawczy. Trzeba tu od razu
zauwazyc¢, ze swiadomos$¢ zréznicowania folkloru muzycznego w poszcze-
gblnych regionach Polski, chociaz zauwazona juz przez Oskara Kolberga,
ktéry wlasnie w regionalnym ukladzie wydawat kolejne tomy Ludu. .. i Ob-
razow etnograficznych, nie byla jeszcze oczywista w pierwszych dekadach
XX wieku, mimo ze juz w dwudziestoleciu miedzywojennym rozpoczeto
Scisle etnomuzykologiczne badania polskiej ludowej tradycji muzyczne;j.
Wtasnie rozpoznaniu tej kwestii stuzylo opracowanie w Instytucie Sztuki
PAN i wydanie regionalnych $piewnikéw. Zadanie to, juz w szerokiej skali,
jest kontynuowane w tej instytucji w postaci serii Polska Piesri i Muzyka
Ludowa — Zrédta i Materialy, w ramach ktérej ukazaly sie tomy: Kujawy,
Kaszuby, Warmia i Mazury, Lubelskie, Podlasie, w opracowaniu jest region
wielkopolski. Inicjatywy te pozwolity wyodrebni¢ w naszym kraju regiony
etnomuzyczne i okresli¢ ich wlasciwosci (Steszewski 1981: 245-284). Za-
czely tez powstawac szerzej lub weziej zakrojone monografie muzyki lu-
dowej konkretnych regionéw, chociaz pod tym wzgledem jest jeszcze duzo
do zrobienia — ukazaly sie bowiem tylko opracowania poswiecone Bitgoraj-
skiemu, Kujawom, Lubuskiemu, Leczyckiemu, Lowickiemu i Rawskiemu,
Opoczynskiemu, Orawie, Podhalu, Pomorzu Zachodniemu, élqskowi (GOr-
nemu, w tym piesniom gérniczym, i Dolnemu), Zagtebiu Dabrowskiemu,
Zywiecczyznie czy piesniom ludnosci polskiej na Litwie. Trzeba tez wspo-
mnie¢ o pracach dotyczacych niektdérych aspektéw repertuarowych czy sty-
listycznych ludowej muzyki, takze w ujeciach regionalnych (Przerembski
2013).

W Polsce, oprocz zmiennosci regionalnej, daje sie zauwazy¢ tez wy-
stepowanie gléwnych nurtéw muzyki ludowej, zréznicowanych przede
wszystkim pod wzgledem pochodzenia i stylistyki repertuaru i cech wyko-
nawczych. Do powstania tych nurtéw przyczynily sie historyczne podzialy
Polski, oderwanie catych dzielnic kraju od macierzy, wynikajace z przy-
czyn politycznych. W przypadku niektérych terenéw miato to miejsce juz
w $redniowieczu (Pomorze, élask), innych — w okresie rozbioréw. Rdzenni
mieszkancy regionéw wiaczanych do innych panstw byli przez dlugi czas
poddawani oddzialywaniu kulturowemu, w tym w dziedzinie folkloru, ob-
cej etnicznie czy narodowo ludnosci osiadlej. Zachowanie polskiej trady-
¢ji mialy utrudnia¢ administracyjne dzialania wiadz panstw zaborczych
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(germanizacja, rusyfikacja), chociaz w praktyce czesto byly nieskuteczne.
Znaczacy wplyw na stan zachowania folkloru miaty natomiast tempo i in-
tensywnos$¢ przemian cywilizacyjnych, urbanizacji i industrializacji, r6zne
w roznych dzielnicach kraju. Wszystko to spowodowato, ze wyksztalcity sie
w Polsce dwa gtéwne nurty ludowej tradycji muzycznej — starszy (Wielko-
polska, Matopolska z Lubelskiem, Mazowsze) i nowszy (S'lask, Lubuskie,
Pomorze, Warmia i Mazury).

Przelom trzeciej i czwartej ¢wierci XX wieku to swego rodzaju ,gra-
niczny czas”, w ktérym ludowa tradycja muzyczna w mniejszym lub wiek-
szym stopniu zanikta i wkroczyta w okres czesciowej lub wylacznej egzy-
stencji w ruchu folklorystycznym. Takze pod tym wzgledem daje sie zauwa-
zy¢ regionalne zréznicowanie — obok bowiem regionéw, w ktérych muzyka
ludowa (a czesto tylko jej elementy) jest podtrzymywana dzieki aktyw-
nosci lokalnych folklorystow czy regionalistow, sg tez takie, gdzie zacho-
waly sie jeszcze w jakiej$ mierze przejawy jej tradycyjnego, pokoleniowego
przekazu.

Enklawy zywej jeszcze ludowej tradycji muzycznej znajdziemy w za-
sadzie w wiekszosci dzielnic kraju — Wielkopolsce, Matopolsce, na Slasku,
Pomorzu i Mazowszu. Szczegdlnym przejawem zywej i pokoleniowej tra-
dycji jest Spiew nabozny (katolicki, prawostawny i protestancki, czego —
z oczywistych wzgledow — nie mozna juz niestety powiedzie¢ o Spiewie
synagogalnym).

W Wielkopolsce swoistym fenomenem jest nadal aktywna praktyka du-
dziarska, majaca w naszym kraju proweniencje sredniowieczna, a do dzis
stosunkowo najlepiej zachowana w Srodkowej, poludniowej i zachodniej
czesci tego makroregionu, i na pograniczu wielkopolsko-lubuskim, nazwa-
nym nawet, od nazwy najwiekszego z polskich rodzajéw dud — Regionem
Kozta. Tam wtasnie gra sie na dwunastu sposrod pietnastu rodzajow i od-
mian instrumentéw dudowych wystepujacych w Polsce. Tam tez zachowaty
sie tradycyjne kapele: dudy i skrzypce lub koziot, skrzypce i klarnet Es (wta-
czony do tego skltadu po I wojnie Swiatowej), grajace w duzej mierze jesz-
cze w tradycyjnym stylu heterofonii wariacyjnej. Nauka gry na tych instru-
mentach, a takze na siesienikach i mazankach prowadzona jest od 1950
roku w pierwszej w naszym kraju klasie instrumentéw ludowych, ktéra
dziata w Panstwowej Szkole Muzycznej I stopnia im. Stanistawa Moniuszki
(poczatkowo ognisku muzycznym) w Zbaszyniu, w ogniskach muzycznych
w okolicznych miejscowosciach, a takze w licznych osrodkach kultury. Me-
tody edukacyjne w znacznej mierze sa tradycyjne: bezposredni przekaz
w relacji mistrz — uczen. Kultywowaniu muzyki ludowej stuza tez liczne
w Wielkopolsce festiwale i konkursy, jak np.: Ogdlnopolskie Konfrontacje
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Kapel Dudziarskich w Poznaniu, Turniej Dudziarzy Wielkopolskich w Czem-
pinie, Starym Gotebinie i Koscianie, Konkurs Kapel Dudziarskich im. Flo-
riana i Piotra Ratajczakéw w Bukéwcu Gornym, Wielkopolskie Konfronta-
cje Mtodych Skrzypkéw i Dudziarzy im. Edwarda Ignysia w $Smiglu, Wielko-
polski Przeglad Kapel Dudziarskich i Kozlarskich w Krobii, Konkurs Muzyki
Ludowej w Kopanicy, Biesiady Kozlarskie w Zbaszyniu, Babimojskie Spo-
tkania Folklorystyczne w Babimoscie. Dzialania te przynosza efekty. Zain-
teresowanie dzieci i mlodziezy ludowa muzyka jest w Wielkopolsce stosun-
kowo duze, co dobrze rokuje w kwestii zachowania niektérych przejawow
muzycznej spuscizny tej dzielnicy kraju. Wielkopolskie kapele dudziarskie
naleza do zespoléw instrumentalnych najczesciej (obok kapel z Matopolski
i Mazowsza) nagradzanych na Ogélnopolskim Festiwalu Kapel i Spiewa-
kéw Ludowych w Kazimierzu Dolnym.

W Matopolsce ludowe tradycje muzyczne najlepiej maja sie w regio-
nach potudniowych, w tym karpackich, zwtaszcza na Podhalu, gdzie mtodzi
adepci spiewu i muzyki na ogét ucza sie w przekazie miedzypokoleniowym.
Nauke goéralskiej muzyki wprowadzono tez w ,klasach regionalnych”, za-
inicjowanych w 1974 roku przez zakopianska Panstwowa Szkote Muzyczna
I st. im. Mieczystawa Karlowicza w Zakopanem i w okolicznych miejsco-
wosciach. Dziatalno$¢ tego rodzaju prowadzi Mlodziezowe Centrum Kul-
tury ,Jutrzenka” w Zakopanem i inne osrodki kultury, w tym Bukowianskie
Centrum Kultury ,Dom Ludowy” w Bukowinie Tatrzanskiej czy Stowarzy-
szenie Mitosnikéw Kultury Ludowej w Rabce Zdroju z dziatajacymi w jego
ramach Dzieciecym Zespotem Regionalnym ,Majeranki” i szkoétka gry na in-
strumentach ludowych. Klasa instrumentéw ludowych dziata takze w Pan-
stwowej Szkole Muzycznej w Zywcu. We wszystkich tych instytucjach prze-
waza tradycyjny przekaz folkloru. W regionach matopolskich wazna role
w nauczaniu i popularyzacji pie$ni, muzyki i taiica ludowego odgrywaja
takze regionalne zespoty folklorystyczne, ktérych liczebnos$¢ jest imponu-
jaca. W potudniowe;j czesci regionu dziata okoto 270 réznego rodzaju grup
folklorystycznych, z czego zdecydowanie najwiecej na Podhalu — ponad 80.

Na potudniu Matopolski, szczegélnie w regionach gorskich, odbywaja
sie liczne festiwale i konkursy majace duze znaczenie dla kultywowania
goralskiego folkloru. Trzeba tu wymieni¢ Konkurs Muzyk Podhalanskich
im. Tomasza Skupnia w Nowym Targu, Muzykowanie na Duchowg Nute
w Czarnym Dunajcu, Dziadoncyne Granie w Bukowinie Tatrzanskiej, Po-
ronianskie Lato w Poroninie, Przednéwek w Polanach w Koscielisku, Ba-
biogdrska Jesien w Zawoi, Spiska Watre w Niedzicy czy Limanowska Staze
w Limanowej. Niektére z imprez maja zasieg ogélnopolski, jak Sabatowe
Bajania (Ogdlnopolski Konkurs Gawedziarzy, Instrumentalistéw, Spiewa-
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kéw, Druzbow i Starostow Weselnych) i Karnawat Goralski (Ogélnopolski
Konkurs Grup Koledniczych, Popis Par Tanecznych, Konkurs Tanca Zbdjnic-
kiego) w Bukowinie Tatrzanskiej. Dla obszaréw gérskich wazny jest Mie-
dzynarodowy Festiwal Folkloru Ziem Gorskich, odbywajacy sie od 1968
roku w Zakopanem (w tym organizowany w jego ramach Konkurs Kapel,
Instrumentalistéw i Spiewakéw Ludowych), jak réwniez organizowany od
ponad czterdziestu lat Festiwal Folkloru Gérali Polskich w Zywcu (m.in.
kwalifikujacy ludowych wykonawcow na zakopianska impreze). Oprocz
zinstytucjonalizowanych form przekazu istniejq takze indywidualne ini-
cjatywy, jak np. druzbowie weselni, ktérzy dziatajg w powiatach Gorlice
i Nowy Sacz.

W Lubelskiem na szczegdlng uwage zastuguje wokalna tradycja re-
gionu, kultywowana droga bezposredniego przekazu przede wszystkim
w ramach dziatalnosci kot gospodyn wiejskich, organizacji o XIX-wiecznych
jeszcze korzeniach, do ktérych zadan nalezy m.in. kultywowanie folkloru.
Wiasnie ludowe $piewaczki i grupy $piewacze z Lubelszczyzny najczesciej
zdobywaja nagrody na organizowanym od blisko pét wieku w tym regio-
nie, w Kazimierzu Dolnym, Ogélnopolskim Festiwalu Kapel i Spiewakéw
Ludowych. Konkurs ten, wraz z konkursami wojewddzkimi i regionalnymi
kwalifikujacymi na te najwazniejsza dla polskiej piesni i muzyki ludowej
impreze, ma trudna do przecenienia zastuge w podtrzymywaniu lub pobu-
dzaniu ludowej tradycji muzycznej. Trzeba tez wspomnie¢ o swoistej inicja-
tywie rekonstrukeji unikalnego ludowego instrumentu smyczkowego, i gry
na nim, w Szkole Suki Bilgorajskiej, powstatej w 2007 roku z inicjatywy
Zbigniewa i Krzysztofa Butrynéw w Janowie Lubelskim.

Na Mazowszu stan zachowania folkloru muzycznego jest bardzo zréz-
nicowany. Od lat przoduje pod tym wzgledem region kurpiowski i Radom-
skie. Na Kurpiach zwracaja uwage tradycje wokalne, zachowanie piesni
o archaicznej strukturze i manierach wykonawczych - o ich kultywowanie,
a takze o zachowanie ludowej muzyki i tanca regionu dba Centrum Kul-
tury Kurpiowskiej w Kadzidle, propaguja je m.in.: Regionalny Zespét Piesni
i Tanca w Zawadach (dzialajacy od dwudziestolecia miedzywojennego),
Zespot Folklorystyczny Carniacy (zatozony w 1935 roku w Czarni) czy Ze-
spot Folklorystyczny , Kurpianka” z Kadzidta (dziatajacy od 1947 roku, ak-
tualnie , Cepelia-Kurpianka”), jak réwniez zespoly Spiewacze z miejscowo-
sci: Bandysie, Zbdjna, Myszyniec, Dtugie, oraz indywidulani spiewacy: Zo-
fia Warych, Marianna Baczek, Zofia Charamut, Stanistaw Sieruta, Stanistaw
Zysk i instrumentalisci: Jan Kania, Czestaw Drzaszcz, Ryszard Maniurski.

W Radomskiem, pomimo zmniejszajacej sie liczby skrzypkow, nadal
jeszcze dzialaja tradycyjne kapele w sktadzie: skrzypce, harmonia, beben
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jednomembranowy, grajace w tradycyjnym stylu heterofonii wariacyjnej.
Nadal tez aktywne sg tu $piewajace w specyficznym dla regionu dawnym
stylu ludowe zespoty wokalne. W ostatnich latach na Mazowieckim Prze-
gladzie Folkloru, odbywajacym sie podczas Dni Kolbergowskich w Przysu-
sze, organizowanych od ponad podt wieku przez Przysuskie Towarzystwo
Kulturalne im. Oskara Kolberga (przy wsparciu miejscowych wtadz), liczba
uczestnikow zwieksza sie i w przewazajacej mierze prezentuja oni trady-
cyjny repertuar i styl wykonawczy. Warto podkresli¢, iz Dni Kolbergow-
skie w Przysusze zawdzieczaja swoj sukces duzemu potencjatowi muzycz-
nemu regionu, a muzykanci lubig bra¢ w nich udziat takze ze wzgledu na
mozliwo$¢ niezaleznego od konkursu i sceny spontanicznego muzykowa-
nia w pobliskim parku. Muzykowanie w regionie przezywa swoj renesans
rowniez dzieki réznym inicjatywom miejskiej mtodziezy, ktéra od kilku lat
szczegOlnie intensywnie uczy sie gry u mistrzow z regionu (np. u braci
Gacow), realizuje rozmaite projekty edukacyjne, animuje zycie muzyczne
na wsiach, do czego udato sie przekona¢ zaréwno starsza generacje mu-
zykantow, Spiewakéw czy tancerzy, jak i czes¢ miodziezy wiejskiej. Trzeba
tu zwlaszcza wymieni¢ inicjatywy Stowarzyszenia ,,Tratwa”, jak Wedrowny
Uniwersytet Tradycji czy projekt Serce Dzwonu, ktéry zaowocowal m.in.
dziatalnoscia Wiejskich Klubéw Tanca.

Na pétnocnym wschodzie regionu utrzymuje sie praktyka gry na ligaw-
kach w okresie adwentu, majaca XIX-wieczng tradycje, wspolczesnie pod-
trzymywana dzieki organizowanych od ponad trzydziestu lat przez Mu-
zeum Rolnictwa w Ciechanowcu konkursom gry na tych pierwotnie paster-
skich rogach (przeksztatconej w impreze ogoélnopolska, pdézniej miedzyna-
rodowq i obejmujacg ogdlnie instrumenty pasterskie). Podobny konkurs,
obejmujacy wykonawcéw ze wschodniego Mazowsza i potudniowego Pod-
lasia organizuje juz od blisko dwudziestu lat Muzeum Regionalne w Siedl-
cach. Adwentowe trabienie kultywowane jest takze poza konkursem, w zy-
wej tradycyji, miedzy innymi przez Andrzeja Klejzerowicza z Ciechanowca
czy Eugeniusza Szymaniaka z Dzierzb.

Na Podlasiu i Suwalszczyznie od lat juz duzym problemem jest zani-
kanie instrumentalistow, zwlaszcza skrzypkow, kapel. W drugim z tych re-
giondéw utrzymuje sie natomiast charakterystyczna dla terenéw granicza-
cych z Litwa ludowa wielogltosowo$¢ wokalna, pielegnowana w szczegdl-
nie wzorcowy sposob przez zespdt ,,Pogranicze” z Szypliszk. Opieke nad
wykonawcami ludowymi z tych regiondw sprawuje Suwalski Osrodek Kul-
tury w Suwatkach. Wazna role odgrywa takze Stowarzyszenie Krusznia,
ktorego cztonkowie maja szczegdlne zastugi dla pielegnowania lokalnych
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tradycji, w dziedzinie muzyki ludowej wspétpracujac z wybitnym skrzyp-
kiem z regionu — Franciszkiem Racisem z Jasionowa.

Na Slasku enklawa muzyki pokoleniowej sa przede wszystkim miej-
scowosci potozone w Beskidzie Slaskim. Licznym inicjatywom w tej dzie-
dzinie patronuje gtéwnie Gminny Osrodek Kultury w Istebnej i Ognisko
Pracy Pozaszkolnej w Koniakowie czy Wislanskie Centrum Kultury w Wi-
sle. W instytucjach tych tradycyjnymi metodami prowadzona jest nauka gry
na ludowych instrumentach. Gdralski folklor regionu jest tez kultywowany
w zespotach regionalnych Tréjwsi Beskidzkiej (Istebna, Koniakéw, Jawo-
rzynka), Wisty i Brennej. Odbywaja sie warsztaty muzyki géralskiej i bu-
dowy ludowych instrumentéw muzycznych prowadzone przez Zbigniewa
Watacha z Istebnej. Wazne miejsce w dziele podtrzymywania tradycji ludo-
wej, a przede wszystkim samej pamieci o niej, pelni istebnianiska Chata Ka-
wuloka - ,,zywe” muzeum zwigzane z Janem Kawulokiem, stynnym muzy-
kantem i wytworcg instrumentéw (Szyszka 2012). W Wisle (i kilku innych
beskidzkich miejscowosciach) od prawie piecdziesieciu lat odbywa sie Ty-
dzien Kultury Beskidzkiej, ponad dziesie¢ lat na gorskiej polanie Stecdwka
koto Istebnej organizowane sa Miedzynarodowe Spotkania Gajdoszy i Du-
dziarzy. Géralski folklor pielegnowany jest tez wsrdd ludnosci polskiej po
drugiej stronie polsko-czeskiej granicy, na Zaolziu (Szyndler 2011).

W pomorskiej dzielnicy Polski kultywowane sa przede wszystkim ka-
szubskie tradycje kulturowe, w tym piesn i muzyka, nalezace na ogdt do
nowszego stylu muzyki ludowej. Wazna rola w tym dziele przypada ze-
spolom regionalnym i regionalistom, animatorom tradycji regionu. Liczba
grup folklorystycznych na Kaszubach w okresie powojennym przekroczyta
120 (najwiecej w powiatach: bytowskim, kartuskim, ko$cierskim i wej-
herowskim), jednak znaczna wiekszos¢ z nich reprezentuje nurt folklory-
styczny i wykorzystuje podobny repertuar, spiewnikowego pochodzenia,
nierzadko tez w opracowaniu wieloglosowym (Frankowska 2005: 261-
265; 2006; 2008). Tradycyjnie ludowa byta grupa Wdzydzanki (nieistnie-
jaca juz). Warto zauwazy¢, ze na Kaszubach juz w dwudziestoleciu mie-
dzywojennym zrodzila sie nowa piesn i muzyka kaszubska, nazywana tez
piesnia i muzyka regionalna, a bedaca opartg na ludowych zrédtach (teksty,
melodie) twoérczoscig kaszubskich poetéw i kompozytoréw, gldwnie z kre-
gow nauczycielskich. Tworczos¢ ta czesciowo zostata zaadaptowana przez
ludowych wykonawcow. Jest tez wykonywana wspodtczesnie przez profesjo-
nalnych $piewakdéw i instrumentalistéw. Muzeum Pismiennictwa i Muzyki
Kaszubsko-Pomorskiej w Wejherowie organizuje od 2002 roku Spotkania
z Muzyka Kaszub, po$wiecone takze wlasnie muzyce regionalnej. Kaszuby
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moga sie poszczyci¢ opracowaniem encyklopedycznym poswieconym star-
szym i nowszym tradycjom muzycznym regionu (Frankowska 2005).

Ze specyficzna sytuacja mamy do czynienia w regionach, w ktérych po
II wojnie $wiatowej nastapita znaczna migracja ludnosci, jak Dolny Slask,
Pomorze Zachodnie czy Mazury. Osiedli tam przybysze z réznych stron
przedwojennej Polski w mniejszym lub wiekszym stopniu kultywuja folk-
lor muzyczny przyniesiony z miejsc pochodzenia — swego, a coraz czesciej
juz swoich przodkéw. Szczegdlnie duze bogactwo i zréznicowanie pod tym
wzgledem cechuje Dolny Slask, gdzie dziata okoto 200 zespoléw folklo-
rystycznych. Ich stosunek do ludowego zZrddla jest jednak bardzo rézny,
czesto juz nadmiernie przetworzony, stylizowany. Niemniej miejscowe in-
stytucje kultury, folklorysci, etnografowie podejmuja réznorodne dziatania
w celu ochrony wartosci ludowych tradycji, w 1984 roku zainicjowano
w tym celu specjalny program. Okazja do zapoznania sie ze stanem ruchu
folklorystycznego regionu jest organizowany corocznie od 2008 roku przez
Dolnoslaski Urzad Marszatkowski we wroctawskiej operze Festiwal Tradycji
Dolnego Slaska. W regionie tym, a takze na Slasku Opolskim, Pomorzu Za-
chodnim i Mazurach, podejmowane sg takze nawiazania do tradycji kultu-
rowej sprzed II wojny swiatowej (Mattawski 2001: 274-275; Dumin 2009:
99-119, 132-149; Dabrowski, Gacek 2009: 151-169; Borucka-Szotkowska
2009: 121-131).

Oprocz lokalnych, regionalnych, ogdlnopolskich i miedzynarodowych
festiwali i konkurséw folklorystycznych o ogdlnej formule, w réznych
miejscach kraju maja miejsce liczne imprezy poswiecone pewnym rodza-
jom folkloru muzycznego, sposrod ktorych trzeba podkreslic znaczenie
tych skierowanych ku folklorowi dzieciecemu, jak Ogdlnopolski Festiwal
Folklorystycznej Twdrczosci Dzieciecej ,,Dziecko w Folklorze” w Barano-
wie Sandomierskim, Karpacki Festiwal Dzieciecych Zespotdw Regionalnych
w Rabce Zdroju czy Miedzynarodowy Festiwal Dzieciecych Zespotéw Re-
gionalnych ,Swieto Dzieci Gér” w Nowym Saczu.

Wazna role w podtrzymywaniu piesniowych, muzycznych i tanecznych
tradycji naszego kraju odgrywaja domy tanca (pierwszy postat w 1994 roku
w Warszawie, w nastepnych latach kolejne, m.in. w Poznaniu, Krakowie,
Wroctawiu). W organizowanych przez te stowarzyszenia réznego rodzaju
imprezach, zwlaszcza wakacyjnych warsztatach, mtodzi mitosnicy folkloru
moga uczy¢ sie roznych jego przejawow pod okiem ludowych mistrzdéw,
w tym muzykantow, spiewakdéw, tancerzy. Ten temat zostat szczegétowo
omowiony w czesci Raportu dotyczacej dziatalnosci edukacyjne;.

Podtrzymywaniu, ozywianiu budownictwa ludowych instrumentéw
muzycznych stuzy dziatalnos¢ muzedéw - specjalistycznych (Muzeum Lu-
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dowych Instrumentéw Muzycznych w Szydtowcu, Muzeum Instrumentéw
Muzycznych w Poznaniu) i regionalnych, a takze osrodkéw kultury. Szcze-
gblne znaczenie maja konkursy na budowe tych instrumentéw organizo-
wane przez szydlowieckie muzeum, Muzeum Miejskie w Zywcu i Regio-
nalny Osrodek Kultury w Bielsku-Bialej, a takze niedawno uruchomiony
przez warszawski Instytut Muzyki i Tanica program Szkota mistrzéw bu-
dowy instrumentéw ludowych.

W podsumowaniu tego ogdlnego przegladu wybranych regionéw Polski
w aspekcie niektérych dziedzin folkloru muzycznego trzeba stwierdzic, ze
w naszym kraju nadal utrzymuja sie enklawy muzyki pokoleniowej, zywej
tradycji poznawanej przez adeptéw folkloru bezposrednio od $piewakow
i muzykantéw ludowych. Wystepuja one w wiekszosci dzielnic kraju, cho-
ciaz z réznym natezeniem i dotycza réznych przejawéw muzycznej trady-
cji — styléw i gatunkdéw, instrumentéw, cech wykonawczych. Sa one pod-
trzymywane przez regionalistéw i folklorystéw, instytucje kultury i regio-
nalne stowarzyszenia; duzy wpltyw na ich istnienie maja takze réznego ro-
dzaju przedsiewziecia folklorystyczne, zwlaszcza konkursy i festiwale, kon-
certy, warsztaty.



8 | Dziatalnos¢ zespotow.
Instytucjonalizm a spontanicznosé

Tomasz Nowak

Jakkolwiek elementy wiejskiej tradycyjnej kultury muzycznej pojawiaty
sie na scenie badz estradzie od samego poczatku zaistnienia tego typu
form wypowiedzi artystycznej w Polsce, to jednak pojawienie sie¢ zespo-
6w kultywujacych tradycyjny wiejski repertuar muzyczny nalezy odnies¢
do drugiej potowy XIX wieku. Wtedy to bowiem emancypacja spoteczno-
sci chlopskiej, w nastepstwie stopniowo dokonanych wczesniej w poszcze-
golnych zaborach uwlaszczen, przyspieszyla procesy przemian tradycyjnej
kultury. Zmiany te do$¢ szybko zaczely by¢ postrzegane przez wyzsze war-
stwy spoteczne, ktorych przedstawiciele po zatamaniu sie ideologii roman-
tyzmu (szczegdlnie po tragicznie zakonczonych powstaniach: krakowskim
i styczniowym) coraz liczniej przychylali sie ku pradom pozytywistycznym.
Najwczesniej potrzebe objecia patronatem edukacyjnym i kulturalnym wto-
scian dostrzezono na terenie zaboru austriackiego, gdzie zywe bylto wspo-
mnienie traumy rabacji galicyjskiej. Na gruncie kultury muzycznej pierw-
szym czynnikiem oddzialywania stat sie tu niewatpliwie — dynamicznie
rozwijajacy sie od lat 40. XIX wieku — teatr ludowy, ktérego twdrcy wy-
znawali zasade, iz w kazdym spektaklu musi by¢ ,troche tanzen i troche
singen” (Kuligowska-Korzeniewska 2008: 75-76), oparty na motywach pie-
$ni i tancow ludowych (cho¢ czesciej tzw. tancdéw i Spiewdw narodowych,
bedacych przejawem mieszczanskiej i szlacheckiej reinterpretacji pierwo-
wzordw). Do tego typu sztuk nalezaly dramaty m.in. Jézefa Korzeniow-
skiego (Karpaccy gorale), Whadystawa Ludwika Anczyca (fobzowianie, Bta-
zek opetany, Emigracyia chtopska, Kosciuszko pod Ractawicami) czy Adama
Staszczyka (Bledne ogniki, Noc swigetojariska, Wiara, mitos¢ i nadzieja). Do
stylistyki znanych z powyzszych dramatéw wstawek muzycznych nawia-
zano w organizowanych w ostatnim trzydziestoleciu XIX wieku sensu stricte
muzycznych zespotéw chtopskich. W 1871 roku w Bochni powstata orkie-
stra wloscianiska (Dahlig P. 1998: 55), a w 1878 roku proboszcz z Bierza-
nowa zatozyt chér wloscianski (Dahlig P. 1998: 54), tworzac zreby bardzo
mocno zakorzenionego w polskiej kulturze nurtu opracowania artystycz-
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nego. Niezaleznie od tego nurtu w funkcji scenicznej zaczeto pokazywac
rowniez folklor muzyczny poddany co najwyzej prostym zabiegom rezy-
serskim. W 1880 roku podczas Wystawy Etnograficznej w Kotomyi po raz
pierwszy na estradzie zaprezentowano muzyke ludowa in crudo?’, a po-
czawszy od 1886 roku Maria i Bronistaw Dembowscy w Zakopanem orga-
nizowali cyklicznie komercyjne wieczory prezentujace muzyczno-taneczng
kulture géralska (Dtugotecka, Pinkwart 1992: 40-41, 58).

Wymienione powyzej inicjatywy w latach pdzniejszych znajdowaty co-
raz liczniejszych nasladowcéw w réznych regionach kraju. Szczegdlne zna-
czenie miat tu okres miedzywojenny, a zwlaszcza lata trzydzieste, kiedy to
w tradycjach wiejskich upatrywano czynnika utatwiajacego dialog kultu-
rowy i integracje miedzy przedstawicielami réznych grup etnicznych i etno-
graficznych zréznicowanego podowczas spoteczenstwa polskiego. Znalazto
to wyraz w organizowanych poczawszy od 1927 roku dozynkach prezy-
denckich, jak tez zapoczatkowanych w 1935 roku festiwalach folklorystycz-
nych. Caly czas dynamicznie rozwijal sie amatorski ruch teatralny i $piewa-
czy. Specjalnym katalizatorem tworzenia szkolnych i lokalnych zespotéw
amatorskich stato sie niewatpliwie wprowadzanie do systemu edukacji po-
wszechnej w roku szkolnym 1933/1934 programu ,,Polska i jej kultura”.
Dzialajace w tym czasie zespoly znajdowaly wiec oparcie przede wszyst-
kim w szkole i swietlicach ludowych, a rzadziej takze w stowarzyszeniach,
zwigzkach zawodowych czy spétdzielniach. Oprécz zespotéw prezentuja-
cych tradycyjna muzyke i taniec w formie teatralizowanej, popularne byty
chéry ludowe, a coraz czestszymi zespoly taneczno-muzyczne, dla ktérych
wzorem stawali sie znani wykonawcy, tacy jak utytulowany Balet Parnella.
W tym przypadku zaczynata dominowac stylizacja i popis wirtuozerski
wiacznie z akrobatyka w warstwie taneczne;.

Pierwsze lata powojenne w Polsce cechowal samorzutny powrét do
przedwojennych form zycia muzycznego i tanecznego animowanego w $ro-
dowisku wsi i miasteczek poprzez szkoty, placéwki kultury i organizacje
spoleczne, co gwarantowatla ciagglos¢ obsady personalnej stanowisk insty-
tucji (Dahlig P. 1998: 425). Ciaglos¢ ta jednak zostata przerwana w wy-
niku zmian politycznych, jakie zaszty w Polsce na przelomie 1947 i 1948
roku, kiedy to coraz wiecej instytucji zaczynalo by¢ infiltrowanych przez
dziataczy zwigzanych z Polska Partia Robotnicza. Partia ta natomiast, cho¢
poczatkowo dos¢ chetnie wykorzystywata tradycje wiejskie dla legitymiza-
cji swoich dziatan, to jednak muzyke tradycyjna (sprowadzona zreszta do

! Podobne wystawy odbyly sie nastepnie w 1887 roku w Krakowie i w 1888 roku w War-
szawie, cho¢ ten ostatni bez prezentacji muzyki ludowej in crudo (Dahlig P. 1998: 81-82).
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klasowego wymiaru chlopskiego folkloru i robotniczej ,,muzyczki” ulicz-
nej) uwazata — takze po zjednoczeniu z PPS - za ,wyraz regresyjnych
form spotecznych sztuki”, o ,,skromnych formach i srodkach” i ,,wulgarno-
emocjonalnym” charakterze (Lissa 1948: 221-222). W oficjalnych wysta-
pieniach nieco bardziej kurtuazyjnie przyznawano, iz ,,obok ogromnego
bogactwa i warto$ci piesni ludowych znajdziemy i wiele chwastéw wro-
gich klasowo, podrzucanych ludowi przez dwdr i plebanie”, a ,nacisk bur-
zuazyjny thumit rewolucyjne piesni ludu” (Piotrowski 1951: 17-20). Celem
dokonujacej sie ,,ofensywy kulturalnej” (Bierut 1954: 3) stalo sie ,wywie-
dzenie” 90% spoteczenstwa ,poza zasieg dziatania bieguna regresyjnego”,
a wiec zastapienie tej ,nieartystycznej” w swym charakterze muzyki przez
muzyke artystyczna, wzglednie ,zatarciu granic” miedzy nurtem ludowym
i artystycznym (Lissa 1948: 221-222; Chominski, Lissa 1951: 3-24). Dla
osiagniecia celu koniecznym byto przygotowanie ogoétu spoteczenstwa po-
przez etap posredni — muzyke popularng noszaca znamiona muzyki ar-
tystycznej. Temu stuzy¢ miata radiofonizacja wsi oraz masowy ruch arty-
styczny w $rodowisku wsi i miasteczek?.

Amatorski ruch artystyczny w potowie XX wieku nabrat niewatpliwie
charakteru masowego — w 1954 roku Bolestaw Bierut wsréd osiagnie¢ no-
wej polityki kulturalnej kraju wymienit siedmiokrotny wzrost liczby wiej-
skich zespotéw artystycznych (Bierut 1954: 3), ktére przeciez juz w okresie
miedzywojennym byly dos¢ powszechnym zjawiskiem. Chociaz 6wczesne
statystyki zostaly zapewne zawyzone, to jednak musialy one mie¢ umoco-
wanie w rzeczywistosci. Za gtdwne kierunki dziatania ruchu amatorskiego
uznano odejscie od doswiadczen lokalnych na rzecz repertuaru o szer-
szej proweniencji — wlacznie z pozycjami pozafolklorystycznymi (Sobie-
ska 1968: 573), przesuniecie akcentu z delikatnego retuszu scenicznego na
opracowanie artystyczne, w ktérym material muzyczny musiatl ulec znacz-
nym przeksztalceniom, w koncu adaptacje wzorcéw radzieckich — piesn
masowa, akordeonowe i mandolinowe zespoly instrumentalne (Powroz-
niak 1955: 39-44). Stad tez dla dotychczas dziatajacych, jak i nowo za-
ktadanych zespotéw muzycznych i tanecznych rekomendowano formute
prezentacji folkloru stylizowanego badz artystycznie opracowanego, przy
wykorzystaniu materiatu z réznych regionéw Polski, a nawet innych kra-
jow socjalistycznych. Aby te cele wprowadzi¢ w zycie, grupy dzialajace

2 Warto nadmienié, iz Jadwiga i Marian Sobiescy w zwiazku z planami Ministerstwa Kul-
tury i Sztuki oraz przewidywanymi negatywnymi konsekwencjami dla folkloru muzycznego
wnioskowali utworzenie ,rezerwatu folkloru muzycznego”, wolnego od organizacji zespo-
16w amatorskich , przynajmniej” do czasu dokonania dokumentacji muzycznych (Bielawski
1973).
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nieformalnie lub tez na zasadzie towarzystw instytucjonalizowano, podpo-
rzadkowujac o$rodkom kultury lub tez znacjonalizowanym przedsigebior-
stwom rolniczym i przemystowym. Zapewnienie wsparcia zespotom ama-
torskim powierzono nowo powstajacym domom kultury, a przede wszyst-
kim — z powodu niewystarczajacej liczby tych pierwszych — zwiazkowi ,,Sa-
mopomoc Chiopska” (Piotrowski 1951: 17-20), Zwiazkowi Mtodziezy Pol-
skiej oraz zwigzkom zawodowym (Gasiorowicz 1951: 14-16). Kazda z or-
ganizacji zapewniala zespotom pomoc merytoryczng (instruktora, konsul-
tanta lub opiekuna pozostajacego coraz czeSciej w zaleznosSci stuzbowej
w stosunku do instytucji patronujacej), wydawnicza ($piewniki, scenariu-
sze) i szkoleniowq (ksztalcenie instruktorow). W ten sposob zapewniono
sobie podwojny wplyw na stylistyke i repertuar zespotow. Baze lokalowa
starano sie zapewni¢ poprzez przejmowanie i rozbudowe sieci Swietlic
i doméw kultury. Koordynacje catosci dzialan powierzono utworzonemu
w miejsce Centralnego Instytutu Kultury Biuru Koordynacji Ruchu Amator-
skiego (funkcjonujacemu pdzniej m.in. pod nazwami: Biuro Amatorskiego
Ruchu Artystycznego, Centralna Poradnia Swietlicowa, O$rodek Instruk-
cyjno-Metodyczny Pracy Kulturalno-Oswiatowej i Centralny Dom Twérczo-
sci Ludowej).

Wzorcem dla ruchu amatorskiego miat sie sta¢ Panistwowy Zespdt Pie-
s$ni i Tanca ,,Mazowsze”, utworzony decyzja Ministra Kultury i Sztuki. Przy
tworzeniu zespotu ,,Mazowsze” oficjalnie wzorowano sie na radzieckim ze-
spole im. Piatnickiego (Jackowski 1951: 49, 56). Jednakze dla znawcow
problematyki jest jasne, iz twércy pierwszego programu zespotu — Mira
Ziminska-Sygietynska, Tadeusz Sygietynski, Eugeniusz Paplinski, Zbigniew
Kilinski — korzystali przede wszystkim z wlasnego doswiadczenia, odwotu-
jacego sie przede wszystkim do przedwojennej polskiej operetki, kabaretu
i baletu, jak réwniez znacznie rozbudowanych w stosunku do pierwowzoru
wstawek muzyczno-tanecznych teatru nurtu ludowego. Nie bez znaczenia
pozostaja wplywy kompozycji i choreografii folkloryzmu lat trzydziestych.
By¢ moze wiasnie fakt skorzystania ze znanych w okresach wczesniejszych
wzorcéw zawazyl na ogromnej popularnosci i uznaniu, jakim w kraju cie-
szyt sie (i do dzi$ cieszy sie) zesp6t ,,Mazowsze”, podobny mu zespét , Slask”
i trudna do oszacowania nawet dzis$ rzesza zespoléw amatorskich, wzoru-
jacych sie — w wiekszym lub mniejszym stopniu, co przejawiato sie¢ w cha-
rakterze programu stanowigcego artystyczne opracowanie folkloru badz
jego stylizacje (Burszta 1970, 1972, 1974) — na wyzej wymienionych. Nie
wszystkie zespoty jednak kopiowaly wzorce dyktowane przez zawodowe
zespoly piesni i tanca. Wiele grup, szczegoélnie legitymizujacych sie wielo-
letnimi tradycjami, siegajacymi poczatkéw XX wieku i popularnych pod-
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owczas nurtéw, dazylo do autentyzacji swoich programéw. Niewatpliwie
stanowily one mniejszosc.

Nie wolno zapomnie¢ o najliczniejszym srodowisku — znajdujacych sie
pod patronatem kot gospodyn wiejskich, gminnych spétdzielni ,,Samopo-
moc Chlopska”, a po 1956 roku takze Spdtdzielni Kétek Rolniczych grup
spiewaczych i kapel. Wiele z nich z powodu zaniku lokalnych wzorcéw
tradycyjnych, wzrostu aspiracji miejskich czy tez wplywu patronéw sie-
galo po repertuar propagowany przez spiewniki i przeszkolonych instruk-
torow. Niemniej mniejsza cze$¢ grup pozostawiona samej sobie kultywo-
wala tradycyjny repertuar przyczyniajac sie¢ do zachowania lokalnych pie-
$ni i tancow.

Pewne przewartosciowanie nastapito w drugiej polowie lat 60.
XX wieku. Co prawda nadal kontynuowano rozbudowe sieci osrodkéw
kultury oraz systemu ksztalcenia kadry instruktorskiej, subwencjonowanie
dziatalnosci amatorskiej oraz przegladéw regionalnych, zdecydowanie zre-
zygnowano jednak z popularyzacji piesni masowej, zastepujac ja probami
wplywania na rozwdj muzyki rozrywkowej. W tym okresie dostrzezono tez
pewne symptomy zmian, bedace nastepstwem dziatan z przetomu lat 40.
i 50., jak réwniez ograniczenia amatorskich zespotéw folklorystycznych,
ktorych rozwdéj podsycany ,,subwencjonowaniem i perspektywa zdobywa-
nia nagrdod na konkursach”, ,znuzyt i wykonawcéw i stuchaczy”. Zdaniem
Sobieskiej — ruch amatorski ,,nie byt w stanie przyja¢ wszystkich etnohi-
storycznych wartosci folkloru”, postugujac sie jako gléwnym czynnikiem
aranzacjq bedaca ,najostrzejszym wirazem dla tradycyjnego folkloru i jego
czynnych przedstawicieli” (Sobieska 1968: 573-578). Dlatego zaznacza sie
pewna potrzeba siegniecia do zrddet folkloru, co owocuje m.in. publikacja
naktadem Centralnej Poradni Amatorskiego Ruch Artystycznego serii ksia-
zek o charakterze dokumentacyjnym, uwzgledniajacych $cisle regionalnie
przypisany repertuar muzyczny i taneczny, ukazany na tle szerszego kon-
tekstu kulturowego. Ksztaltuje sie idea ogdlnopolskiego przegladu kapel
i spiewakow ludowych, prezentujacych repertuar in crudo, znajdujac swoj
koncowy rezultat w kazimierskim festiwalu. Znalazlo to z czasem odbicie
w programach Polskiego Radia, ale takze dziesiatkow lokalnych przegla-
dow i festiwali, ktérych szczegdlny wysyp nastgpil u progu przedostatniej
dekady XX wieku.

Sytuacja gwaltownie zmienita sie w dobie kryzysu politycznego i gospo-
darczego lat 80. XX w. Panistwo nie byto juz w stanie utrzymywac¢ monstru-
alnie rozbudowanej sieci osrodkéw kultury, a z subwencjonowania dziatal-
nosci kulturalnej wycofaly sie takze dotkniete kryzysem zaklady pracy i or-
ganizacje spoteczne. Pogorszenie sytuacji ekonomicznej spowodowato od-
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plyw kadry instruktorskiej. Jednoczesnie daje sie zaobserwowac gwattowny
zanik dawnych tradycji muzycznych na wsi — najstarsze pokolenia sg zaste-
powane przez miodsze, czesto wychowane juz w amatorskich zespotach
artystycznych na piesni masowej, popularnej lub aranzowanej piesni ludo-
wej. Wspdlczesny badacz terenowy bardzo tatwo zauwaza, ze o ile dzisiejsi
osiemdziesieciolatkowie wychowywali sie jeszcze w fonosferze, ktorej waz-
nym komponentem byty wiejskie kapele tradycyjne i spiewaczki weselne,
o tyle okres dojrzewania i dorastania obecnych szes¢dziesieciolatkow przy-
padl na czasy wszechobecnosci radia, coraz powszechniejszej obecnosci
telewizoréw, sukceséw Czerwonych Gitar, Niebiesko-Czarnych i Czestawa
Niemena. W tej sytuacji mozemy mowic o zachowaniu tradycyjnego reper-
tuaru w obrebie bardziej konserwatywnych enklaw, cho¢ niezmiernie juz
rzadko (poza repertuarem religijnym i pogrzebowym) w ich naturalnym
kontekscie wykonawczym, ktéry w wielu regionach zanikt wiasnie w latach
70.-80. Jego namiastki obserwowaé¢ mozemy juz w zasadzie jedynie jako
sztucznie wywolane sytuacje taneczno-biesiadne podczas festiwali, warsz-
tatéw czy tez badan terenowych.

Wspélczesnie warunki wykonania piesni i tancéw dyktuje scena, na kté-
rej najliczniej i najczesciej prezentuja sie zespoly pozbawione jasnego ob-
licza stylistycznego, co zapelhia przypadkowo skompletowany i w niezbyt
wyszukany sposdb wykonany repertuar na poty popularno-biesiadny, a na
poly patriotyczno-religijny. Liczba tych grup nie jest fatwa do oszacowania,
cho¢ najczesciej okresla sie ja na ok. 8-10 tysiecy. Pomimo ograniczonego
dostepu do srodkéw finansowych istnieja dos¢ kosztowne w utrzymaniu
amatorskie i zawodowe zespoly piesni i tanica, prezentujace aranzowany
folklor na scenie i swietnie odnajdujace sie w miedzynarodowej rzeczywi-
stosci kreowanej przez organizacje, takie jak CIOFF i IOV. Ich liczbe mozna
szacowac na kilkaset, cho¢ ogdlna liczba zaangazowanych cztonkéw tych
grup odpowiada¢ bedzie tacznie wszystkim spiewaczym grupom wiejskim.
Na tym tle grupy autentyzujace swoje wystapienia sa najmniej liczne — mo-
zemy tu zapewne méwic¢ o okoto 1,5-2 tysiecy zespotow Spiewaczych, zto-
zonych na ogdét z 5-10 oséb i okoto 500 kapel, liczacych od 2 do 8 os6b.

Rézny jest stopien zorganizowania zespoléw. Zespoly spiewacze (na
0got zenskie, rzadziej mieszane, bardzo rzadko meskie), zarowno auten-
tyzujace swoje programy, jak tez pozostajace w luzniejszym stosunku do
tradycji moga organizowac sie samorzutnie, skupiajac sie najczesciej wo-
két lokalnego lidera (na ogdt kobiety) lub tez by¢ wiaczone w strukture
gminnych badz - rzadziej — miejskich osrodkéw kultury, ktére zapewniaja
grupom instruktora lub przynajmniej opiekuna. Kapele przejawiaja o wiele
wiecej samodzielnosci, cho¢ — szczegdlnie na potudniu Polski — zdarza sie,
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ze sg na stale zwigzane z jakim$ zespotem, ktéry takze zapewnia instruk-
tora lub kierownika kapeli. W przypadku braku instruktora zespoty poprze-
staja na wlasnej pamieci repertuaru lub pamieci najstarszych i najbardziej
uznanych spotecznie $piewaczek lokalnych, ktére nie zawsze sa czlonki-
niami zespotéw. W tym ostatnim przypadku cztonkinie zespotéw ucza sie
piesni czestokro¢ z nagran. W ostatnim trzydziestoleciu daje sie jednak za-
uwazy¢ takze coraz czestsze sieganie do zbioréw regionalnych (np. mo-
nografie regionalne Oskara Kolberga, ks. Wtadystawa Skierkowskiego, Ja-
dwigi i Mariana Sobieskich, Grazyny Dabrowskiej).

Poziom przygotowania, a nawet Swiadomosci instruktoréw pozostawia
na ogot bardzo wiele do zyczenia. Zazwyczaj wymaganymi kompetencjami
jest posiadanie umiejetnosci gry na instrumencie — najczesciej akordeonie —
lub doswiadczenie dzialalnosci w zespole kultywujacym tradycyjny reper-
tuar. Zreszta poza nielicznymi przyktadami (np. czes$¢ regionéw karpackich,
Wielkopolska), gdzie stworzono mocno osadzone w lokalnej praktyce sys-
temy doksztalcania instruktoréw lub chocby ich artystycznego weryfiko-
wania i instytucjonalnego wspierania, w Polsce brak jest wypracowanych
systemOw przygotowywania i weryfikowania oséb do pracy z grupami kul-
tywujacymi tradycyjny repertuar w zespotach spiewaczych i kapelach. Jak
sie jednak wydaje, aby systemy te byly skuteczne, nie jest mozliwe stwo-
rzenie ich na poziomie ogdélnokrajowym — takie dziatania musza zosta¢ wy-
kreowane lokalnie.

W sytuacji braku satysfakcjonujacego systemu wsparcia na poziomie
regionu, pewng jego namiastke — cho¢ jak wykazala praktyka czestokro¢
utomng (Rokosz 2009: 67-68, 71; Bienkowski 2001: 15) — wykreowano
jeszcze w latach 60. i 70. XX w., przy wykorzystaniu sieci wojewddzkich
domow kultury. Tego typu dzialania Piotr Dahlig opisal nastepujaco:

Z samymi zespotami, zwlaszcza $piewaczymi, instruktorzy spotykajq sie kilka
razy w roku. Maja oni decydujacy wplyw w wyborze repertuaru na prestizowe
przeglady. [...] Instruktor musi przekonywaé grupy Spiewaczek o wartosciach
yrozciagliwych melodii” dawnych piesni obrzedowych, ktére sg zwykle (przynaj-
mniej same melodie) odrzucane przez zespoly. Instruktor czesto tez zacheca, zeby
wykonawczynie poszukiwaly nowego, tzn. niewykorzystanego jeszcze repertuaru,
a nie poprzestawaly na tekstach zapisanych juz w zeszytach. Sami instruktorzy
prowadza tez eksploracje terenowe. (Dahlig P. 1998: 288)

Waznym elementem ksztalttowania wlasnego oblicza repertuarowego
i stylistycznego stanowia tez sytuacje festiwalowe: ,Przeglady skutkuja
dwojako: zespoly upodabniaja sie poprzez wzajemne obserwowanie (tzn.
poziom wykonawczy wyrownuje si¢), ale tez wewnetrzni liderzy zespo-
16w stale sq mobilizowani do nowych pomystéw” (Dahlig P. 1998: 289).
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Przy okazji warto zwréci¢ uwage na fakt, ze przeglady i festiwale stano-
wig obecnie gtdwne miejsce prezentacji tradycyjnego repertuaru. Atrakcyj-
nosc¢ prezentacji podczas lokalnych festynéw i imprez o charakterze oko-
liczno$ciowym, na ktérych oczekiwany jest zupekie inny repertuar, wymu-
sza na wielu zespotach i kapelach swoistq ,,wielojezycznos$¢” repertuarowa
(repertuar biesiadny, popularny, religijny, patriotyczny). Tak jak wczesniej
zostalo zauwazone, zdecydowana wiekszos¢ zespotéw wiejskich, znajdu-
jac sie w sprzyjajacych temu warunkach spotecznych, catkowicie osunela
sie w ten zakres repertuarowy, czemu towarzyszy rowniez okreslona styli-
styka.

Inaczej wyglada sytuacja w przypadku zespoldw piesni i tanca zajmu-
jacych sie stylizacja i opracowaniem artystycznym. Fakt, iz zespoty te skia-
daja sie na ogoét z dzieci i mtodziezy, sq liczne, dysponujq znacznym ma-
jatkiem w postaci chociazby zgromadzonych kostiuméw scenicznych i pro-
wadza wieloaspektowq dziatalnos$¢, wymusza wysoki poziom zorganizowa-
nia. Szczegétowe zagadnienia zwigzane z funkcjonowaniem tych zespo-
16w omdwione zostaly w raporcie o tancu ludowym (Losakiewicz, Teperek
2011: 151-185). Co warto podkresli¢, istniejq trzy liczace sie w sSrodowisku
reprezentacje zespotow folklorystycznych tego typu, jak rowniez wypra-
cowany i sprawnie dzialajacy system szkolen instruktorskich, ktorego je-
dynym, ale niezmiernie istotnym mankamentem jest brak bezposredniego
kontaktu z pierwowzorami opracowan i stylizacji. W zwigzku z tym w pro-
gramach pojawiaja sie w roznym nasileniu pewne ,,dowolnosci w wykorzy-
staniu materiatu folklorystycznego”, zauwazane zreszta przez samych lide-
row srodowiska (Losakiewicz, Teperek 2011: 180). Staja sie one powodem
catkowitej negacji ze strony zdecydowanej wigkszosci srodowiska zajmu-
jacego sie folklorem autentyzowanym. To za$ niestety zamyka droge do
dialogu miedzy obydwoma $rodowiskami, a mdgtby on przynies¢ zapewne
wiele wzajemnych korzysci.

Od szeregu lat coraz aktywniejsze staje sie rowniez Srodowisko sku-
pione wokét idei domdw tanca, z ktérego wytonito sie kilka bardzo aktyw-
nych zespoléw, nawigzujacych na ogét bezposrednio do repertuaru i sty-
listyki okreslonych muzykow i $piewakdéw. Zagadnienie to zostalo jednak
podjete w oddzielnym rozdziale niniejszego raportu, dotyczacym dziatal-
nosci edukacyjnej stowarzyszen i oséb indywidualnych.

Pomimo wielosci dziatan w zakresie kultywowania, rekonstruowania,
opracowywania i stylizowania tradycyjnej wiejskiej kultury muzycznej i ta-
necznej, srodowisko eksperckie w Polsce najczesciej nie jest usatysfakcjo-
nowane wynikami tych dziatan. Najlepiej data temu wyraz Grazyna Wtady-
stawa Dabrowska, piszac:



94 Raport o stanie tradycyjnej kultury muzycznej

Zupelng rzadkoscig jest bowiem taki zesp6l, ktérego program muzyczny, wo-
kalny, taneczny czy obrzedowy, oparty na wlasnych poszukiwaniach bylby jak ob-
raz odbity w najczystszej krynicy i jakby oswietlony ozywczym blaskiem stonca
subtelna, niewyczuwalna rezyseria dawat swiadectwo znajomosci zrédet, zespot,
ktéry przy aspiracjach ukazania wszystkich odcieni folkloru umialby przygotowac
program stanowiacy spojng calos¢ muzyki, piesni i tanica na réwnorzednym pozio-
mie artystycznym i technicznym. (Dabrowska 1995: 29)

Tego typu opinie stawiaja pod znakiem zapytania nasz dotychczasowy
dorobek w tym wzgledzie. Czy zatem pomimo wieloletniej tradycji nie
udato sie w Polsce wypracowa¢ odpowiednich metod prezentacji folkloru
muzycznego i tanecznego szerszemu widzowi i stuchaczowi? A moze po
prostu brakuje jasnej wizji, jak taka prezentacji winna wyglada¢? Odpo-
wiedz na powyzsze pytania jest jak najbardziej pozadana i wypracowac ja
powinno cate sSrodowisko. Odpowiedz ta powinna tez stana¢ u podstaw for-
mowania wnioskéw co do tego, w jakim kierunku powinny péj$¢ dziatania
instytucji i Srodowisk animujacych dziatania w tym wzgledzie.



9 | Oddolne zarzaqdzanie regionalnq
kulturqg muzycznq

Anna Weronika Brzezinska, Matgorzata Wosinska

Niniejszy raport ma na celu przyjrzenie sie sposobowi funkcjonowania
matych wspdlnot lokalnych, ktére zarzadzajac kultura muzyczna na po-
ziomie pozainstytucjonalnym i pozaakademickim, wpisuja sie naturalnie
w system wartosci ,kultury tradycyjnej”: spontanicznej, kolektywnej, od-
wolujacej sie do potrzeb emocjonalnych i duchowych czlowieka. Zatozenie
o kontekstowym / symbolicznym? znaczeniu dziatalnosci badanych wspdl-
not znajduje odzwierciedlenie w mysli Alana P. Merriama, ktéry stwierdza,
iz dzwiek muzyczny moze by¢ tworzony jedynie przez ludzi i dla ludzi
(Dadak-Kozicka 1996: 201; za: Merriam: 1964). Wydaje sie, ze juz sam
fakt potrzeby kultywowania tradycji muzycznych z powodéw innych niz
naukowych czy przynoszacych profity natury finansowe;j' jest wart przyj-
rzenia sie i docenienia.

W pierwszej czesci raportu wyjasnione zostang podstawowe kategorie
pojeciowe, takie jak: ,kultura tradycyjna” czy ,muzyka tradycyjna” oraz
zostang ukazane ich naturalne zwiazki ze sposobami funkcjonowania ,,spo-
tecznosci lokalnych”. Druga cze$¢ raportu stanowi natomiast propozycje
sposobéw diagnozy i analizy problemoéw instytucjonalnych i strukturalnych
zauwazalnych w dziatalnosci spotecznosci lokalnych w zakresie muzyki tra-
dycyjnej. Mamy nadzieje, ze zaproponowane przez nas sposoby kategory-
zowania i ewaluowania tego typu przedsiewzie¢, moga stworzy¢ podstawe
do zbudowania w niedalekiej przysztosci nowego systemu wsparcia i pro-
fesjonalizacji inicjatyw oddolnych, czyli takich ktére mimo iz istotne spo-
tecznie nie mieszcza sie w instytucjonalnych ramach oceny i finansowania.

Autorki zaznaczaja, ze wprowadzona przez nie perspektywa badawcza
ma charakter antropologiczny i Scisle wiaze sie z prowadzeniem kluczo-
wych dla dyscypliny ,badan etnologicznych” (obserwacji uczestniczacej,
wywiadu etnograficznego). Wychodzac z zalozenia, iz dyscypliny antropo-
logii kulturowej i muzykologii zajmuja sie przejawami dziatalnosci kulturo-

! Co jest nierzadka praktyka wielu dziataczy z obszaru III sektora, korzystajacych z bu-
dzetu publicznego i prywatnych srodkéw przekazywanych formie grantow i dotacji.
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wej czlowieka, majq sobie wiele do zaoferowania — wszystkie ukazane w ra-
porcie przyklady dziatalnosci spotecznosci lokalnych sa wynikiem prowa-
dzenia badan terenowych. Wydaje sie, ze antropologiczne (kontekstowe)
pojmowanie kultury muzycznej jest uzyteczne, gdyz pozwala na umiej-
scowienie jej w bezposredniej relacji z czlowiekiem. Tak opisana muzyka
jawi sie jako element tworzacy nasza tozsamos¢, a tym samym — budu-
jacy nasza etnicznos¢. Staje sie tez, jak pisze Nicholas Cook: ,sposobem
na poznanie Swiata i sposobem na bycie sobg” (Cook 2000: 9). I cho¢
tozsamo$¢ moze by¢ wyrazona poprzez wiele czynnikow, takich jak: jezyk
czy religia, to muzyka (oraz wszelkie zachowania z nig zwigzane) zajmuje
wsrdd nich miejsce szczegdlne — ma bowiem charakter interaktywny, dzieki
ktéremu mozemy pozwoli¢ sobie na uczestnictwo w muzycznym sSwiecie
od najmtodszych lat (Kolsto 2006: 124), co z kolei zdecydowanie utatwia
miedzypokoleniowa transmisje doswiadczenia kulturowego. Nawet w dzie-
ciecych kotysankach i wyliczankach zostaja przemycone charakterystyczne
motywy, takie jak: melodia, rytm, gwara, toposy — bedace wyznacznikiem
grupy, w ktdrej sie wychowujemy i funkcjonujemy, wchodzac w rézne inte-
rakcje spoteczne. Oddolne zarzadzanie regionalng kultura muzyczna staje
sie wiec tym bardziej istotne, zaréwno dla rozwoju jednostki, jak i catego
spoleczenstwa.

Tradycyjna kultura muzyczna w ujeciu antropologicznym

Kiedy uzywamy przymiotnika ,etniczny” (w znaczeniu ,etniczna mu-
zyka”, ,stroj etniczny” itp.) zwykle mamy na mysli, iz dany obiekt / zjawi-
sko pochodzi z innej, najczesciej odlegtej kultury. Warto jednak podkreslic,
ze etnicznos¢ moze dotyczy¢ kazdej grupy o wspdlnym rodowodzie badz
tez wspdlnie podzielanych wartosciach. Etniczno$¢ wiec nie ma scistej defi-
nicji, to raczej zbiér réznych koncepcji i zagadnien. A to, co jq definiuje, to
funkcja, ktéra petni — scharakteryzowanie pewnej wspdlnoty ludzi (ale nie
zbiorowosci) polaczonej wieziami etnicznymi, czyli takimi, ktére odnoszg
sie do kultury, jezyka, wyznania, dziedzictwa, wspdlnej historii czy muzyki.
Etnosem moze by¢ wiec spoteczenstwo polskie rozumiane jako ,,naréd”, jak
tez greckokatolicka parafia na Zutawach, zatozona przez przesiedlonych
pod koniec lat 40. XX w. w ramach ,,Akcji Wista” Ukrainicéw. Nie musi by¢
on ograniczony w sensie narodowosciowym (Fenton 2007: 7) ani nawet
regionalnym.

Odwotujac sie do powyzszego znaczenia etnicznosci, autorki podkre-
slaja, ze zdaja sobie sprawe z wystepowania innych form muzycznego folk-
loru niz tylko folklor wiejski (takich jak: folklor zawodowy, folklor miejski,
czy folklor religijny). Zwigzane jest to z przyjeciem antropologicznej defi-
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nicji folkloru, rozumianego jako proces komunikowania tresci kulturowych
w ogdle, a nie ograniczonego jedynie do tresci pojmowanych historycznie.
Szersza definicja uwzglednia dynamike zmian kulturowych, podlegajacych
nieustannym wplywom i zmianom, co znajduje odzwierciedlenie w two-
rzonych na biezaco i wcigz aktualizowanych przejawach folkloru, w tym
muzyki, tanca i $piewu. Ze wzgledu jednak na umiejscowienie geograficzne
analizowanych wspdlnot lokalnych, to wlasnie muzyka tradycyjna (wywo-
dzaca sie ze spotecznosci lokalnych i regionalnych, silnie naznaczonych
dziedzictwem kultury ludowej — wiejskiej, chlopskiej, tradycyjnej i egali-
tarnej) pozostaje nadrzedna kategoria dla raportu. Uznawac jq tutaj be-
dziemy za zaséb tradycyjnych wartosci duchowych i spotecznych, umie-
jetnosci artystycznych, zachowanych w pamieci danej grupy, ktory bedac
jej wyrdznikiem, przekazywany jest pokoleniowo lub wewnatrz srodowisk
(np. zawodowych, grup wiekowych). Jest takze jedng z wartosci rdzen-
nych, czyli wartosci odwotujacych sie do uczuciowych korzeni systemow
ideowych i funkcjonujacych jako wartosci identyfikacyjne i symboliczne dla
catej grupy, jak i jej poszczegdlnych cztonkéw (Smolicz 1999: 7).

Organizacja spoteczna, a kultura muzyczna

Kultura nie jest tworem jednolitym, funkcjonuje na réznych poziomach,
za kazdym razem jednak poszczegdlne jej aspekty swiadcza o twdérczych
mozliwosciach adaptacyjnych jej nosicieli do zastanych warunkéw spotecz-
nych. Dla potrzeb podejmowanych w raporcie zagadnien istotne jest do-
precyzowanie pojecia kultury z racji pelnienia przez nig istotnych funkcji
na poziomie regionalnym i lokalnym, opartym na bliskich wiezach spotecz-
nych, w miare czestym kontakcie i wymianie doswiadczen. To takze wie-
dza i pamie¢ dotyczaca wspolnej historii oraz postugiwanie sie systemem
znakéw symbolicznych, bedacych wspdlnym dorobkiem pokolent poprzed-
nich. Kultura, wraz ze wszystkimi swoimi przejawami, definiowana jako
organizacja stanowi przestanki wskazujace na fakt warunkowania sfery in-
terakcji i komunikacji pomiedzy swoimi cztonkami (Sutkowski 2002: 7).
By méc zaprezentowac lokalny i regionalny kontekst funkcjonowania kul-
tury muzycznej i tanecznej, istotne bedzie przywotanie definicji organizacji,
podkreslajacy jej spoteczny aspekt. W takim ujeciu jest to grupa spoteczna,
w ktorej interesie jest dazenie do osiagniecia wspélnych celéw w sposéb
zorganizowany. W swym dazeniu odwotuje sie do wzoréw spotecznych
dziatan jednostek (pelniacych role lideréw, oséb posiadajacych szczegélne
umiejetnosci lub wiedze np. muzyczna). Ma takze wilasny uktad roél spo-
tecznych oraz systemy wartosci podzielane przez czlonkéw danej grupy,
a takze systemy kontroli i komunikacji spotecznej. W przypadku definiowa-
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nia kultury w tzw. systemowy sposob, postrzega sie ja jako system ztozony,
majacy wyznaczone cele funkcjonowania i jasno okreslona strukture (Sut-
kowski 2002: 14-16).

Aspekty spoteczny i systemowy sa widoczne w dziatalnosci zwigzanej
z szeroko pojmowang kulturag muzyczng, zaréwno na szczeblu lokalnym,
jak i regionalnym. Takie postrzeganie organizacji spolecznej i systemowej
pozwala na jeszcze inne spojrzenie, z rozréznieniem trzech pozioméw kul-
tury. Do pierwszego zaliczy¢ mozna tzw. zasoby, w tym wiedze i umiejetno-
sci poszczegolnych jej czlonkdéw, wzajemne miedzy nimi relacje oraz dyspo-
nowanie okreslonymi zasobami technicznymi. Ten poziom w najwiekszym
stopniu zalezy od stopnia aktywnosci spotecznej oraz tego, na ile jednost-
kom chce sie dziata¢ razem. Drugi poziom, tzw. spoleczny, oparty jest na
wspdlnocie intereséw, podzielanych normach i wzorcach oraz wspdlnie wy-
tyczanych i osiaganych celach, np. dazeniu do zorganizowania wspélnego
wystepu, warsztatow, nagrania. Najwyzszy poziom — organizacyjny — jest
w najwiekszym stopniu zalezny od tzw. otoczenia spotecznego, w skitad
ktorego zaliczaja sie takze instytucje kultury i nauki, system wsparcia fi-
nansowego, pomoc réznych podmiotéw zewnetrznych. Powodzenie grup
(sformalizowanych i nieformalnych) zalezy od tego, jaki miejsce zajmujg
w kulturze organizacyjnej np. regionu — rozumianego jako przestrzen ad-
ministracyjna (Sutkowski 2002: 28-29).

Kultura muzyczna i jej funkcje
w spotecznosciach lokalnych i regionalnych

Funkcje integracyjne — pozwalajq na podtrzymywanie wiezi lokalnych
i regionalnych, a takze miedzypokoleniowych. Ich celem jest wspdlna za-
bawa oraz wymiana doswiadczen. Inicjatywa ich organizowania jest od-
dolna, moze przybiera¢ charakter pétprywatnych spotkan. Przykladem sa
spotkania organizowane w miejscowosci Gosciejewo (pow. obornicki, woj.
wielkopolskie). Ich inicjatorem byli cztonkowie zespotu Goscinianka, kté-
rzy zorganizowali I Majowa Biesiade Zespoléw Spiewaczych Goéciejewo
2012. Udzial w nim wzielo szes¢ zespotow dziatajacych w najblizszej oko-
licy, a celem bylo przede wszystkim wspélne spedzenie czasu oraz wspolne
Spiewanie.

Funkcje poznawcze — zwigzane z checig poznania historii i tradycji
regionu. Forma poznania jest udziat w szkoleniach i warsztatach, ale tez
inicjatywy podejmowane samodzielnie. Jedna z nich jest przeprowadzenie,
z wlasnej inicjatywy, rejestracji spiewu i gadek z najblizszej okolicy przez
kierowniczke zespotu Dabrowianki ze wsi Dabrowa (pow. jarocinski, woj.
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wielkopolskie). Zespdt dysponuje dyktafonem, zakupionym za pieniadze
otrzymane jako nagroda w konkursie. Jest on podstawowym narzedziem
wykorzystywanym w pozyskiwaniu nowego repertuaru. Innym przyktadem
jest powotanie w 2002 roku Kapeli Dudziarskiej w miejscowosci Potajewo
(pow. czarnkowsko-trzcianecki, woj. wielkopolskie). Geneza jej powstania
ma zwiazek ze znajdujacym sie w tamtejszym kosciele renesansowym tryp-
tykiem autorstwa Michata Kossiora pt. Pokton pasterzy, na ktérym jedna
z postaci trzyma dudy. Bylo to bezposrednig przyczyna zorganizowania
mlodziezowego zespotu i uczenia ich gry na dudach (ze stuchu).

Funkcja organizacyjna — spelniana zwtaszcza w przypadku grup, ktore
chca sie usamodzielni¢ i decyduja sie na pozyskanie osobowos$ci prawnej
poprzez zatozenie stowarzyszenia. Umozliwia to pozyskiwanie funduszy
z réznych zrdédel. Czesto zalozenie stowarzyszenia wiaze sie z utrwaleniem
struktury organizacyjnej, wprowadza porzadek w zycie zespolu / grupy.
Wiaze sie tez z przyjeciem na siebie odpowiedzialnosci, np. finansowej.
Wazna role odgrywa tutaj lider. Przykladem zaburzenia struktury organi-
zacyjnej jest zawieszona obecnie dziatalnos¢ zespotu Goliniacy (pow. ja-
rocinski, woj. wielkopolskie) — rozpoznawalnego w regionie i poza nim,
uhonorowanego wieloma nagrodami. Po wycofaniu sie z dziatalnosci w ze-
spole (z powoddw zdrowotnych) dotychczasowych lideréw, zespdt znalazt
sie w stanie zawieszenia, bez oséb decyzyjnych.

Funkcje zabezpieczajace i kompensacyjne — zauwazalne szczegodl-
nie wyraznie na obszarach o przerwanej ciaglosci kulturowej lub stosun-
kowo szybko zurbanizowanych, gdzie zaklécony zostat (lub zatarty) prze-
kaz tresci tradycyjnych. Wynika tez z potrzeby dziatan kolektywnych, m.in.
na rzecz promocji wlasnej miejscowosci, regionu. Poszukiwanie wspdlnych
przejawow folkloru moze by¢ antidotum na funkcjonowanie w przestrzeni,
z ktérej elementami trudno sie identyfikowac i utozsamia¢. W podejmowa-
nych dziataniach o charakterze kompensacyjnym wazna jest che¢ do do-
browolnego podejmowania dziatan. Przyktadem moze by¢ niezbyt udana
préba utworzenia zespotu zutawskiego w Nowym Dworze Gdanskim, do
ktorego rekrutowano osoby widniejace w rejestrze bezrobotnych. Zlecono
uszycie strojow zutawskich, zatrudniono instruktora i przeprowadzono se-
rie warsztatéw, jednak z momentem zakonczenia projektu zabraklo checi
dalszego uczestnictwa i dzialania w powotanym zespole. Niski byt takze
stopien identyfikowania sie z narzucona odgérnie stylistyka. W tym samym
miescie z powodzeniem funkcjonuje zespét Zutawskie Bursztynki, ktérego
cztonkinie naleza takze do Zwiazku Emerytow i Rencistow (Janiak 2009:
134-135). Oparty jest on na dobrowolnos$ci uczestnictwa, a poza funkcjq
kompensacyjna pehni i funkcje integracyjna.
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Analiza czynnikéw majacych wplyw na organizacje kultury
muzycznej wraz z rekomendacjami

Analizujac dziatalnos¢ spotecznosci lokalnych i regionalnych w zakresie
kultury muzycznej, wyr6zni¢ mozna trzy typy (formy) takiej dziatalnosci:
1. ze wzgledu na artystyczny obszar dziatania — muzyka, taniec, Spiew;
2. ze wzgledu na wiek — grupy dzieciece i mtodziezowe, dla dorostych, dla
senioréw; 3. ze wzgledu na stopien sformalizowania — grupa nieformalna
lub grupa zarejestrowana jako NGO lub formalnie zwiazana / prowadzona
przez instytucje kultury. Kazda z powyzszych form dziatalnosci spotyka
sie z réznymi problemami. Rozwazajac, czym jest kultura muzyczna oraz
w jaki sposob jest ona oddolnie zarzadzana, warto wyrdzni¢ trzy czynniki,
ktore maja wplyw na stopien zaktywizowania poszczegolnych spotecznosci
lokalnych i regionalnych w omawianym powyzej zakresie. Zaliczamy do
nich kwestie finansowe, merytoryczne oraz te zwiazane z podejmowa-
niem wspdlpracy z innymi organizacjami, instytucjami czy samorza-
dem.

Kwestie finansowe

1. Projekty finansowane z poziomu instytucji centralnych i samorzadéw
regionalnych (ministerstwo, urzedy marszatkowskie)

1.1. Zalety / mozliwosci rozwoju:

— stosunkowo duze zréznicowanie programoéw i ich zakresu merytorycz-
nego;

— coraz wyzszy stopien kompetencji (i checi pomocy) wsréd urzednikow
odpowiedzialnych za ich prowadzenie;

— promocja regionu na szczeblu krajowym.

1.2. Wady / zagrozenia dla rozwoju:

— wysoki stopien sformalizowania, w tym trudnosci z wypelnieniem for-
mularzy elektronicznych;

— tres¢ regulaminu i formularza napisana nieprzystepnym jezykiem;

- wymagany wktad wilasny (finansowy);

— duza konkurencja ze strony podmiotéw wyspecjalizowanych w przy-
gotowywaniu wnioskéw (w tym widoczna centralizacja w przyznawaniu
srodkow dla poszczegdlnych wojewddztwa i osrodkéw miejskich);

— brak osobowosci prawnej lub niejasny status;

— trudnosci ze skonkretyzowaniem zadania i przedstawieniem swojej
biezacej dziatalnosci w formie projektu.

1.3. Proponowane rozwigzania (rekomendacje):

— system dotacji celowych lub tzw. matych grantéw przyznawanych na
konkretne zadania, np. zakup / renowacje strojéw i rekwizytéw, zakup
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sprzetu audio i video, zakup / konserwacje instrumentéw, koszty dojazdu
na wystep / przeglad, koszty noclegu, wpisowe;

— zorganizowanie pomocy w zakresie przygotowywania, przeprowadza-
nia i rozliczania wnioskéw, np. poszerzenie zakresu zadan osobie odpowie-
dzialnej za promocje danej miejscowosci (gminy, powiatu) lub z wydziatéw
kultury;

— tworzenie ,konsorcjéw regionalnych” i wspolne ubieganie sie o do-
finansowanie np. dziatalnos$¢ kazdej z grup / solistow przedstawiona jako
kompleksowy projekt dziatan na szczeblach regionalnym i wyzszych.

2. Projekty finansowane z poziomu samorzadéw lokalnych (powiat,
gmina)

2.1. Zalety / mozliwosci rozwoju:

— pozyskiwanie dofinansowania z budzetéw jednostek, na terenie kto-
rych funkcjonuje podmiot (pieniadze zostaja ,,w regionie”);

— znajomos¢ srodowiska lokalnego, posiadanie wiedzy dotyczacej tego,
co jest najbardziej potrzebne i najciekawsze dla potencjalnego odbiorcy;

— inwestowanie we wilasne srodowisko;

— promocja $rodowiska lokalnego, wskazywanie na walory kulturowe
miejsca.

2.2. Wady / zagrozenia dla rozwoju:

— brak systemu grantowego / dotacyjnego na poziomie powiatowym /
gminnym;

- niejasne zasady ubiegania sie o przyznanie ewentualnej dotacji;

—niedostateczna rola oceny merytorycznej, przyznawanie dofinansowa-
nia ,,z przyzwyczajenia” lub decyzje wynikajace z lokalnych, politycznych
uwarunkowan i zaleznosci towarzyskich;

— brak wsparcia ze strony lokalnych samorzadéw w partycypowaniu
wktadu wlasnego w projektach tzw. marszatkowskich lub ministerialnych.

2.3. Proponowane rozwiazania (rekomendacje):

— system dotacji celowych lub tzw. matych grantéw przyznawanych na
konkretne zadania, np. zakup / renowacje strojéw i rekwizytow, zakup
sprzetu audio i video, zakup / konserwacje instrumentéw, koszty dojazdu
na wystep / przeglad, koszty noclegu, wpisowe;

— wsparcie celowe np. zapewnienie dojazdu na festiwal / przeglad, fun-
dowanie nagréd w konkursach;

- informacje o dzialajacych zespotach / artystach na oficjalnych stro-
nach internetowych samorzadéw (ulatwienie pozyskania informacji o sta-
nie kultury oraz jako wyraz uznania dla ich dziatalnosci);

— poszerzenie kompetencji zajmujacej si¢ promocja regionu / jednostki
samorzadu terytorialnego o monitorowanie stanu zachowania oddolnej
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kultury muzycznej, w tym przygotowywania diagnozy dotyczacych po-
trzebnego wsparcia.

Kwestie merytoryczne

1. Konsultacje etnograficzne i muzyczne

1.1. Zalety / mozliwosci rozwoju:

— dbatos¢ o repertuar; wskazywanie i udostepnianie zrodel, pomoc
w dostosowaniu materiatu np. archiwalnego do potrzeb i mozliwosci re-
alizacyjnych;

— organizowanie warsztatéw i szkolenn majacych na celu przekazanie
wiedzy dot. organizacji wydarzen scenicznych, promocyjnych, z zakresu
pozyskiwania srodkéw finansowych.

1.2. Wady / zagrozenia dla rozwoju:

— zawezenie definicji eksperta do przedstawiciela instytucji naukowe;j
lub instytucji kultury;

— przedmiotowe traktowanie wykonawcédw przez ekspertow;

— zamkniecie sie ekspertéw w historycznych wersjach folkloru, nieche¢
wobec uwzgledniania wspotczesnych wersji / transformacji.

1.3. Proponowane rozwiazania (rekomendacje):

— poszerzenie definicji eksperta o przedstawicieli lokalnych srodowisk;

— wspolne prowadzenie terenowych poszukiwan;

— spotkanie eksperta i wykonawcow traktowane jako spotkanie partne-
row, nastawionych na wymiane informacji i doswiadczen, wspétprace;

— przygotowanie i udostepnienie ogélnopolskiej (oraz regionalnych)
list ekspertéw wraz ze wskazaniem kwalifikacji i potencjalnych obszarow
wspotpracy, na ktorych ekspertem bedzie zaréwno przedstawiciel instytucji
naukowej i instytucji kultury, jak i przedstawiciele tzw. srodowiska lokal-
nego i regionalnego.

2. Ogolnopolskie, regionalne i lokalne konkursy oraz przeglady twdr-
czosci

2.1. Zalety / mozliwos$ci rozwoju:

— mozliwosc¢ zaprezentowania swojej tworczosci i dorobku;

— skonfrontowanie swojej wiedzy i umiejetnosci z innymi artystami
/ wykonawcami, co moze przyczyni¢ sie do wzrostu checi dalszej pracy
i uczenia sig;

— nawigzywanie i podtrzymywanie kontaktéw z innymi wykonawcami
(z regionu i spoza niego);

— poczucie bycia reprezentantem swojej miejscowosci, spotecznosci, re-
gionu — co ma realny wplyw na umacnianie tozsamosci lokalne;j.
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2.2. Wady / zagrozenia dla rozwoju:

- rézna ranga festiwali i przegladow (konkurencja pomiedzy np. 50.,
a 2. edycja);

- rézny (nieréwny) poziom artystyczny i organizacyjny festiwali;

— festiwale i przeglady o malym zasiegu (subregionalnym) powodujq
stosunkowo niski stopien przyrostu wiedzy i umiejetnosci uczestnikow;

— problemy z przejsciem kwalifikacji przez zespoty / osoby nowe;

— wysoki stopien uzaleznienia od specjalistéw (ekspertéw), oséb z ze-
wnatrz oceniajacych np. zgodnos¢ z odgdrnie przyjetym kanonem tradycji;

— dyskryminacja przez eksperckie jury w doborze repertuaru, instru-
mentarium, dokonywanym poprzez stosowanie waskiej definicji folkloru,
w rozumieniu historycznym oraz preferowanie zespotéw z ,tradycyjnych”
regionow.

2.3. Proponowane rozwigzania (rekomendacje):

— poszerzenie kategorii zespotéw przystepujacych do konkurséw / prze-
gladéw o kategorie dziatajacych tych od kilku lat;

— stosowanie w ocenie szerszej definicji folkloru i traktowanie go w ka-
tegoriach procesu (perspektywa antropologiczna);

— organizowanie spotkan i warsztatow z metodykami, ekspertami
(takze lokalnymi, posiadajacymi np. sceniczne doswiadczenie) i cztonkami
zespoléw, dzielenie sie tzw. dobrymi praktykami (takze w zakresie kwestii
organizacyjnych i finansowych).

3. Dokumentacja dziatalnosci

3.1. Zalety / mozliwosci rozwoju:

- ukazywanie spectrum réznorodnej dziatalnosci;

— zachowywanie dla kolejnych pokolen przejawoéw zycia spotecznego;

— poprzez udostepnianie (w Internecie lub publikacjach) dokumenta-
cji — wzbogacenie zrédet do badan nad przejawami zycia artystycznego
lokalnych i regionalnych spotecznosci.

3.2. Wady / zagrozenia dla rozwoju:

— brak systematycznego prowadzenia dokumentacji oraz brak jej cig-
glosci;

— brak dbatosci o zbieranie i przechowywanie wycinkéw prasowych,
otrzymanych dyploméw, zdobytych nagréd;

— brak prowadzenia dokumentacji audio i video (brak refleksji nad taka
potrzeba, brak mozliwosci technicznych).

3.3. Proponowane rozwiazania (rekomendacje):

— wlaczenie w proces dokumentacji i digitalizacji lokalnych bibliotek,
szkdt, instytucji kultury;
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— tworzenie lokalnych i regionalnych repozytoriéw, zawierajacych do-
kumentacje fotograficzna, audio i video, dziatalno$¢ kronikarska (z posza-
nowaniem praw autorskich i pokrewnych);

— organizacja konkurséw na najlepiej prowadzong kronike dokumentu-
jaca dorobek artystyczny (wzorem konkursu na kroniki Ochotniczej Strazy
Pozarnej);

— wydawanie publikacji w oparciu o dokumentacje artystyczne, przy
wsparciu samorzadow lokalnych.

Wspolpraca

1. Wspdtpraca z uczelniami wyzszymi (w tym artystycznymi)

1.1. Zalety / mozliwosci rozwoju:

— rejestracja zjawisk kulturowych (w wielu przypadkach kontynuacja
wcze$niej prowadzonych badan, co pozwala na zachowanie ciagtosci w do-
kumentacji);

— przeprowadzenie dokumentacji terenowej (foto, audio i video);

— wzbogacenie archiwéw uczelni wyzszych;

— dziatalno$¢ wydawnicza w oparciu o pozyskany materiat terenowy
(publikacje tekstowe, muzyczne i video).

1.2. Wady / zagrozenia dla rozwoju:

— brak dostepu do dokumentacji dla oséb spoza uczelni wyzszych lub
niejasne zasady dotyczace mozliwosci ich wykorzystania;

— spoteczno$¢ lokalna staje sie przedmiotem badan, obserwacji i do-
kumentacji, czesto nie jest traktowana przez srodowisko akademickie jako
pelnowartosciowy partner (np. bardzo rzadko podpisuje sie¢ umowy part-
nerskie miedzy uczelniag a lokalnymi osrodkami kultury / stowarzysze-
niami — nawet tymi, majacymi podmiot prawny);

— dokumentacja terenowa funkcjonuje poza kontekstem, w ktérym po-
wstala;

— nieprzestrzeganie praw autorskich i praw do publikacji wizerunku.

1.3. Proponowane rozwiazania (rekomendacje):

— podpisywanie umowy okreslajacej wzajemne zobowigzania, w tym
zasady wykorzystania zebranego materiatu;

— szkolenia z prawa autorskiego i praw pokrewnych, realny wptyw na
wyrazenie (lub nie) zgody na nagranie, zarchiwizowanie i publiczne od-
twarzanie / wykorzystywanie, np. w publikacjach, na wystawach;

— spotecznos¢ lokalna moze sama wskazywac zjawiska, ktére warto
udokumentowad;

— upowszechnienie przez instytucje naukowe i instytucje kultury wyka-
z6w badan terenowych, archiwalnych i aktualnie prowadzonych.
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2. Wspotpraca z instytucjami kultury

2.1. Zalety / mozliwosci rozwoju:

— pomoc organizacyjna, np. wynajecie sali, sprzetu, pomoc instruktorow
i innych pracownikéws;

— mozliwosci wykorzystania sprawdzonych kanaléw komunikacji,
w tym narzedzi promocyjnych;

— opieka merytoryczna instruktoréw, specjalistéw (etnograféw, etnomu-
zykologoéw, etnochoreologéw);

— dostep do zasobéw bibliotecznych, eksponatéw, co moze stanowi¢ in-
spiracje w dzialalnosci artystyczne;j.

2.2. Wady / zagrozenia dla rozwoju:

— niejasne zasady uzyczania infrastruktury podmiotom niezwigzanym
z instytucjami (,,po znajomosci”);

— wykorzystywanie zespotéw / grup / solistéw podczas organizowania
imprez (czesto stanowia tlo, a nie sg gtéwnymi bohaterami);

— niedocenianie zasobow i mozliwosci przedstawicieli najblizszego sro-
dowiska, poszukiwanie ,egzotyki” z zewnatrz;

— niskie honoraria lub ich catkowity brak, czasami system wynagrodze-
nia rzeczowego (mato atrakcyjnego);

— naduzywanie roli opiekuna merytorycznego.

2.3. Proponowane rozwigzania (rekomendacje):

— podpisywanie umow dotyczacych wynajmu infrastruktury za symbo-
liczna kwote (lokale dla kultury za 1 zb);

— podpisywanie uméw barterowych z artystami — propozycja wystepu
w zamian za uzyczenie sali na proby;

— wlaczanie zespotéw / solistéow do planéw dziatan na zasadach part-
nerskich.

3. Wspétpraca ze szkotami

3.1. Zalety / mozliwosci rozwoju:

— trwatos$¢ struktur i zapewnienie ciagltosci poprzez angazowanie kolej-
nych rocznikéw;

— stabilno$¢ w zakresie dostepu do infrastruktury (sale préb, przecho-
wywanie strojow i rekwizytéw, instrumenty);

— mozliwosci pozyskania dofinansowania ze zrédel przeznaczonych na
oswiate.

3.2. Wady / zagrozenia dla rozwoju:

— niedostatecznos¢ lub catkowity brak konsultacji merytorycznych (et-
nograficznych, etnomuzykologicznych, etnochoreologicznych), co sprzyja
powielaniu tego samego repertuaru bez dbatosci o podnoszenie jego po-
ziomu (schematyzm);
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- brak dofinansowywania szkolen dla nauczycieli — instruktoréw ze
strony organéw prowadzacych szkoty;

— duza rotacja wsréd zespoldw ztozonych z ucznidw — po zakonczeniu
edukacji w danej szkole odchodzi duza, wyszkolona grupa, co powoduje
koniecznos¢ szkolenia nowej grupy (jesli nie zacznie sie tego odpowiednio
wczesniej, istnieje realne zagrozenie dla braku ciagtosci zespotu).

3.3. Proponowane rozwiazania (rekomendacje):

— system wsparcia finansowego dla oséb peliacych role kierownikéow /
lideréw zespotow;

— wspolpraca réznych grup wiekowych, np. dziatajacy w jednej miejsco-
wosci zespot dzieciecy i zespdt seniorow — transmisja miedzypokoleniowa;

— wspélpraca szkoty z instytucjg kultury / naukowa celem uzyskania
pomocy merytorycznej.

Gléwnym celem raportu byta préba charakterystyki wybranych $rodo-
wisk i ich dziatalnosci, poprzez zdiagnozowanie problemow strukturalnych
z jakimi musza sie one boryka¢. Problemy te wyrazone zostaly kategoriami
yhadrzednymi” — wspolnymi dla wszystkich grup — do ktérych nalezy: spo-
sob finansowania, merytoryka, podejmowanie wspétpracy z podmiotami
zewnetrznymi. W ramach raportu przedstawione zostaty takze sugestie do-
tyczace mozliwych kierunkéw ewaluacji dziatalnosci wspomnianych srodo-
wisk (na podstawie wytypowania zalet i mozliwosci rozwoju, wad i zagro-
zen oraz proponowanych rozwigzan — rekomendacji).

Decydujac si¢ na powyzszy sposéb prezentacji problemu badawczego
by¢ moze utorowana zostata droga do zbudowania potencjalnego systemu
wsparcia. Wierzymy, ze praktyczne zastosowanie naszych sugestii, mogtoby
przyczyni¢ sie do rozwoju i profesjonalizacji lokalnych srodowisk muzycz-
nych, a tym samym do lepszego okreslenia parametréw ochrony dziedzic-
twa niematerialnego i materialnego, ktérym jest niewatpliwie polska mu-
zyka tradycyjna in situ.
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Fot. 5. Jézef i Maria Zajacowie, Giebultéwek, pow. lwéwecki
(fot. Piotr Baczewski, 2013)

Fot. 6. Jan Kmita, Agnieszka Niwinska; Przysucha (fot. Piotr Baczewski, 2013)



10 | Archiwa dZwiekowe —
zasob i dostepnosé

Jacek Jackowski

Pierwsze archiwa fonograficzne gromadzace w sposéb formalny, pla-
nowy i systematyczny nagrania dzwiekowe muzyki tradycyjnej — empi-
ryczng podstawe badan odwczesnej muzykologii porownawczej — powstaly
na przelomie XIX i XX wieku. Byly to kolejno wiedenskie Phonogrammar-
chiv (utworzone w 1899 roku) oraz archiwum berlinskie, powstate rok p6z-
niej. W tym czasie powotano tez Musée Phonographique przy paryskim
Towarzystwie Antropologicznym. Kolekcje takie, bedace swoistymi labora-
toriami etnomuzykologicznymi, powstawaly w Europie m.in. w Moskwie
(uniwersytecka Komisja Muzyczno-Etnograficzna), we Fryburgu Bryzgo-
wijskim (Deutsches Volksliedarchiv), Petersburgu, Budapeszcie, Bukaresz-
cie, w Helsinkach, w Tampere (uniwersytecka kolekcja Erkki Ala-Konni),
a takze na innych kontynentach, np. jedne z najbogatszych — Archiwum
Biblioteki Kongresu Stanéw Zjednoczonych w Waszyngtonie, Archiwum
Muzyki Tradycyjnej na Uniwersytecie w stanie Indiana czy archiwa azja-
tyckie, np. w Tokio, Taszkiencie, Teheranie. Idea gromadzenia, opracowy-
wania i porzadkowania oraz systematyzowania nagran gwar, dialektéw,
narzeczy (np. paryskie Musée de la Parole w Paryzu!), a takze muzyki
tradycyjnej byta wynikiem przelomu w dokumentacji etnograficznej, kté-
remu poczatek dato skonstruowanie przez T. A. Edisona i opatentowanie
w 1877 roku fonografu — pierwszego urzadzenia rejestrujacego i odtwarza-
jacego dzwiek. Fonograf szybko zyskat popularnos¢, stajac sie takze narze-
dziem na ustugach etnografii i wczesnej muzykologii poréwnawczej. Odtad
nagranie dzwiekowe zastapilo w znacznej mierze ucho i otéwek zbiera-
cza, oddajac — w miare postepu technologicznego — coraz wiecej ulotnych
i subtelnych cech muzycznych, ktérych popularna metoda zapisu nutowego
i deskrypcji nie byly w stanie utrwali¢. Nalezy jednak pamieta¢, iz nagra-
nie nigdy nie wyeliminowato zapisu nutowego i do dzi$ stuzy m.in. jako
zrodto do sporzadzenia zapisu doktadnego badz wersji normatywnej me-

! Juz w 1897 roku powstata przy Collége de France pracownia ,gtosowni do$wiadczal-
nej”, kierowana przez prof. Michata Bréala, gdzie stosowano do badan fonograf.
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lodii. Analiza stuchowa, ktéra umozliwia rejestracja i odtworzenie muzyki
z nagrania, stata sie z czasem — zwtaszcza dla wykonawstwa — zrédtem nie-
zastagpionym. W obliczu zanikajacych spontanicznych form $piewu i mu-
zykowania (przemiany cywilizacyjne i spoleczne), wraz z odchodzeniem
najstarszej generacji wykonawcow ludowych, nagranie archiwalne coraz
czesciej pelni funkcje surogatu zanikajacego ogniwa w tradycyjnym prze-
kazie repertuaru, zwlaszcza jego warstwy muzyczne;j.

Polski folklor muzyczny, z racji burzliwych i trudnych loséw historycz-
nych panstwa dos$¢ pdzno, bo dopiero w poczatkach XX w. doczekat sie
pierwszych utrwalen fonograficznych. A i te, sporadyczne, niekiedy nie-
reprezentacyjne, cho¢ dzi$ bezcenne, sg tylko namiastka, echem dawnej
i minionej epoki muzycznej. Dopiero w okresie miedzywojennym, wraz
z planowa odbudowa niepodleglego panstwa, takze w sferze kultury i dzie-
dzictwa regionalnego, powstaly pierwsze instytucje tworzace i gromadzace
systematycznie rejestracje fonograficzne. Idea byta znacznie starsza: przy-
ktadowo, Adolf Chybinski juz w pierwszej dekadzie XX w. podnosit koniecz-
nos¢ gromadzenia i opracowywania — wzorem placowek europejskich —
folkloru muzycznego w nagraniach. Najwiekszym rozmachem dokumen-
tacyjnym charakteryzowat sie zbiér warszawski, utworzony w 1934 roku
w strukturach Biblioteki Narodowej — Centralne Archiwum Fonograficzne.
Tu realizowano stuszng idee centralizacji zbioru gldéwnego nagran regional-
nych z terenéw 6wczesnej II Rzeczypospolitej, wraz z utraconymi pdzniej
Kresami. Powstale wczesniej, w 1930 roku, Regionalne Archiwum Fonogra-
ficzne w Poznaniu, w strukturach Muzykologii Uniwersytetu Poznarnskiego,
skupito uwage na zachodnim pasie II Rzeczpospolitej (zwlaszcza na Wiel-
kopolsce i Pomorzu) oraz na metodzie rejestracji, opisu i systematyzacji
materialu. Wydaje sie, ze doswiadczenia i metody obu placéwek mozna by
uzna¢, podobnie jak i ich zasoby (facznie niemal 25 tys. nagran), za wza-
jemnie komplementarne. Niestety, zniszczenia II wojny swiatowej pochto-
nely obie kolekcje, w przypadku kolekcji centralnej — zapewne bezpow-
rotnie?. Utraciliémy ogromne dziedzictwo kulturowe w postaci unikato-
wych rejestracji muzyki wykonywanej przez spiewakéw i muzykantéow, do
ktérych zapewne docieral Oskar Kolberg. Wojna odcisneta takze dotkliwe

2 Zachowaly sie nieliczne informacje, na podstawie ktérych mozna odtworzyé przynaj-
mniej czeSciowo zaséb Centralnego Archiwum (Dahlig 1993) oraz niewielka liczba kopii
nagran z archiwum poznarnskiego w Berlinie. Badania prowadzone w ostatnich latach po-
zwolily réwniez na odnalezienie sladéw polskiej dokumentacji etnofonograficznej w Wilnie
i w Lipsku (Jackowski 2011b). Mozemy réwniez wysnu¢ przypuszczenie o zachowaniu ko-
lejnych nagran, bowiem wybrane zapisy melodii tanecznych na plytach z CAF powedrowaly
w 1937 roku do Paryza, jako ilustracja do ekspozycji prezentujacej polskie tarnice ludowe na
miedzynarodowej wystawie w Archive de la Danse (Jackowski 2007: 141).
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pietno na ludzkiej psychice, zebrata $miertelne zniwo réwniez wsréd wyko-
nawcow. Po dokumentacji z pierwszej potowy ubieglego stulecia pozostaly
tylko nikte slady (Dahlig 2002; Jackowski 2002, 2003, 2008, 2011).
Okres powojenny przyniost juz inne warunki funkcjonowania folkloru,
zmieniata sie rowniez — w miare rozwoju technologii — mozliwo$¢ doku-
mentowania. Postepujacemu zanikowi dawnych i tradycyjnych form ob-
rzedowosci, muzykowania i $piewu towarzyszy ciagly rozwdj technologii
audiowizualnej. Dla wspotczesnego dokumentalisty problemem nie jest juz
aparatura, lecz, coraz czesciej, dotarcie do wykonawcy pamietajacego jesz-
cze i potrafiacego przekaza¢ wartoSciowa informacje i repertuar. Dokumen-
talisci czesto zwracajq sie obecnie takze ku formom nowym badz prze-
ksztatconym (folk, revival, rekonstrukcje) lub uporczywie poszukuja form
najstarszych, gdzieniegdzie jeszcze zachowanych. Duzym problemem jest
rOowniez — zwigzany z postepem technologicznym — lawinowy przyrost do-
kumentacji, tworzonej intencjonalnie badz spontanicznie, bezkoncepcyjnie
i brak swiadomosci koniecznosci utrwalania, porzadkowania, archiwizo-
wania i opracowywania materiatu. Tak jak jeszcze do niedawna stosowane
np. kasety magnetofonowe wypelniaja dzi$ niejedng nieprzenikniona szafe
w lokalnej instytucji kultury, tak dzi$ dyski komputerowe rzeszy mitosni-
kéw folkloru, a nawet profesjonalnych badaczy wypelnia czesto nieopi-
sana, nieuporzadkowana®, a z czasem coraz bardziej trudna do identyfi-
kacji, a tym samym interpretacji (drugiej, po badaniach terenowych klu-
czowej czynno$ci naukowej) informacja dzwiekowa lub audiowizualna®.
Nagrania tworzone z mysla np. o publikacji internetowej wykorzystywane
sa zwykle czesciowo, po zakonczonych projektach zas materiat ulega zapo-
mnieniu pod naporem nowych pomystéw. Wiele interesujacych nas doku-
mentéw powstawato i powstaje w wyniku amatorskich rejestracji. To wigze

3 Tlustruje to np. znamienny przyktad entuzjazmu mlodych studentéw wyruszajacych
w teren, zapadajace w pamie¢ chwile spedzone z twércami ludowymi czesto w urzekaja-
cej scenerii i trudny do wyegzekwowania kolejny etap pracy: zmudne dokladne opisanie
i opracowanie powstatych nagran dokumentalnych, wymagajace niejednokrotnie icie be-
nedyktyniskiego skupienia i cierpliwosci. Problem ten dotyczy, niestety, wielu srodowisk.

4 Tym bardziej metodyka badan terenowych (ktére winny zaczynaé sie od biurka, bi-
blioteki czy archiwum!) winna zainteresowac nie tylko folklorystéw czy etnomuzykologdw,
ale wszystkich, ktérych interesuje folklor (Krawczyk-Wasilewska 1983: 175, zob. tez. Broni-
stawa Kopczyniska-Jaworska: Metodyka etnograficznych badar terenowych, Warszawa 1969;
Jadwiga i Marian Sobieski opracowali rowniez, na potrzeby Akcji Zbierania Folkloru Mu-
zycznego Instrukcje dla zbieraczy. Po raz pierwszy jej szkic ukazal sie drukiem w 1949 r.
w ,Poradniku Muzycznym” (organ Ludowego Instytutu Muzycznego poswiecony zagad-
nieniom upowszechniania kultury muzycznej), nr 3 (25), s. 3-6, pelng wersje instrukcji
zamieszczono w ,,Muzyce” 1950 nr 2, s. 29-49). Brak tej wiedzy moze skutkowa¢ entuzja-
stycznym ,,odkrywaniem” tego, co juz dawno zostato odkryte. ..
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sie z charakterem samego materiatu, pozyskiwanego w drodze subtelnego
spotkania, rozmowy czy wywiadu z tworcg ludowym, zazwyczaj prowa-
dzonym w miejscu jego zamieszkania. Nie oznacza to jednak, ze powstaly
woéwczas material dokumentalny musi by¢ traktowany w sposéb nieprofe-
sjonalny. Wspoétczesne mozliwosci pozyskiwania, a takze prezentacji i upo-
wszechniania dokumentacji, intensywny rozwdj technologii informatycz-
nych oraz przemiany spoteczne, pojawienie sie nowych (obecnie juz stricte
,wirtualnych”) odbiorcéw i zainteresowanych archiwaliami sktania nas do
powtornego zadania pytania, sformutowanego niegdys przez prof. Bartmin-
skiego: ,,CO i JAK zbierac i systematyzowa¢ zebrany material? DLA KOGO
praca ta jest wykonywana? KTO jest zainteresowany zbiorami i czego ten
ktos w nich moze szukac, jaki uzytek z nich chce zrobi¢?” (Bartminski 1999:
38-39).

Omawiajac aktualny stan tej czesci dziedzictwa kulturowego, jaka sta-
nowia nagrania dzwigekowe folkloru muzycznego, nalezy zwrdci¢ uwage
na rézne sytuacje, miejsca i okolicznosci powstawania, gromadzenia, opra-
cowania i funkcjonowania owych zrdédet, takze w przestrzeni publicznej
(upowszechnianie). Mozemy zatem wyszczeg6lni¢ — w duzym uproszcze-
niu — nastepujace instytucje:

— instytucjonalne archiwa (w zasobie ktérych sg kolekcje lub zbiory
dzwiekowe) i fonoteki, systematycznie gromadzace i opracowujace nagra-
nia dzwiekowe,

— kolekcje rozglosni radiowych,

— kolekcje specjalistyczne, powstate przy placowkach naukowych,

— kolekcje muzealne,

— kolekcje powstate przy regionalnych instytucjach kultury,

— kolekcje przy stowarzyszeniach, fundacjach, organizacjach regional-
nych,

— zbiory prywatne.

Ze wzgledu na ograniczenia objetosci niniejszego opracowania ponizej
podano tylko charakterystyke wybranych kolekcji — reprezentujacych po-
szczegolne instytucje®. Znikoma ilo$¢ wynikéw doktadnych i rzetelnych,

® Przy opracowaniu niniejszego tekstu wykorzystatem informacje udzielone mi od na-
stepujacych osob, ktérym niniejszym skladam gorace podziekowania: Grzegorza Ajdac-
kiego (Stowarzyszenia Dom Tarica), Malgorzaty Bientkowskiej (Archium Muzyki Wiejskiej),
Kingi Bogacz (KUL), Moniki Buczek (Panistwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie),
Olgi Chojak (Centrala Muzyki Tradycyjnej), Jolanty Dragan (Muzeum Kultury Ludowej
w Kolbuszowej), Emilii Dudkiewicz i Tomasza Jagtowskiego (UMFC Warszawa), Gabrieli
Gacek (ISPAN - Studium Doktoranckie), Agnieszki Gotebiowskiej (UW), Emilii Jakubiec-
Lis (Muzeum Etnograficzne w Rzeszowie), Doroty Jasnowskiej (Muzeum Etnograficzne we
Wroclawiu), Ireny Kabat (Archiwum Instytutu Etnologii i Antropologii Kulturowej UAM),
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systematycznie przeprowadzonych i aktualnych eksploracji i ankiet row-
niez wplywa na przyczynkarski charakter tego artykutu, trwajace zas bada-
nia i kwerendy pozwolg zapewne w niedalekiej perspektywie wysnu¢ wnio-
ski natury bardziej szczegétowej®. Przy niniejszym opisie zwrécono szcze-
gblna uwage na nastepujace elementy: historia i okolicznosci powstania
danego zbioru; ilo$¢ nagran dokumentalnych’ znajdujacych sie w danej ko-

Agnieszki Kostrzewy-Majoch (Muzeum Etnograficzne im. Marii Znamierowskiej-Priiffero-
wej w Toruniu), Adama Kusa (WDK Rzeszow), Doroty Majerczyk (Stowarzyszenie Mito-
$nikéw Kultury Ludowej w Chabdwce), Beaty Maksymiuk-Pacek (UMCS Lublin), Remigiu-
sza Mazura-Hanaja (In Crudo), Mirostawa Nalaskowskiego (Suwalski Osrodek Kultury),
Hanny Niziniskiej (Biblioteka Katedry Muzykologii UAM), Agnieszki Lawickiej (Muzeum Lu-
belskie), Krystyny Pawlowskiej (Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzyniskiej we Wloctawku),
Anny Rutkowskiej (Polskie Radio), Andrzeja Sara (WOK Lublin), Ewy Stawinskiej-Dahlig
(DK L6dz), Michata Stachurskiego (WOK Kielce), Barbary Tarasewicz (MGOK w Lispku),
Wiestawa Zyglowicza (MCK Sokét Nowy Sacz).

® Podjety temat zostat bardzo ogélnie opracowany w poprzednim wydaniu Raportu o sta-
nie mugyki polskiej. Nalezy pamieta¢, iz w latach 1982-1983. Instytut Sztuki PAN przepro-
wadzit korespondencyjng ankiete dotyczaca stanu zgromadzonych w instytucjach nagran
i zapiséw polskiego folkloru stowno-muzycznego: ,,W zwigzku z opracowywaniem Central-
nej Kartoteki Nagran Archiwum Fonograficzne im. Mariana Sobieskiego Instytutu Sztuki
PAN zwraca sie z uprzejma prosba o przekazanie informacji, czy Wasza instytucja posiada
nagrania (lub zapisy odreczne) polskiego folkloru stowno-muzycznego. Jesli tak, to prosimy
o wypelnienie zalaczonej karty — lub ogélny opis posiadanych zbioréw. Utworzenie Cen-
tralnej Kartoteki ma na celu zgromadzenie wiadomosci o dokumentacji muzycznej kultury
ludowej na terenie kraju. Moze tez w przysztosci postuzy¢ do nawigzywania wspoétpracy lub
do wymiany materiatéw [...]” (fragment ankiety, Zbiory Fonograficzne ISPAN, dziat Doku-
mentacji Nienagranej). W ankiecie nalezato okresli¢ rodzaj nagranego materiatu (muzyka
wokalna/ instrumentalna/stowo mdéwione, opowiadania, przemowy weselne itp.), okre-
sli¢ pochodzenie nagran (z badan terenowych/z festiwali i przegladéw/inne) oraz liczbe
nos$nikéw (tasm/kaset), a takze poda¢ dane techniczne (typ magnetofonu/rodzaj tasmy,
szybkos¢ przesuwu) i inne uwagi. Na 275 zapytan uzyskano 110 odpowiedzi, z ktérych 50
pozwolito okresli¢ rozmiar, charakter i stopien dostepnosci zbioréw nagran i innych doku-
mentéw folkloru. Zbiory podzielono na 4 grupy: muzea, wyzsze uczelnie, domy kultury,
rozgtosnie radiowe (Lesien-Ptachecka 1984; 1985). Na potrzeby niniejszego opracowania
na przelomie lat 2013 i 2014 przeprowadzono kolejng ankiete rozbudowang m.in. o zapy-
tania dotyczace przechowywania, zabezpieczania, opracowania, ewentualnej digitalizacji
i upowszechniania zbioréw.

7 Istota nagrania dokumentalnego jest brak ingerencji w relacje czasowe modulacji, co
oznacza zachowanie w nagraniu jego pierwotnej tresci i niepoddawanie go np. montazowi
czy rekonstrukeji, w odréznieniu do nagrania niedokumentalnego. Grupe dokumentalnych
nagran archiwalnych muzyki tradycyjnej opisywanych w niniejszym tekscie cechuje kon-
tekst i cel, w jakim zostaly zrealizowane: z reguly sa to nagrania dokonane w terenie (pod-
czas tzw. badan terenowych), pierwotnie w celu badania, poréwnywania oraz utrwalenia
w archiwum zmieniajacego sie i odchodzacego w zapomnienie repertuaru i styléw wyko-
nawczych. Jest to w znacznej mierze rodzaj bezposrednich (tradycja ustna) ,,zrédet wywota-
nych”, stanowigcych istotng czes¢ materiatéw folklorystycznych, tworzacych baze zrédlowa
pracy naukowej. Gromadzeniem, inwentaryzowaniem i opracowywaniem zrédel wywota-
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lekcji; ogdlna charakterystyka zbioru; okolicznosci powstawania dokumen-
tacji; warunki techniczne powstawania nagran; czy kolekcja jest zbiorem
zamknietym, czy otwartym®; zakres i metody zabezpieczania, opracowa-
nia, uporzadkowania i skatalogowania oraz digitalizacji zasobow, a takze
dostepu do danych i metadanych z wykorzystaniem wspétczesnych me-
tod informatyzacji. Przez pojecie ,zbiory digitalizowane” rozumiem pro-
ces digitalizacji® obejmujacy zaréwno dane (nagrania dzwiekowe, audio-
wizualne, dokumentacje archiwalng), jak réwniez metadane — informa-
cje o obiektach digitalizowanych, ujete w forme elektronicznych baz da-
nych lub katalogdw komputerowych. W niniejszym tekscie uchylam sie
jednak od oceny proceséw digitalizacyjnych. Bedzie to tematem oddziel-
nego opracowania (Jacek Jackowski: Wspdiczesne metody zabezpieczania,
opracowania naukowego i udostepniania Zbioréw Fonograficznych Instytutu
Sztuki PAN, ,Muzyka” 2014 nr 3 — w druku; tamze: Anna Rutkowska: Etyka
i estetyka rekonstrukcji nagran archiwalnych. Na przyktadzie wybranych na-
gran ze Zbioréw Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN). Nalezy stwierdzi¢,
iz w obszarze archiwéw i kolekeji nagran dokumentalnych muzyki trady-
cyjnej w wiekszosci przypadkéw mamy do czynienia z tzw. digitalizacjq
przemystowq (termin sformulowany przez Stefana Kruczkowskiego w od-
roznieniu do digitalizacji laboratoryjnej, Kruczkowski 2001: 29), czyli pro-
wadzona nie z myslg o wieczystym przechowywaniu i zabezpieczeniu da-
nych (kopii cyfrowych obiektéow digitalizowanych i metadanych) oraz ory-
ginaléw, lecz o doraznych potrzebach zapoznania sie z treScig nagrania
(niestety, w przypadku np. specjalistycznych archiwéw naukowych jest to
warunek nadrzedny i czesto wystarczajacy, by przeprowadzi¢ ,digitaliza-
cje”) lub nawet stworzenia publikacji ptytowej badz internetowej. Pomija
sie zatem (z wyjatkiem kilku instytucji np. Polskiego Radia) — czesto nie-

nych i zastanych zajmuja sie z reguly archiwa folklorystyczne (Krawczyk-Wasilewska 1986:
190-191). Powstaniu znacznej czesci tego typu nagran nie przyswiecal cel wydawniczy,
emisyjny czy komercyjny, cho¢ z czasem — co jest shuszng i pozytywng praktykg wielu in-
stytucji — wybrane nagrania sa publikowane, np. na plytach CD lub udostepniane on-line.
Wyjatkiem sg tu kolekcje np. rozglosni radiowych, z reguly powstajace w celu opublikowa-
nia i emisji. Wyrdznia je jednak zazwyczaj bardziej zaawansowana technika dokonywania
nagran oraz estetyczne kryteria doboru zaréwno wykonawcdw, jak i repertuaru.

8 Przez pojecie ,kolekcja otwarta” rozumiem tu taki zbiér, ktéry aktualnie jest sukcesyw-
nie powiekszany o nowe nagrania i zachowuje cigglos¢ procesu dokumentacji terenowe;j.

° Digitalizacja to proces przetwarzania fizycznej jednostki bibliotecznej, archiwalnej,
muzealnej lub jej czesci, albo nagrania analogowego na postac cyfrowa. Digitalizacja obiek-
téw dziedzictwa kulturowego jest potocznie rozumiana jako proces tworzenia cyfrowych
kopii (odwzorowan) owych obiektéw, a jej celem jest przede wszystkim udostepnianie tych
kopii oraz dlugotrwale (wieczyste) ich przechowywanie jako forma zabezpieczenia débr
kultury dla przysztych pokolent (Ploszajski 2008: 9, 11, 15).
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swiadomie — bezwzgledna koniecznosc siegniecia do nosnika oryginalnego
w celu dokonania wzorcowej kopii cyfrowej, dbatos¢ o kompatybilnos¢ for-
matu nagrania analogowego z parametrami urzadzen odczytujacych (m.in.
predkos¢ odtwarzania, format zapisu, ustawienie glowicy, szerokosc¢ ta-
smy itp.; dzialajac wbrew tej regule mozna np. trwale uszkodzi¢ nosnik
lub otrzymac¢ btedny odczyt!), koniecznos$¢ zastosowania sprawnego tech-
nicznie, przetestowanego i skalibrowanego urzadzenia do odczytu, zasto-
sowanie minimalnej rekomendowanej czestotliwosci prébkowania (bywa,
ze pracochlonny i wieloletni proces ,digitalizacji” konczy sie wytworze-
niem i ,archiwizacja” tylko zredukowanych plikéw MP3!), zastosowanie
odpowiednich, zewnetrznych, dedykowanych przetwornikéw analogowo-
cyfrowych. Zdarza sie, iz na etapie digitalizacji dokonywane sg rowniez
czynnosci okreslane zwykle ,rekonstrukcja nagrania”, a ich potrzebe de-
terminuje najczesciej nieprawidtowe odtworzenie nosnika. Nagminnie po-
mijana jest rowniez digitalizacja metadanych, tworzenie baz i katalogéow
elektronicznych i odpowiednia archiwizacja wytworzonych plikéw (a nie
nietrwatych nos$nikéw typu ptyta CD-R). Nawet ,archiwizacja w ostatecz-
nosci na ptytach” specjalnych, rekomendowanych do dtugotrwatego prze-
chowywania nie daje gwarancji zabezpieczenia nagranej informacji. Nie-
odwracalnym i chyba najgorszym skutkiem btednych decyzji jest pozbywa-
nie sie czy niszczenie oryginalnych nosnikéw po ich digitalizacji (w mysl
,mamy to przegrane na plyty”) zamiast zadbanie o staranne i odpowiednie
ich przechowanie w rekomendowanych warunkach klimatycznych. Nalezy
jednak zauwazy¢, iz nadal brakuje na gruncie polskim ogdlnie dostepnych
wytycznych dotyczacych digitalizacji nagran dzwiekowych. Mrzonka jest
rowniez zatrudnienie np. przez muzea odpowiednio wykwalifikowanych
fachowcow, ktdérych zreszta w skali krajowej jest niewielu, zas oferowane
ustugi digitalizacji czy raczej ,,kopiowania wszystkiego na wszystko” niejed-
nokrotnie nie spelniajag nawet wyzej podanych podstawowych wymogoéw
digitalizacji.

Obraz wynikajacy juz z niniejszego, z koniecznosci ogélnikowego, ze-
stawienia pozwala nam na stwierdzenie, iz pomimo wojennych strat, ist-
nieje dos$¢ obfity zaséb interesujacych nas dokumentéw dzwiekowych,
a takze audiowizualnych. Jest on jednak rozproszony i wciaz nie do konca
rozpoznany, a takze nie w pehi reprezentatywny dla poszczegélnych re-
gionoéw. Rézny jest tez sposdb przechowywania, zabezpieczania, opraco-
wania, a wreszcie popularyzacji kolekcji. Najwiecej dokumentéw dzwieko-
wych reprezentujacych omawiang tu tematyke zgromadzity kolekcje spe-
cjalistyczne, powstale przy placowkach naukowych, systematycznie gro-
madzace i opracowujace nagrania dokumentalne. Cho¢ ich zasoby powsta-
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waly (i sa nadal wzbogacane) z mysla o budowaniu warsztatu naukowego
i wytworzeniu zrédet do badan, obecnie staja sie one réwniez celem za-
interesowan szerszego, niz tylko naukowego, grona zainteresowanych. Ce-
cha owych kolekgji jest wielopokoleniowe tworzenie zasoboéw oraz istnienie
wypracowanych form opisu, katalogowania i systematyzacji zrédet — w za-
leznosci od charakteru zbioru. W wielu przypadkach nagrania te pozostaja
,w ukryciu” i nie funkcjonujq w szerszym obiegu, zwtaszcza medialnym, co
w przypadku np. coraz bardziej popularnych kwerend internetowych moze
prowadzi¢ poszukujacego do wielu mylnych wnioskéw. Niniejsza cze$¢ Ra-
portu ma réwniez za zadanie rekompensate braku podstawowych informa-
cji i wynikajacego z tego faktu odczucia wrazenia dysproporcji. Paradoksal-
nie, niejednokrotnie réwniez w kategorii ,,niewidocznych” zasobéw funk-
cjonuja obecnie dzwigkowe i audiowizualne zbiory niektérych muzedw.
Jeszcze bardziej ,ukryte” pozostaja kolekcje o charakterze lokalnym, po-
wstale przy niemal wszystkich regionalnych instytucjach kultury, dokumen-
tujace miejscowe imprezy folklorystyczne, festiwale, przeglady, ale tez — po-
dobnie jak w przypadku zbioréw muzealnych — lokalne badania terenowe
prowadzone przez badaczy i dokumentalistéw. Niejednokrotnie, podczas
wiasnych eksploracji terenowych, spotykatem sie z fascynujacymi zasobami
nagran zgromadzonymi w szafach np. gminnych osrodkéw kultury. To na-
dal zaséb nierozpoznany. Nalezy pamietac, iz niemal kazdy zespo6t folklory-
styczny, $Spiewaczy, obrzedowy, teatralny prowadzi mniej lub bardziej sys-
tematyczna dokumentacje wlasnej dzialalnosci. Kolekcje przy stowarzysze-
niach, fundacjach, organizacjach regionalnych chyba najlepiej odnajduja
sie w przestrzeni medialnej i informatycznej (strony internetowe, dostepne
przyklady, a nawet wirtualne archiwa). Ich prezentacja ma jednak przede
wszystkim walor popularyzatorski. Mamy tu wiec stosunkowo nowa sytu-
acje tworzenia cennych zasobéw archiwalnych przez grupe, ktdra jeszcze
nie tak dawno bylta (i w zasadzie jest nadal) zainteresowanym uzytkowni-
kiem archiwow specjalistycznych, instytucjonalnych. Z jednej strony utrud-
niony dostep lub zbyt zawita struktura tych ostatnich, z drugiej zas postepu-
jaca w ostatnich dekadach powszechna dostepnos¢ aparatury rejestrujacej
obraz i dzwiek, wreszcie zamitlowanie do rzeczy ludowych jako styl zycia
zdeterminowato wielu do tworzenia wtasnych, dzi$ czesto imponujacych
kolekgcji. Sa to:

Mitosnicy rzeczy ludowych, entuzjasci, u ktérych mitosé¢ do tradycji traktowa-
nej nostalgicznie dominuje nad prébami jej racjonalizacji. [...] Czesto oni sami
wystepuja jako zbieracze-amatorzy, ktérzy rézne materialy gromadza dla siebie
i spozytkowuja po swojemu, w sposéb bardzo indywidualny, niekonwencjonalny.
Zdarza sie, ze osiagaja — jak w przypadku Franciszka Kotuli — zadziwiajaco cenne
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rezultaty. Przyklad zbieraczy amatoréw jest pouczajacy o tyle, ze ich czesto cenne
zbiory po $mierci ich autoréw stajq sie dla zainteresowanych labiryntem, po kté-
rym poruszanie sie jest bardzo trudne. (Bartminski 1999: 39)

W kontekscie powyzszych uwag nalezy pamieta¢ réwniez o ogromnej
sferze nagran nieformalnych, gromadzonych, czesto spontanicznie, w ko-
lekcjach prywatnych, np. samych twércow ludowych. Dla wspdtczesnych
badan przemian kultury warto$ci Zrodlowej nabierajq przeciez nawet two-
rzone masowo od lat 90. ubiegtego stulecia rejestracje video uroczystosci
weselnych.

Postulatami, jakie nasuwaja si¢ — zresztg juz nie po raz pierwszy —
w trakcie studiowania niniejszej problematyki sa przede wszystkim:

— koniecznos¢ centralnej bazy informacji o istniejacych nagraniach,

— konieczno$¢ wspétpracy, konsultacji i pomocy niektérym instytucjom
(uswiadomienie wartosci zbioréw, wskazanie celéw i metod archiwizacji,
szkolenia), zwtaszcza na poziomie gmin, ale takze niektérym muzeom oraz
indywidualnym dokumentalistom i zbieraczom.

Idee centralizacji informacji o zbiorach i czesciowo samych zbioréw —
powstala w okresie miedzywojennym — podejmuje obecnie Instytut Sztuki
Polskiej Akademii Nauk, jako reprezentant najwiekszego i najstarszego ar-
chiwum polskiej muzyki tradycyjnej. Dysponujac stworzong w ciggu ostat-
nich lat infrastruktura informatyczna, a — przede wszystkim — wypracowa-
nymi metodami, juz teraz shuzy wielu mniejszym instytucjom regionalnym
w zakresie konsultacji, digitalizacji i opracowania kolekcji nagraniowych.
Efektem takich dziatan bedzie dostepna on-line baza informacji pozwala-
jaca na odnalezienie, np. danej piesni lub melodii jednoczesnie w kilku
archiwach.

Wracajac do cytowanej wyzej kwestii postawionej przez prof. Bartmin-
skiego, nalezy podkresli¢, iz zamiast tworzy¢ nowe (w rzeczywistosci wcale
nieodkrywcze), partykularne i indywidualne systemy, nalezy zwrdci¢ sie ku
metodom i kryteriom porzadkowania i opisu materiatéw, ktére sa juz na
tyle sprawdzone, by mogly zosta¢ uznane za powszechne. Postulowanym
wzorcem sg tu zatem wypracowane dziatania instytucji naukowych:

Grupa najlepiej sprawdzonych wirtualnych uzytkownikéw archiwum sa sami
badacze tradycji, naukowcy réznych dyscyplin. [...] Jest to grupa o duzym wyro-
bieniu, sprecyzowanych zainteresowaniach i wymaganiach, takze doswiadczeniu
w korzystaniu ze zbioréw i ich tworzeniu. Ta grupa stawia wysokie i chyba naj-
szersze wymagania, dlatego wydaje sie, ze przede wszystkim wedle jej postulatow
wypada organizowac prace archiwizacyjne. (Bartminiski 1999: 39)
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Instytucjonalne fonoteki i archiwa (w zasobie ktérych sa
kolekcje lub zbiory dzwiekowe), systematycznie gromadzace
i opracowujace nagrania dZwiekowe

Cho¢ cecha i obowigzkiem archiwdéw, obok gromadzenia, zabezpiecza-
nia i udostepniania zbioréw jest stosowanie obowigzujacych norm i sys-
teméw katalogowania i opisu nagran (dokumentéw dzwiekowych i au-
diowizualnych), kwerendy pokazuja, iz znajdziemy tu najmniej interesu-
jacego nas materiatu. Biblioteki gromadza przewaznie oficjalne wydawnic-
twa dzwiekowe i audiowizualne. Przeszukujac ogolnie, czyli bez wskazania
na konkretny tytut czy wykonawce, np. dostepne on-line katalogi Biblio-
teki Narodowej, nalezy zastosowa¢ wyszukiwanie zaawansowane z uzy-
ciem hasta przedmiotowego ,,muzyka ludowa” lub ,piesn ludowa” i prze-
szukiwac¢ zasoby dokumentéw dzwiekowych muzycznych. Dalsze dookre-
slenia moga dotyczy¢ jezyka dokumentu. Przyktadowo, dla dokumentéw
w jezyku polskim otrzymujemy aktualnie ponad 300 wynikéw, ktore wska-
zuja na konkretne wydawnictwa ptytowe zawierajace autentyczna muzyke
tradycyjna, ale réwniez folkowa, biesiadna, opracowania artystyczne czy
koledy, a nawet przeboje w wykonaniu stynnych piosenkarzy. Dokladne
opisy dokumentéw dzwiekowych — poszczegdlnych wydawnictw, np. piyt,
dostepne po wyswietleniu poszczegdlnego rekordu, opracowane w sys-
temie MARC24 zaprojektowanym dla bibliotek, nie uwzgledniajaq jednak
opisu na poziomie poszczegdlnej piesni czy melodii. Dla bardziej dociekli-
wych pozostaje skorzystanie na miejscu z wewnetrznego systemu Sierra,
dostepnego tylko w Czytelni Nagran Dzwiekowych i Audiowizualnych,
ktéra pozwala dotrze¢ do informacji i danych niewidocznych w Gléwnym
Katalogu Komputerowym Bibliotek Narodowej. Okoto 10% danych o zaso-
bach dzwiekowych pozostaje tez w formie katalogéw fiszkowych. Na miej-
scu mozna tez przeszukiwac tzw. ,stara” baze audio i oczywiscie zapoznac
sie z nagraniami.

Zasoby nagran muzyki tradycyjnej — zwlaszcza wydawnictw ptytowych,
ale takze zbiory archiwalne posiadaja biblioteki i fonoteki wyzszych
uczelni, zwlaszcza Instytutéw Muzykologii, Akademii, Uniwersytetéw
i Instytutow Muzycznych. Przyktadowo, Biblioteka Katedry Muzykolo-
gii Uniwersytetu im. A. Mickiewicza w Poznaniu posiada w swych zaso-
bach m.in. ok. 145 tasm szpulowych, ok. 187 kaset magnetofonowych,
309 plyt CD i 141 nosnikéw typu Mini-Disc stanowigcych dokumentacje
obozéw etnomuzykologicznych organizowanych przez Katedre Muzykolo-
gii (dawny Zaktad Muzykologii) w latach 1976-2006. Przyktadowo, w la-
tach 1993-2001 obozy, prowadzone przez Jana Steszewskiego, Bogustawa
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Linetta i Bozene Muszkalska, przy wspétpracy z éwezesnym suwalskim Re-
gionalnym Os$rodkiem Kulturyb i Sztuki, odbywaly sie na terenie Bialorusi
i Litwy wsréd mniejszosci polskich; nagrano wéwczas ponad 100 godzin
materialu. Materialom dzwiekowym towarzyszy dokumentacja w postaci
spikerek i protokotéw. W 2002 roku czes¢ nagran zostala przegrana na no-
sniki cyfrowe przez prof. Bozene Muszkalskg (Nizinska 2008). Fonoteka
Instytutu Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego posiada w swej kolek-
¢ji nagrania polskiej muzyki tradycyjnej tylko na wydanych ptytach — 15
plyt gramofonowych, 61 ptyt CD oraz 3 DVD. Materialy z obozéw i praktyk
terenowych organizowanych przez Instytut Muzykologii UW (pod kier. Pio-
tra Dahliga, Stawomiry Zeranskiej-Kominek, Anny Gruszczynskiej-Ziétkow-
skiej) zostaly zdeponowane w Zbiorach Fonograficznych Instytutu Sztuki
PAN. W Fonotece Uniwersytetu Muzycznego im. F. Chopina w Warszawie,
obok licznych wydawnictw ptytowych (np. serie z muzyka autentyczng Mu-
gyka Zrédet, ISPAN Folk Music Collection — ok. 40 plyt, stylizacje folkloru
na plytach gramofonowych: Mazowsze, Slask, kapela Dzierzanowskiego
itp. — ok. 30 ptyt) znajduje sie depozyt kolekcji (80 tasm) powstatej w wy-
niku wspoélpracy w latach 70. XX w. Instytutu Sztuki PAN z éwczesng Pan-
stwowa Wyzszg Szkola Muzyczna. Dokonano wowczas prob rekonstrukeji
wybranych nagran z ISPAN. Zrekonstruowanym zbiorem wyboréw dyspo-
nuja réwniez Zbiory Fonograficzne ISPAN. Fonoteka Uniwersytetu posiada
rowniez kilka tasm magnetycznych szpulowych z dokumentacja koncertow
w PWSM-UMFC, na ktérych zarejestrowano wystepy muzykéw ludowych
(np. koncert zespotu ,Lemkowszczyzna” z 1975 roku, koncert W hotdzie
ks. Wtadystawowi Skierkowskiemu z 2011 r. z udziatem m.in. kurpiowskich
spiewakéw i instrumentalistow).

W zbiorach dzwiekowych Narodowego Archiwum Cyfrowego brakuje
aktualnie dostepnych archiwalnych nagran dzwiekowych i audiowizual-
nych polskiej muzyki tradycyjnej. Stopniowe powiekszanie zasobu Archi-
wum pozwala jednak przypuszczaé, iz takie nagrania i tam sie wkrotce
znajda. Obfite plony przynosi z kolei kwerenda w Filmotece Narodowej
w Archiwum Filmowym ,,Chelmska”. Informacje o zasobie nie sa do-
stepne on-line. Na miejscu mozna skorzysta¢ z katalogow fiszkowych (np.
szuflada pt. Taniec. Zespoly piesni i tarica. Polska) oraz tzw. ,list montazo-
wych” zawierajacych zwykle wiecej informacji od fiszek. W zasobach od-
najdziemy prawdziwe perelki z okresu miedzywojennego, m.in. Kujawiak
Eugeniusza Cekalskiego z 1936 r. (MF0289), Tarice ludowe i Lowicz Juliena
Brian’a (1936 r., MF 0163, 0165), Wesele Krakowskie (MF 0328), Wesele
Biskupiariskie i Srendziny (1937) Babijczuka i Nowosielskiego (z autentycz-
nymi wykonawcami z Krobii), a takze filmy z okresu powojennego (Jac-
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kowski 2011a). Te cenne dokumenty sa tylko czesciowo zdigitalizowane
i odptatnie udostepniane. W cyfrowym repozytorium Filmoteki Narodo-
wej pojawiaja sie natomiast pierwsze zwiastuny interesujacej nas tematyki.
Uzytkownik zainteresowany folklorem Wielkopolski moze obecnie zapo-
znac sie np. z kilkudziesieciosekundowym obrazem Gra na dudach z 1934 .
(PAT A/02/34) lub nagraniem kapeli z Szamotut dokonanym w Warszawie
w 1949 1. (PKF 26/49).

Interesujace zasoby — produkcje powojenne — posiada réwniez Archi-
wum Wytworni Filméw Oswiatowych w Lodzi. Dodajmy, iz kilka tema-
tow ludowych z okresu miedzywojennego dostepnych jest on-line na Ste-
ven Spielberg Film and Video Archive. Niezwykle cenne, kolorowe filmy
stworzyl w latach 30. ubieglego wieku Stanistaw Jankowski, fotograf,
filmowiec-amator. Précz znanych juz obrazéw, Wesele ksiezackie w Ztakowie
Borowym (z 1937 r.) oraz Boze Ciato w Ztakowie Koscielnym (z 1939 1.)'°
odnaleziona zostala ostatnio tasma z trzecim filmem pt. Pigkno Ksiestwa
towickiego (z 1937 1.).

Nieco zapomniana dzi§ i niewznawiana w wersji cyfrowej seria ka-
set video pt. Tarice polskie. Sladami Oskara Kolberga, przygotowana przez
Fundacje Kultury Wsi oraz Telewizje Edukacyjna, prezentuje wybrany
w drodze poszukiwan i selekcji materiat filmowy, sktadajacy sie gtdwnie
z inscenizacji-odtworzen obrzedow i zwyczajow w wykonaniu zespotow
regionalnych. Myslac o ewentualnej reedycji, warto by¢ moze raz jeszcze
zrewidowac caty materiat archiwalny. Kasety ,,matki” z zapisami koncertow
w Filharmonii Narodowej z serii Piesri Ojczystej Ziemi, ktore znalazly miej-
sce w Zbiorach Fonograficznych ISPAN, réwniez utrwality wiecej materiatu,
niz wersja opublikowana.

Kolekcje rozglosni radiowych

Kolekcja muzyki ludowej w zasobach Archiwum Polskiego Radia
w Warszawie. Warszawa, al. Niepodleglosci 77/85,
http://www2.polskieradio.pl/archiwum/

Zbiér nagran dokumentalnych muzyki tradycyjnej jest czescig ogrom-
nych zasobéw Archiwum Polskiego Radia. Kolekcja tworzona byta od wcze-
snych lat 70. XX w. i powstawata jako wynik planowej dokumentacji kultury
ludowej realizowanej od tego czasu przez Polskie Radio. Do tego bowiem
okresu w radiu panowat poglad, iz kultura i muzyka ludowa moga goscic¢
na antenie jedynie w poprawnym i estetycznym wykonaniu realizowanym

10 prezentowane m.in. przeze mnie w kilku miejscach w Polsce w ramach projektu Dawna
i wspdtczesna dokumentacja folkloru muzycznego (2013 r.).
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przez rodzime zespoly pieéni i tarica, np. ,Mazowsze” czy ,,Slask”, kapeli Fe-
liksa Dzierzanowskiego czy zaprzyjaznionych zespotéw z bytego Zwigzku
Radzieckiego (Baliszewska 1999: 45). Trudno oceni¢ audycje emitowane
w okresie miedzywojennym. Program Drugi Polskiego Radia juz wowczas
(od poczatkdéw swego istnienia w 1937 r.) nadawal na zywo niezachowane
do dzisiaj audycje z muzyka ludowa. Wiemy np. iz Syrena Record (pod
znakiem wydawniczym Syrena-Electro) wydata w okresie miedzywojen-
nym nagrania muzyki goéralskiej, ktore ustysze¢ mozna bylo rowniez na
antenie radiowe;j. Nie byto to jednak oryginalne brzmienie autentycznej lu-
dowej kapeli, lecz gra zawodowych muzykéw, sposrdd ktdrych niektorzy
rzeczywiscie wyrosli w kulturze goéralskiej (grali m.in. A. Zachemski, W.
Lukaszczyk i B. Par z towarzyszeniem orkiestry Tow. ,,Syrena-Rekord”), wy-
konujac wybrane géralskie ,nuty” z transkrypcji-partytur przygotowanych
przez Stanistawa Mierczyniskiego (Jackowski 2013). Wejscie na antene Pol-
skiego Radia muzyki ludowej w jej autentycznej postaci w latach 70. ubie-
glego wieku zawdzieczamy 6wczesnemu kierownikowi Redakcji Muzyki
Ludowej Barbarze Krasinskiej i zespotowi przez nig powotanemu w skta-
dzie: Maria Baliszewska, Anna Szotkowska, Marian Domanski'!. Wypraco-
wany wowczas kierunek pracy kontynuuje zespdt powotanego w 1994 r.
Radiowego Centrum Kultury Ludowej — ,jinstytucja unikalna, taczaca funk-
cje redakcji radiowej, placowki dokumentacyjnej i badawczej oraz mece-
nasa wielu przedsiewzie¢ kulturalnych” (Oniochin 2008). Nagrania doku-
mentalne muzyki tradycyjnej, nawet te realizowane w terenie, powstajq
w szczegolnych, zazwyczaj profesjonalnych lub zblizonych do profesjonal-
nych warunkach z mysla o publikacji i emisji na antenie. W odréznieniu od
wiekszosci omawianych tu archiwéw dokumentacja realizowana jest za-
zwyczaj przez specjalistow przy uzyciu profesjonalnego sprzetu i technik
nagraniowych:

Dla Polskiego Radia i Redakcji Muzyki Ludowej pierwsza przyczyna bylo pro-
mowanie [kultury ludowej] na antenie, w konkretnych audycjach. To podporzad-
kowanie nagran potrzebom antenowym wplynelo na charakter zbioréw. Dla radia
rownorzedna sprawa bylo i jest nie tylko dokumentowanie kultury ludowej, ale jej
walory antenowe. Nagrania zgromadzone w Polskim Radiu sa nienagannej jakosci
technicznej, maja walory akustyczne, wazne w przekazie radiowym, maja takze
walor trwatosci. (Baliszewska 1999: 45)

1 Miedzy innymi Marian Domanski stworzyt w latach 70.-90. ubieglego wieku pokazne
archiwum nagran niemuzycznych — poetéw, gawedziarzy i plastykéw ludowych, a takze
wywiadéw z reprezentantami ginacych zawoddéw: kowalami, garncarzami, hafciarkami.
Mozna tu odnalez¢ sporo informacji dotyczacych zycia muzycznego wsi — wywiady o trady-
cyjnym weselu, instrumentach, tancach itp.
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Dokumentalisci poszukiwali wykonawcéw najsprawniejszych muzycz-
nie. Kolekcja radiowa obfituje w pokazna dokumentacje ,,gwiazd” muzyki
tradycyjnej, reprezentantéw wszystkich regionéw, takich jak: Stanistaw
Klejnas (Mazowsze), Anna Malec (Bilgorajskie), Waleria Zarnoch (Kur-
pie), Tomasz Sliwa (Wielkopolska), Wtadystaw Obrochta (Podhale), Ka-
pela Braci Bzdziuchéw (Bilgorajskie), Kapela Sowéw (Pogdrze Dynowskie),
Kapela Braci Bednarzy (Zamojskie). Précz oczywistych waloréw meryto-
rycznych dbano réwniez o estetyczny, a nawet artystyczny pierwiastek wy-
konawczy, zapewniajacy wysoki poziom nagraniom. Obecnie kolekcja na-
gran muzyki tradycyjnej liczy ok. 50 tys. piesni i melodii instrumentalnych.
Kolekcji tej towarzyszy kilkanascie tysiecy minut nagran stownych (wy-
wiady, wspomnienia, komentarze, opisy obrzedéw itp.). Nie brak tez na-
gran mniejszosci narodowych zamieszkujacych w Polsce, a takze Polakéw
zamieszkujacych m.in. na Litwie, Ukrainie, Biatorusi, Rumunii, Zaolziu, Ka-
zachstanie, réwniez w dalekiej Brazylii.

Doskonala i chyba obecnie najwazniejsza okazja do dobrych jakosciowo
rejestracji repertuaru ,,od Tatr do Battyku” realizowanych w ,festiwalowym
studio PR” jest Ogdlnopolski Festiwal Kapel i Spiewakéw w Kazimierzu nad
Wista. Wazna inicjatywa Radiowego Centrum Kultury Ludowej, zainicjo-
wana przez Marie Baliszewska jest seria ptyt Muzyka Zrédel. Z kolekcji mu-
zyki ludowej Polskiego Radia [27 tytuléw, w tym jeden podwdjny album,
uktad regionalny, a takze monografie mniejszosci narodowych i etnicznych
oraz gatunkéw]. W 2014 r. ukazaly sie pierwsze plyty w drugiej serii tej ko-
lekcji poswieconej portretom wybitnych muzykdéw i spiewakéw ludowych,
m.in. ptyta dedykowana skrzypkowi Stanistawowi Klejnasowi czy Annie
Malec. Warto wspomnie¢, iz niemal pieciogodzinny wybdr nagran radio-
wych z terendw Suwalszczyzny stanowi zatacznik (w postaci plyty z pli-
kami MP3) do ksigzki Mariana Pokropka Ludowe tradycje Suwalszczyzny
(Suwatki 2010).

Zasoby archiwalne sa dostepne w waskim zakresie, w zasadzie gloéw-
nie dla pracownikow Polskiego Radia. Archiwum w Warszawie nie udo-
stepnia aktualnie informacji o swych zasobach on-line, a tym bardziej nie
udostepnia on-line samych materiatéw. Aby dokona¢ kwerendy zasobdw,
nalezy skorzysta¢ z informacji w Archiwum w Katalogu Nagran Muzycz-
nych lub Stownych, po uprzednim ztozeniu podania do Dyrekcji Archiwum
i uzyskaniu zgody oraz przepustki. Na miejscu istnieje mozliwos¢ skorzy-
stania z elektronicznej bazy danych, pracownicy Katalogéow zas stuza po-
mocg i instruktarzem korzystania z aplikacji. Nagrania muzyki tradycyj-
nej identyfikowane sa ciagiem sygnatur z przedrostkiem LUD (nagrania
z tego zespotu archiwalnego majq przynajmniej jedng kopig). Obecnie sys-
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tem ukazuje 40 700 rekordéw dotyczacych nagran, z czego dla 25 044 ist-
nieje mozliwos¢ odstuchu cyfrowej kopii. Nalezy jednak podkresli¢, iz ko-
lekcja LUD nie ogranicza si¢ wytacznie ani do muzyki tradycyjnej polskiej,
ani do muzyki ludowej autentycznej, ani do niepublikowanych dokumen-
téw (w zespole tym sa nagrania muzyki innych narodéw, zespotéw pie-
$ni i tanica, np. ,Mazowsza”, a takze kopie wydawnictw ptytowych, w tym
réowniez np. koledy w wykonaniu profesjonalnych spiewakéw lub piosenka-
rzy). Zespoét ten zawiera takze nagrania, ktérych producentem nie jest Pol-
skie Radio. Najstarsze dokumenty autentycznej muzyki tradycyjnej wypro-
dukowane przez wlasciciela zbioru to np. rejestracje wielkopolskiej $pie-
waczki Franciszki Ciesidtkowej (Ciesiotki) dokonane w 1949 r. (11 pozy-
cji) czy cymbalisty Bronistawa Danki nagrane w 1950 r. Ciag sygnaturowy
CH/Lud reprezentowany jest przez 9129 rekordéw, z czego niemal 600 ma
plik dZwiekowy. Liczby podane dla tego zespotu nie odzwierciedlaja realnej
jego zawarto$ci, bowiem wiele rekordéw oznacza tu w wielu przypadkach
nie pojedynczy utwor, lecz np. 40-minutowa tasme sktadajaca sie z wywia-
dow, komentarzy i wielu utworéw a takze monograficzne rejestracje po-
szczegdlnych kapel (np. muzyki Masniakéw z Koscieliska), sktadajace sie
z wielu nut. Taki nieopracowany jednostkowo materiat moze liczy¢ prze-
cietnie 30-40 pojedynczych pozycji w rekordzie. Zesp6t ten siega swymi
korzeniami roku 1950. Wsréd najstarszych nagran odnajdujemy np. Wi-
wat grany przez Franciszka Domagate — klarneciste Kapeli Ludowej Koz-
larzy przy Domu Kultury Zwigzku Zawodowego Kolejarzy w Zbaszynku.
Nagrania muzyki tradycyjnej znajduja sie réwniez w zespotach opatrzo-
nych sygnaturami AR i WLA oraz w innych zespotach, np. zawierajacych
dokumentacje festiwali lub w nagraniach audycji stowno-muzycznych. Se-
lekcja interesujacego nas materiatu nie zawsze jest tatwa, bowiem muzyka
tradycyjna jest tu czesto przeplatana innymi gatunkami, np. muzyka roz-
rywkowa. Nalezy réwniez pamietac o zbiorach czekajacych na opracowanie
w ,,szafach redaktorskich”. Archiwalne dokumenty dzwiekowe, rejestrujace
polski folklor muzyczny, opisywane sg przez redaktoréw w uktadzie gatun-
kowym, z uwzglednieniem m.in. informacji o wykonawcach, miejscu i da-
cie nagrania, autorach nagran, nosnikach oraz — co wazne w przypadku
kolekcji radiowych — o prawach autorskich i producenckich (Baliszewska
1999: 48).

Zbiory nagran muzyki tradycyjnej w archiwach rozglosni
regionalnych Polskiego Radia

Zbiory archiwalnych nagran dzwiekowych polskiej muzyki tradycyjnej
tworzone byly réwniez w rozgtosniach regionalnych Polskiego Radia (np.
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na potrzeby cyklu Wies tariczy i spiewa). Do dzi$ nie dokonano jednak cen-
tralizacji owych zasoboéw, a informacja o nich wcigz jest niewystarczajaca
i rozproszona (Kruczkowski 2001: 28). Wiemy np. o bogatej spusciznie
redaktorow Jerzego Dyni z Rozglosni Rzeszowskiej PR (nagrania na Rze-
szowszczyznie w latach 70. XX w., kontynuowane przez Jolante Danak-
-Gajdowgq), Anny Jachniny z rozgtosni bydgoskiej (nagrania na Kujawach
zdeponowane zostaly w Muzeum Etnograficznym w Toruniu), Stanistawa
Jareckiego i Aleksandra Widere z Katowic (kilkaset audycji z lat 70.-90.
XX w.), Barbary Peszat-Krdlikowskiej i Andrzeja Starca z Krakowa, a takze
Piotra Gana z Kielc. Ten ostatni, czterokrotny laureat nagrody im. Oskara
Kolberga, nagrywal autentyczny folklor na terenie szeroko pojetej Kielec-
czyzny od lat 50. do 70. ubiegtego wieku. Powstata w ten sposéb unikatowa
kolekcja liczaca kilka tysiecy nagran, z ktérej autor obficie czerpal, realizu-
jac audycje z cyklu Muzyczna premiera tygodnia. Audycje regionalne wspét-
tworzyli tez etnografowie, np. Jan Luczkowski, précz telewizji (TV Polonia
i TV L6dz, programy Sladami Kolberga, Usmiechy spod strzechy) wspétpraco-
wat z Radiem 1.6dz, Radiem Kielce i rozglosnig Bis (audycje Na przypiecku,
Kiermasz pod kogutkiem).

Zasoby interesujacych nagran autentycznej muzyki tradycyjnej znajduja
sie tez w rozglosniach we Wroctawiu, Zielonej Gérze, Poznaniu, Bialym-
stoku, Gdansku'?, Olsztynie'3, Opolu, Poznaniu (tu m.in. nagrania z Wiel-
kopolski z lat 50. ubieglego wieku) czy w Lublinie. Nagrania Archiwum
Redakcji Muzycznej Polskiego Radia w Lodzi w latach 80. przejat 6wczesny
Dom Kultury Ludowej w Lodzi (bylo tam 6 tasm z nagraniami kapel i in-
strumentalistéw z woj. 1ddzkiego). Warto zaznaczy¢, iz niektére rozglosnie
regionalne udostepniaja swoje wybrane zasoby on-line, co w znaczny spo-
sob utatwia korzystanie z nich zainteresowanym. Przykladem moze tu by¢
Regionalna Rozglosnia Polskiego Radia w Bydgoszczy ,,Polskie Radio
Pomorza i Kujaw S.A.”, znane szerzej jako Radio PIK, ktéra w 2009 r.
zakonczyta i uruchomita cyfrowe Archiwum Dokumentéw Fonicznych —
nowoczesny system przechowywania, zarzadzania i udostepniania zaso-
béw archiwalnych (archiwum.radiopik.pl) z mozliwo$cia zaawansowanego
(ztozonego) przeszukiwania danych. System pozwala np. na wyszukanie

12 Wéréd pokaznych zbioréw gdanskich sa np. interesujace audycje o kulturze ludo-
wej Kaszubéw. Niektére materialy zostaly opublikowane we wspdtpracy ze skansenem we
Wdzydzach Kiszewskich i z Instytutem Sztuki PAN przy okazji pracy nad plyta Wiadystawa
Wisniewska i Zespdt Spiewaczek Ludowych Wdzydzanki, 2006 (jest to jedna z pierwszych plyt
monograficznych po$wieconych postaci twérczyni ludowej).

13 Bozena Bogdanska: Zbiory folklorystyczne w Fonotece Olsztyriskiej Rozgtosni PR. Biblio-
grafia (z adnotacjami wskazujqcymi) za lata 1956-1978.
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i przestuchanie interesujacych i obfitujacych w przyktady autentycznych
wykonan muzyki tradycyjnej audycji wspomnianej red. A. Jachniny, zre-
alizowanych w latach 1956-1982, w liczbie ponad 700 (to zreszta wiek-
szos¢ audycji otagowanych formulq ,temat etnograficzny”), z czego wiek-
szos¢ dotyczy kultury ludowej Kujaw, Patuk i Kaszub. Niejasny jest nato-
miast los powojennych, realizowanych miedzy 27 sierpnia a 12 wrze$nia
1950 r., nagran prof. Lucjana Kamienskiego, o ktérych wiemy, ze zdepono-
wane zostaly w bydgoskiej rozgtosni. W najgorszym przypadku te 150 plyt
miekkich moglo ulec skasowaniu (Kostrzewa 2008: 115-116, 119). On-
line prezentuje réwniez swoje zdigitalizowane zasoby archiwalne Polskie
Radio Wroctaw. Na portalu internetowym www.tu.prw.pl, po zalogowa-
niu mozna odstuchac¢ audycje m.in. o tematyce folklorystycznej. Rozbudo-
wane kategorie wyszukiwania zaawansowanego (m.in. kategorie ,nagrania
folklorystyczne” (42 audycje) ,nagrania etnograficzne” (19), ,,publicystyka
etnograficzna” (16) pozwalajq na odnalezienie m.in. audycji o dudziarzu
Edwardzie Ignysiu czy odcinkéw cyklu Wies tariczy i spiewa. Omawiajac
zasoby Polskiego Radia Wroctaw, nalezy wspomnie¢ o zbiorze nagran tere-
nowych i audycji radiowych pedagoga, animatora kultury i redaktora Jo-
zefa Majchrzaka z muzyka dolnoslaskich autochtonéw i przesiedlencéw.
Oryginaly nagran realizowanych od lat 50. ubieglego wieku znajduja sie
w archiwum wroctawskiej rozgtosni, kopie zas sporzadzone na CD — w Bi-
bliotece Instytutu Kulturoznawstwa Uniwersytetu Wroctawskiego. Kolekcje
te opisata Gabriela Gacek (2008, tam tez w aneksie spis audycji z podzia-
tem na sposéb prezentacji folkloru: in crudo, audycje, opracowania arty-
styczne i z uwzglednieniem miejsc i wykonawcéw). Do dokumentalnych
nagran obrazujacych tradycje muzyczne Polakow na Zaolziu w Republice
Czeskiej i na pograniczu polsko-czeskim, przechowywanych w zbiorach
Czeskiego Radia w Ostrawie, dotarl Maciej Szymonowicz, realizujacy ak-
tualnie wraz z fundacjq Klamra projekt ,,Gajdosze”. Nagrania te, m.in. reje-
stracje z 1957 r. Spiewu i gry Pawta Zogaty (ur. 1907) z Jaworzynki, a takze
pOzZniejsze nagrania jego potomkéw czy malo znanej kapeli Torka z okolic
Jabtonkowa zostang opublikowane w tym roku na ptytach CD.



10. Archiwa dzwiekowe... 125

Kolekcje specjalistyczne (powstale przy placowkach naukowych).
Zbiory Fonograficzne Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk
(dawne Archiwum Fonograficzne im. Mariana Sobieskiego).
Warszawa, ul. Dluga 26/28,
www.ispan.pl/pl/zbiory/zbiory-fonograficzne

Jest to najstarsza i najwieksza kolekcja nagran polskiej muzyki trady-
cyjnej w skali krajowej, jak réwniez miedzynarodowej'4. Zbiér liczacy ok.
150 000 nagran autentycznych wykonan piesni i melodii instrumentalnych
(ponad 8000 godzin nagran) moze by¢ poréwnywany z wieloma najwaz-
niejszymi kolekcjami na swiecie. Zbiory gromadza tylko dokumenty dzwie-
kowe i audiowizualne (wraz z towarzyszacg dokumentacja, tzw. ,mate-
rialy nienagrane”) zwigzane z polskimi tradycjami muzycznymi — jest to
wiec kolekcja specjalistyczna. Historia tego zbioru siega okresu miedzy-
wojennego — ze wspomnianym wyzej Regionalnym Archiwum Fonogra-
ficznych zwiazani byli — wéwczas jako studenci — Jadwiga i Marian So-
biescy, zatozyciele powojennego Zachodniego Archiwum Fonograficznego,
ktére w 1946 r. weszlo w strukture Panstwowego Instytutu Badania Sztuki
Ludowej. W 1949 r. powotano Panstwowy Instytut Sztuki, ktéry przejat
agendy PIBSzL. Sukcesywnie powiekszane zbiory od 1954 r. znalazly osta-
teczng siedzibe w Warszawie, Instytut Sztuki zas od 1959 r. pozostaje pod
egida Polskiej Akademii Nauk. W omawianym zbiorze znajdujq sie réw-
niez nagrania mniejszosci narodowych. Oprécz nagran dzwiekowych ko-
lekcja zawiera takze pokazng wideoteke. Trzonem Zbioréw Fonograficz-
nych, obejmujacych swym zasiegiem obszar catej Polski, jest zespdt archi-
walny nagran powstatych podczas ogdlnopolskiej Akcji Zbierania Folkloru
Muzycznego w latach 1950-1954, zorganizowanej przez Panstwowy In-
stytut Sztuki. Przy technicznej stronie realizacji nagran terenowych pod-
czas akcji wspétpracowato formalnie z Instytutem Sztuki Polskie Radio®®.
Kolejne nagrania realizowane byly podczas studenckich obozéw folklory-
stycznych oraz przez indywidualnych badaczy, zbieraczy i dokumentali-

4 Obszerna bibliografie dotyczaca historii, charakteru i zasobéw omawianego zbioru
zestawilem w opracowaniu pt. Zarys historii dokumentacji fonograficznej i filmowej polskich
tradycji mugycznych i tanecznych. Warszawa 2014: Instytut Sztuki PAN (w druku).

15 Wspétpraca Instytutu z Polskim Radiem byta kontynuowana réwniez w latach pézniej-
szych (m.in. w latach 70. XX w., gdy powstawaly audycje Tropami ludzi i piesni Bogdana
Bronka i Maryny Okeckiej [Baliszewska 1999: 45]) i trwa do dzi$ w zakresie przygotowywa-
nia audycji, a takze wymiany doswiadczen w zakresie digitalizacji i rekonstrukcji zbioréw.
Liczne audycje emitowane na antenie PR wspdttworzyli np. Anna Szalasna (w latach 70.
ubieglego wieku) — wieloletni kierownik omawianych Zbioréw, a takze, w pdzniejszym cza-
sie Piotr Dahlig, obecnie prace te kontynuuje, réwniez w zakresie wymiany doswiadczen
zwiazanych z digitalizacja zbioréw Jacek Jackowski.
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stow — pracownikéw lub wspoélpracownikdéw Instytutu Sztuki. Najstarsze
nagranie przechowywane w Zbiorach pochodzi z 1904 r. — jest to pierw-
sza na ziemiach polskich rejestracja spiewu tradycyjnego. W Zbiorach znaj-
duja sie nagrania zapisane m.in. na watkach fonograficznych Edisona, pty-
tach miekkich (np. typu Decelith, Pyral, Presto), tasmach magnetofono-
wych (studyjnych, szpulowych, w kasecie) i tasmach video (VHS, S-VHS,
Hi8, DV). W zbiorze znajduja sie réwniez tasmy filmowe (np. 8 mm). No-
sniki cyfrowe sa reprezentowane przez ptyty CD i DVD. Otwarta kolekcja
jest wcigz regularnie powiekszana o nowe nagrania dzwiekowe i audiowi-
zualne, obecnie realizowane w technice cyfrowej w ramach dokumenta-
cji terenowych prowadzonych przez zespét pracownikow i wspétpracowni-
kéw Zbioréw. Oprocz nagran w Zbiorach znajduje sie obszerna dokumen-
tacja do nagran, skromna kolekcja autentycznych ludowych instrumentéow
muzycznych oraz archiwum fotograficzne. Wartosc¢ historyczna najstarszej
czesci kolekgeji jest nie do przecenienia, jednak nagrania z tego okresu —
zwlaszcza dla wspdtczesnego odbiorcy — moga by¢ uznawane za niedosko-
nate. Musimy jednak pamieta¢, iz we wezesnych latach powojennych tasma
magnetofonowa stanowita drogi towar deficytowy, a twoércy zbioru sta-
wali przed wyborem miedzy pelmowartosciowym dokumentem (nagranie
wszystkich zwrotek piesni) i mniejsza liczbg watkow muzycznych a krét-
szymi dokumentami, za to w wiekszej liczbie. Oczywiste jest, iz dokumen-
talisci zastosowali drugi wariant, spisujac dalsze zwrotki w protokotach.
Taka wizja pozwolita réwniez na utrwalenie gltosow i gry wielu wykonaw-
céw, nie tylko tych najlepszych i najsprawniejszych muzycznie, co dodaje
kolekcji waloréw obiektywizmu i autentyzmu. O ile nieco pdZniejsze ko-
lekcje radiowe mozna nazwa¢ — w obliczu dynamicznych przemian i na-
wet zaniku przejawdéw kultury ludowej — zbiorami ,,ostatniej chwili”, o tyle
nagrania Instytutu Sztuki, realizowane w naturalnym konteks$cie zycia wy-
konawcow (gtéwnie w ich domach lub w miejscowosciach zamieszkania)
utrwalily faze jeszcze zywej tradycji. Instytut uwiecznil najwczesniejszg
faze muzycznej aktywnosci wielu wybitnych twércow ludowych, ktérych
pozniej obficie dokumentowalo np. Polskie Radio. Znaczna czes¢ zareje-
strowanych wykonawcéw to generacja urodzona jeszcze w drugiej potowie
XIX w. Kolekcja ma status zbioru specjalnego Instytutu Sztuki PAN. Zbiory
przyjmuja, digitalizuja i opracowuja rowniez — w mysl powstatej w okre-
sie miedzywojennym idei centralizacji zbioréw — archiwa mniejszych insty-
tucji lub indywidualnych kolekcjoneréw i dokumentalistéw'®. Zaséb jest

16 Nieco wiecej informacji o zbiorach prywatnych, takze tych, ktére opracowuje Instytut
Sztuki PAN, Czytelnik znajdzie w ostatnich akapitach niniejszego opracowania.
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wykorzystywany przede wszystkim do badan naukowych. W oparciu o na-
grania powstaja od lat 70. ubieglego wieku kolejne monograficzne regio-
nalne tomy serii Polska Piesri i Muzyka Ludowa. Zrédta i Materialy pod red.
prof. Ludwika Bielawskiego. Nagrania nie sq wypozyczane. Korzystajacych
obowiazuje regulamin, udostepnianie przegran jest obwarowane umowa
okreslajaca pola eksploatacji kopii. Regulamin okresla réwniez stawke ce-
nowgq za wykonanie kopii, w przypadku zaméwien komercyjnych obowia-
zuje rowniez oplata licencyjna. Od 2005 r. prowadzona jest systematyczna
digitalizacja zbioru (metody digitalizacji oraz sposéb organizacji i opra-
cowania danych zostaly wypracowane na potrzeby omawianego zbioru,
uwzgledniajac jego specyfike i charakter), od 2010 r. zas wybrane nagra-
nia sg regularnie publikowane na ptytach CD w serii ,,IJSPAN Folk Music
Collection” (poszczegdlne ptyty honorowane byly nagrodami w konkursie
Polskiego Radia ,Fonogram Zrédel”) oraz udostepniane on-line. Jednostka
archiwalna jest pojedynczy numer: pie$n lub melodia instrumentalna. Re-
daktorem serii ptytowej, projektu digitalizacji zbioru, a takze autorem kon-
cepcji i struktury aplikacji udostepniajacej zasoby jest J. Jackowski. Kon-
cepcja i uktad bazy danych odwotuje si¢ do metod opisu wypracowanych
przez twércow kolekeji — Jadwige i Mariana Sobieskich. Aplikacja kompute-
rowa ukazujaca zasoby Zbiorow z dwéch pozioméw (1. poziom goscia — nie
wymaga rejestracji i logowania, dostep do minimum informacji; 2. poziom
klienta — wymaga rejestracji i logowania, dostep do wiekszej ilosci danych,
mozliwos$¢ odstuchu on-line fragmentéw nagran) wypelniana jest sukce-
sywnie trescig pozyskana z tradycyjnej dokumentacji. Obecnie réwnolegle
z rozwojem zasobow bazy trwaja prace weryfikacyjne i korektorskie.

Archiwum Muzycznego Folkloru Religijnego w Instytucie Muzykologii
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin, Al. Ractawickie 14,
www.kul.pl/instytut-muzykologii

Historia tej specjalistycznej, o nieocenionej wadze kolekcji nagran siega
roku 1970, kiedy to w obliczu niewystarczajacej ilosci dostepnych wéw-
czas zrédet piSmiennych (m.in. Mioduszewski, Kolberg), a takze dzwigko-
wych'?, z inicjatywy ks. Karola Mrowca zorganizowano w Instytucie Mu-
zykologii Koscielnej celowa, systematyczna i zakrojona na szeroka skale
akcje nagrywania religijnych piesni zachowanych w zywej tradycji. Metody
i technike prac oparto w pewnej mierze na doswiadczeniach terenowych

17 Na skromna liczbe nagran $§piewéw religijnych w zbiorach Instytut Sztuki PAN zwrécit
uwage Jan Steszewski (1990: 11-12). Obecne kwerendy pozwalaja stwierdzi¢, iz po Akcji
Zbierania Folkloru Muzycznego (podczas ktérej nagrywano rowniez repertuar religijny!)
dokumentacja tego typu wzrastala, wytwarzana przez kolejnych pracownikéw-zbieraczy.
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Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego (wspotpraca z Janem Steszewskim),
jednak specyfika gromadzonych dokumentéw wymagata wdrozenia spe-
cjalnych metod i zasad: , Okazato si¢ bowiem, ze zbieranie w terenie pie-
$ni religijnych rodzito dos¢ specyficzne problemy i trudnosci, odmienne od
tych, z jakimi styka sie badacz muzyki ludowej” (Bartkowski 1987: 58;
1990: 17). Pierwsze, dwutygodniowe badania poltaczone z dokumentacjq
przeprowadzono jeszcze w 1970 r. (nagrano woéwczas 397 pozycji), ko-
lejne, realizowane réwniez podczas dwutygodniowych sesji, prowadzone
byty przez réwnolegle dziatajace grupy studentéw.

Ogdlnym, choé bardzo istotnym, zalozeniem pracy zbierawczej bylo to, aby jej
wyniki mozliwie jak najlepiej charakteryzowaly z jednej strony szeroko rozumiang
kulture spiewow religijnych w badaniach srodowiskowych, a z drugiej strony po-
zwolily [...] orzeka¢ w ogélnosci o $piewach religijnych w Polsce, tzn. aby byly
reprezentatywne. (Bartkowski 1987: 58, 1990: 18)

W celu uzyskania najwiekszej reprezentatywnosci badan, czyli jak naj-
pehiejszego ogdlnego obrazu muzycznej religijnej ludowej praktyki, opra-
cowano kwestionariusz piesni, czyli rodzaj kanonu nagrania obowiazuja-
cego w kazdej miejscowosci. Zwrécono takze uwage na dobdr miejscowo-
$ci przewidzianych do dokonania w nich dokumentacji'®. Punktem nagran
i dokumentacji stata sie podstawowa jednostka administracji koscielnej —
parafia, reprezentujaca zintegrowana spoteczno$¢ religijna!?. W ciagu 13
lat (1970-1982) przeprowadzono nagrania w 179 parafiach nalezacych do
wszystkich éwczesnych diecezji z wyjatkiem archidiecezji poznanskiej i die-
cezji gdanskiej. Nagrano, przy wykorzystaniu magnetofonu szpulowego
marki UHER, 13 991 pozycji, ktérym towarzyszy takze dokumentacja w po-
staci materiatéw pismiennych (ok. 4000 stron informacji). P6zniejsze na-
grania dokumentowano na kasetach magnetofonowych, ptytach CD i DVD.
Nagrania — obecnie ok. 25 000 pozycji (piesni) dokumentuja solowe i zbio-
rowe wykonania religijnych spiewdw, a takze, sporadycznie, piesni $wiec-
kie oraz utwory instrumentalne. Odnajdziemy tez wywiady z wykonaw-
cami. Cennym uzupelnieniem materiatu nagranego sa protokoty do nagran.
Z czasem archiwum wzbogacono takze o repertuar utrwalony na Litwie,

18 przewidziano dokumentacje w 150 miejscowosciach mozliwie réwnomiernie rozmiesz-
czonych w granicach Polski. Sposrdd nich w piecdziesieciu planowano przeprowadzi¢ peina
dokumentacje, zas w pozostalych nagrywano wg wspomnianego kanonu (tzw. badania
orientacyjne). W praktyce ustalenia te ulegly znacznym modyfikacjom.

19 Informatorzy i wykonawcy pochodzili z miejscowosci nalezacych do danej parafii, jed-
nak za podstawowe kryterium podziatu i opracowania zdobytego materialu uznano nazwe
parafii. Tak tez postapiono, wydajac materiaty w transkrypcjach (Polskie spiewy religijne
spotecznosci katolickich. Studia i materiaty, t. 1, red. B. Bartkowski, Lublin 1990) - jako
monografie poszczegdlnych parafii.
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Biatorusi czy Ukrainie. Zbiory sa wykorzystywane zwtaszcza przez pracow-
nikéw, studentow i doktorantéow Instytutu, sq takze udostepniane innym
instytucjom naukowo-badawczym i kulturalnym. Istnieje tradycyjny, fisz-
kowy katalog nagran. Przeprowadzono digitalizacje catego zbioru nagran
zapisanych na tasmach magnetycznych szpulowych (co stanowi ok. 60%
kolekcji) do formatu plikéw MP3 (planowany jest zapis ptyt CD-audio),
wyodrebniajac poszczegdlne piesni jako najmniejsze jednostki archiwalne.
Pozostala czes¢ zbioru jest aktualnie digitalizowana.

Pracownia ,,Archiwum Etnolingwistyczne” Instytutu Filologii Polskiej
Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie,

Lublin, pl. Marii Curie-Sklodowskiej 4 A,
https://umcs.lublin.pl/articles.php?aid=5801

Historia Archiwum Etnolingwistycznego, poczatkowo zwigzanego z Za-
ktadem Jezyka Polskiego, nastepnie, do 2008 r. z Zakladem Tekstologii
i Gramatyki Wspotczesnego Jezyka Polskiego UMCS, siega 1960 r. Wow-
czas to, z inicjatywy Jerzego Barminskiego, rozpoczeto akcje rejestrowania
i zbierania gwar i folkloru Lubelszczyzny. Jest to najbogatszy w skali ca-
tego kraju zbiér nagran dokumentujacych gware i folklor stowny. W zbio-
rach obejmujacych zwtaszcza nagrania méwionych tekstow folklorystycz-
nych nie brak réwniez piesni:

Materialy z nagran terenowych sg réznorodne. Poczatkowo dokumentowano
gléwnie potoczne teksty gwarowe oraz artystyczng proze ludowa: bajki, legendy

i podania, opowiadania wierzeniowe i wspomnieniowe, anegdoty; z czasem takze

przystowia, zagadki, piesni zar6wno o tematyce swieckiej (np. pie$ni zotnierskie,

sieroce, kotysanki), jak i religijne (np. piesni za obrazem, pies$ni o papiezu-Polaku).

(Maksymiuk, Michalec 1999: 41)

Na podstawie nagranych zbioréw piesniowych, ich transkrypcji oraz do-
stepnych publikacji i zapisow (archiwum gromadzi réwniez kopie zeszytow
z pie$niami recznie spisywanymi od informatoréw?°) utworzono kartoteke
polskich piesni ludowych (tzw. ,duza” kartoteka, liczaca ok. 54 tys. kart,
obejmuje repertuar ogélnopolski, w tym teksty z Dziet Wszystkich Oskara
Kolberga, ,mata” zas obszar Lubelszczyzny). Dla zapiséw pie$ni stosuje sie
perforowane karty typu KoBPN, ktére sa segregowane alfabetycznie oraz
gatunkowo. Stopniowo, wraz z rozwojem technik komputerowych, rozpo-
czeto stosowanie dla klasyfikowania i systematyzowania materiatéw folk-
lorystycznych technike jezyka deskryptywno-fesetowa (Bartminski 1999;
Maksymiuk, Michalec 1999: 43). Nagrania z badan terenowych, realizo-

20 Chodzi m.in. o zeszyty z zapisami piesni $piewnych ,przy zmarlym”, ,za obrazem”,
kopie $piewnikéw itp. (Baczkowska 1990: 45).
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wanych zwlaszcza na LubelszczyZnie i na terenach potudniowo-wschodniej
Polski na tasmach magnetofonowych i kasetach VHS?! stanowity baze dla
,matej” kartoteki. Pierwsze trzy dekady funkcjonowania archiwum zaowo-
cowaly zebraniem materialu dokumentacyjnego na 541 tasmach magne-
tycznych z ponad 350 miejscowosci (Baczkowska 1990: 45). Do 1999 r. re-
jestracji dokonano w ponad 500 miejscowosciach Lubelszczyzny, a materiat
zapisano na ponad 1100 tasmach magnetofonowych i 44 ta§mach VHS??
(Maksymiuk, Michalec 1990: 41). Aktualnie w archiwum znajduja sie tacz-
nie ok. 1793 nosniki dzwieku, nagrane podczas badan terenowych: tasmy
szpulowe, kasety magnetofonowe, ptyty CD oraz 65 tasm video typu VHS.
Nagrania tekstow dokonane w terenie, sygnowane w sposéb ciagly (TN-1,
TN-2 itd.) opatrzone sg protokolami, sporzadzanymi z reguly podczas na-
grania oraz inwentarzami — spisami ich zawarto$ci®®. Protokoly zawieraja
podstawowe informacje o dacie, miejscu nagrania, wykonawcy, nagranym
materiale cechach wykonawczych itp. zas inwentarze, procz metryczek,
uwzgledniaja réwniez dane techniczne o nagraniu. Metryczki uwzgledniajq
numer i strone tasmy w zbiorze TN, dane o miejscu i dacie nagrania, dane
o osobie prowadzacej eksploracje i indagacje, a takze dane o transkryben-
tach, o wielkosci tasmy i predkosci przesuwu oraz informacje o wykonaw-
cach. Po metryczce uwzgledniony jest spis zawartosci nagrania numero-
wany kolejno, wedtug nagrania, cyframi arabskimi, a kazda storna tasmy
numerowana jest od jedynki. W archiwum znajduje sie orientacyjnie po-
nad 12 tys. nagranych piesni. Wsrdd nagran sa réwniez — cho¢ w mniejszej
ilosci — utrwalenia muzyki instrumentalnej.

Zbiér muzyczny jest zréznicowany; zawiera zarowno starsza, tradycyjna war-
stwe folkloru, jak réwniez melodie nowe, czesto szlagierowe. W zdecydowanej
wiekszosci sktada sie z nagran wokalnych (solisci, zespoly wokalne), po czesci
takze wokalno-instrumentalnych. (Baczkowska 1990: 46)

Kazdy tekst piesni, wiersza, przemowy stanowi odrebna jednostke i otrzymuje
kolejny numer w inwentarzu, do ktérego wpisywany jest pod swoim incipitem
w brzmieniu fonetycznym ogdélnopolskim (z zachowaniem cech gwarowych: mor-
fologicznych, leksykalnych, sktadniowych). [...] Przyspiewki segmentowane sa
wedtug kryteriéow tekstowych, nie muzycznych. Gléwnym kryterium jest temat,
adresat. Jesli przyspiewki tacza sie w cykl (np. przyspiewki do panny mlodej, czy
sa to przyspiewki dialogowane) nadajemy im jeden (kolejny) numer dla kazdego

21 Nagrania video to rejestracje przegladéw i widowisk folklorystycznych organizowa-
nych przez lokalne osrodki kultury.

22 W badaniach tych uczestniczyli réwniez pracownicy Instytut Sztuki PAN, co zaowoco-
walo czeSciowq wymiang nagran.

2 Inwentarze funkcjonuja w postaci brudnopisu (wersja skrécona) i maszynopisu (wersja
opracowana).
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cyklu, wyodrebniajac jednoczesnie kazda z nich na nizszym poziomie poprzez do-
datkowy, literowy wyréznik. [...] Przy obrzedach, zwyczajach, widowiskach za-
stosowano opis dwupoziomowy: ogdlniejszy z nazwg obrzedu czy widowiska (np.
wesele, jasetka), drugi szczegétowy obejmujacy teksty wchodzace w sktad obrzedu.
(Maksymiuk, Michalec 1999: 42; por. tez. Baczkowska 1990: 45-46)

Pracownia posiada réwniez kopie nagran z Ogélnopolskiego Festiwalu
Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu nad Wista, kopie nagran ko-
led z Archiwum Polskiego Radia w Warszawie, kopie nagran z Lubelskiego
z lat 50. XX w. z Instytut Sztuki PAN, a takze drugi egzemplarz nagran
terenowych zrealizowanych w ramach wspétpracy obu instytucji, kopie na-
gran od instytucji kultury, prywatnych zbieraczy i dokumentalistéw, a takze
nagrania koled zrealizowane wsréd Polonii francuskiej i na Wilenszczyz-
nie, Biatorusi i Ukrainie. Obok nagran zdjetych ,ze sceny” lub ,wywota-
nych” w sytuacjach np. indagacji, cenng czes¢ archiwum stanowia tzw. na-
grania ,;z podstuchu” — np. zapisy autentycznych obrzedéw (wesele, po-
grzeb). Pracownia posiada réwniez Archiwum Historii Méwionej (sygna-
tury TN/AHM, 113 nagran dzwiekowych i video oraz ich transkrypcje),
a takze bazy i kartoteki?4. Archiwum, jako jednostka instytucji nauko-
wej, stuzy przede wszystkim celom naukowym, dydaktycznym i edytorskim
(prace naukowe, monografie, m.in. Lubelskie, red. Jerzy Bartminski, Lu-
blin 2011, stanowiace 4 cze$¢ serii Polska Piesri i Muzyka Ludowa. Zrédla
i materiaty pod red. Ludwika Bielawskiego, serii zwanej ,nowym Kolber-
giem”) i jest zbiorem otwartym, wzbogacanym sukcesywnie o nowe doku-
menty. Cho¢ inwentarze tasm zaczeto wpisywac do pamieci komputera juz
od 1998 r. do dzis nie powstal kompletny elektroniczny katalog zasobéw
archiwum. Koniec lat 90. ubieglego wieku to réwniez poczatki digitaliza-
¢ji nagran i plany publikacji internetowych. Do chwili obecnej przegrano
na CD 500 tasm archiwalnych. Praca digitalizacyjna zajmuje sie osoba pel-
niaca obowiazki informatyka. Zasoby archiwum sa udostepniane zainte-
resowanym za zgoda kierownika pracowni prof. Jerzego Bartminskiego.
Précz srodowiska naukowego, zbiory ciesza sie duzym zainteresowaniem
towarzystw regionalnych, mitosnikéw folkloru czy twércéw folkowych, np.
Orkiestry sw. Mikotaja, kapeli Drewutnia, kilka nagran wykorzystat Joszko
Broda w albumie Na dunaj. Koledy ze Wschodu.

24 Baza koled ,Karkol” (teksty, melodie, kartoteki koled, obecnie w bazie dostepne 3000
tekstéw, a wiec ok. polowa kartoteki koled); baza ,,Folbas” zawierajaca teksty piesni i wier-
szy z Dziel wszystkich Oskara Kolberga (ok. 25 000 jednostek) oraz kartoteka Stownika ste-
reotypow i symboli ludowych.
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Inne

Imponujace — bo liczace ok. 2500 kaset magnetofonowych i 100 tasm
magnetycznych szpulowych — prywatne archiwum nagran tekstéw cia-
glych, odpowiedzi na pytania kwestionariusza z réznych dziatéw kultury
tradycyjnej, ale takze folkloru muzycznego, piesniowego stworzyta prof.
Barbara Falinska — jezykoznawca, dialektolog. Autorka realizowata nagra-
nia podczas pracy w PAN, jako nauczyciel akademicki, ale réwniez jako
spoteczny organizator wakacyjnych obozéw gwaroznawczych. Udokumen-
towano gléwnie materiat z pélnocno-wschodniej Polski. Nagrania obecnie
deponowane sa w Zbiorach Fonograficznych Instytut Sztuki PAN. Pokazne
zbiory z nagraniami muzycznymi, a takze autentycznej gwary zgromadzit
Alojzy Adam Zdaniukiewicz.

Wspomniany juz Maciej Szymonowicz dotart do dokumentéw dzwie-
kowych — stu nagran $piewakéw i muzykantéw Beskidu Slaskiego — zre-
alizowanych w terenie w latach 60. ubieglego przez Janine Marcinkowa,
autorke ksiazki Folklor taneczny Beskidu Slgskiego (1969 r.). Nagrania sa
wlasnoscig rodziny autorki. Istniejg rdwniez nagrania archiwalne zareje-
strowane na tasmach w latach 70.-80., na terenie Beskidu Zywieckiego
i Slaskiego przez prof. Alojzego Kopoczka i Aline Kopoczek. Dokumenty te
stanowily muzyczny materiat zrédlowy do ksigzek Instrumenty muzyczne
Beskidu Slgskiego i Zywieckiego (1984) i Spiewnik Macierzy Ziemi Cieszyri-
skiej (1988).

Niemal rownolegle z powstawaniem niniejszego opracowania tworzone
jest Cyfrowe Archiwum Jdzefa Burszty (http://archiwumburszty.blogspot.
com/). Projekt m.in. digitalizacji ok. 100 tasm szpulowych oraz kaset ma-
gnetofonowych oraz ok. 100 nagran filmowych na tasmie i na kasetach
video podjat zespdt pracownikéw Instytutu Etnologii i Antropologii Kul-
turowej Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu. Instytut ma réw-
niez w swych zasobach zapisy tekstéw i piesni z pow. Ostréw Wielkopolski
(zbiory rekopismienne dr. Franciszka Muchy przekazane Katedrze Etnogra-
fii w 1973 r.) oraz cenny rekopis spisu dudziarzy i kozlarzy wojewddztwa
poznanskiego sporzadzony w 1948 r. Warto wspomnie¢ o spusciZnie po Je-
rzym Wojciech Szulczewskim (nagrania z Kujaw, Wielkopolski, Pomorza).
Pozostajac przy Uniwersytecie Poznanskim, warto wspomnie¢ o Pracowni
Dialektologicznej UAM, ktéra na przestrzeni historii swych badan rowniez
dokonywala rejestracji fonograficznych. Zrédta z lat 80. ubiegtego wieku
informuja o zasobach nagraniowych Instytutu Etnologii i Antropologii
Kulturowej Uniwersytetu Lodzkiego (6wczesna Katedra Etnografii), Ka-
tedry Kulturoznawstwa i Folklorystyki Uniwersytetu Opolskiego (éw-
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czesny Zaktad Folklorystyki i Piémiennictwa Slaskiego), Katedry Etnologii
i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu w Toruniu (nagrania z lat 70.—
80. ubieglego wieku).

Kolekcje muzealne

Muzeum Etnograficzne im. F. Kotuli w Rzeszowie.
Rzeszéw, ul. Rynek 6, www.muzeumetnograficzne.rzeszow.pl

Dzigki coraz czestszym i liczniejszym wydawnictwom zaréwno ksigz-
kowym, jak i plytowym, ktére pojawiajg sie w ramach realizacji r6znego
rodzaju projektéw regionalnych coraz bardziej dostepna jest informacja
o lokalnych dzwiekowych zasobach muzealnych, ktdre czesto pozostawaty
nieodkryte, zapomniane, przystoniete niejako ekspozycjami instrumentow
muzycznych, strojéw regionalnych czy wytworéw kultury materialnej. Tak
jest w przypadku Muzeum Etnograficznego im. F. Kotuli w Rzeszowie,
ktorego pracownicy, realizujac projekt wystawy multimedialnej ,,Muzyka
i $piew ludowy Podkarpacia”, procz instrumentéw muzycznych, fotogra-
fii i historii muzykantéw i kapel, siegneli réwniez po zachowane nagrania
dzwiekowe (101 tasm magnetycznych szpulowych 0,25 cala, predkosci od-
twarzania: 9,5 i 19 cm/s, ok. 100 godz. nagran) dokonane przez pracow-
nikéw Dzialu Etnografii Muzeum Okregowego w Rzeszowie: Franciszka
Kotule, Ewe Waszkowska, Krzysztofa Ruszla, Terese Szetele, Wande Da-
szykowska, Andrzeja Karczmarzewskiego oraz Bogustawa Linetta w latach
1964-1974. Nalezy zaznaczy¢, iz Muzeum zakupito po $mierci F. Kotuli
jego prywatna kolekcje nagran terenowych — 63 tasmy typu Stilon (ko-
lekcja zostata zabezpieczona w procesie skopiowania na tasmy). Twoércom
projektu przyswiecat cel dostarczenia wspolczesnej generacji zainteresowa-
nych materialéw zrédtowych, ,,aby $piew i muzyka ludowa, oderwane od
swego naturalnego srodowiska, mogty by¢ wiernie rekonstruowane” (Ma-
zur, Drag 2012: 54). W ramach projektu dokonano digitalizacji*> do plikéw
Wave czesci oryginalnych nosnikéw — szpulowych tasm magnetycznych
(oryginalne nagrania charakteryzujq sie zapisem 1-4 $ciezkowym w pred-
kosci 9,5 oraz 19 cm/s). Digitalizacji i archiwizacji na dyskach poddano
fragment kolekcji, wybrany do publikacji plytowe;j.

Zakres tematyczny nagran jest szeroki. Zarejestrowane wywiady dotycza prze-
biegu obrzedéw (wesela, koledy, dozynek, Smigusa, Kwietnej Niedzieli), rzemiosta
i plastyki ludowej, folkloru stownego (powinszowania noworoczne i okoliczno-
Sciowe wiersze, modlitewki, legendy ajtiologiczne), a takze folkloru muzycznego,

% Koncepcja metod digitalizacji powstawala réwniez w ramach konsultacji pracownika
Muzeum ze Zbiorami Fonograficznymi Instytut Sztuki PAN.
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ktéry zajmuje wieksza cze$¢ czasu nagran. Sa tu piesni obrzedowe (weselne, ko-
ledy, dozynkowe, pogrzebowe), a takze przyspiewki, piesni narracyjne, religijne
(gtéwnie o swietych: Marii Magdalenie, Barbarze, Dorocie, Rozalii, Izydorze), ko-
tysanki, piesni pasterskie, piosenki satyryczne, zartobliwe, komiczne, pijackie, woj-
skowe, patriotyczne, folklor dzieciecy (wyliczanki, piesni sieroce). Zarejestrowana
zostala réwniez muzyka instrumentalna: prezentacje kapel i solistéw (skrzypkow,
cymbalistow). (Mazur, Drag 2012: 55)

Wybrane z archiwum przyklady muzyczne zaprezentowano na ply-
cie CD - zalaczniku do Komentarza do wystawy multimedialnej. Wydaw-
nictwo to zostato uhonorowane przez Polskie Radio tytutem ,Fonogram
Zrédet 2012”. Muzeum nie udostepnia nagrari ani metadanych on-line.
Procz dawnych zapiséw inwentarzowych nie istnieje dotad zadna inna
forma (np. elektroniczna) dokumentacji. Ze zbioréw niezdigitalizowa-
nych mozna Kkorzysta¢ na miejscu w wersji analogowej po uprzednim
zgloszeniu. Udostepnianie kopii cyfrowych reguluje zarzadzenie Dyrek-
¢ji Muzeum. W budowie jest Podkarpackie Archiwum Zrédel, gdzie obec-
nie mozna odstucha¢ fragmentéw dwoch wywiadéw terenowych F. Kotuli
(www.muzeumetnograficzne.rzeszow.pl/archiwum). W 2014 r. planowana
jest rozbudowa cyfrowego archiwum a takze zasilenie lokalnymi nagra-
niami zasobéw portalu Europeana.

Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej. Kolbuszowa, Kosciuszki 6,
www.muzeumkolbuszowa.pl

W zasobach Muzeum w Kolbuszowej, w Archiwum Dokumentacji Me-
chanicznej, zgromadzono pokazng kolekcje nagran muzycznych pozyska-
nych gltéwnie w trakcie badan terenowych. To nagrania ludowych $pie-
wakéw, gry muzykantdw, wywiady z ludowymi artystami. Wsréd zapisow
audiowizualnych odnajdziemy, oprécz rejestracji muzyki instrumentalne;j,
rowniez zapisy konkurséw i festiwali folklorystycznych. Najstarsze nagra-
nia pochodza z lat 80. (kopie nagran zrealizowanych przez rzezbiarza
z Trzes$ni — Jana Puka: m.in. piesni, kapele, relacje o obrzedach, poezja
ludowa w wykonaniu twoércéw) i poczatku lat 90. ubieglego stulecia. Duzg
czes¢ zbioru stanowia nagrania zrealizowane podczas systematycznych ba-
dan prowadzonych od 2008 r. na terenie dawnej Puszczy Sandomierskiej
(Lasowiacy). W biezacym roku odbedzie sie siédmy obdz, dokumentujacy
kolejng czesc tego regionu — okolice Mielca. Kolekcja, précz nagran spiewu,
muzyki i tanca, zawiera takze nagrania wywiadéw dotyczacych kultury ma-
terialnej, np. budownictwa, rzemiost, sztuki ludowej. Kolekcja liczy ok. 36
godzin nagran na kasetach magnetofonowych (nosniki 60 i 90 min.), ok.
85 godz. nagran na tasmie video VHS, a takze ok. 400 godzin materialu
nagranego na ptytach CD i ok. 30 godzin na DVD. Zaséb kaset VHS zostat
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zdigitalizowany — skopiowany na plyty DVD, oryginalne zas tasmy zabez-
pieczone. W Archiwum Etnograficznym zgromadzono ewidencje nagran:
stenogramy, transkrypcje gwarowe i opracowania nagran wywiadow, karty
transkrypcyjne tekstéw i melodii piesni oraz melodii utworéw instrumen-
talnych. Ksiegi archiwalne zawierajq doktadny opis archiwizowanego mate-
rialu. Na biezacy rok planowane jest opracowanie katalogu oraz indekséw
zawartosci nosnikéw z zapisem materiatu z badan w Puszczy Sandomier-
skiej (planowane 6 edycji). Zasoby archiwalne Muzeum sg wykorzystywane
najczesciej jako pomoc i ilustracja do zaje¢ edukacyjnych, pokazéw, prelek-
¢ji. Zbiory sg udostepniane zainteresowanym na miejscu, w archiwum.

Archiwum Dziatu Folkloru Muzeum Etnograficznego w Toruniu.
Muzeum Etnograficzne im. Marii Znamierowskiej-Priifferowe;j
w Toruniu. Torun, ul. Waly gen. Sikorskiego 19, www.etnomuzeum.pl

W 1954 r. rozpoczal swa dziatalnos¢ archiwizacyjna, ukierunkowang
na dokumentacje tanica ludowego, Dzial Etnograficzny Muzeum Miejskiego
w Toruniu (po kilku latach powstat Dzial Tarica Ludowego w Muzeum Et-
nograficznym w Toruniu). W ramach prac terenowych dokonywano nagran
melodii tanecznych na tasmy magnetofonowe, katalogowania zas i trans-
krypcji muzycznych dokonywano w oparciu o wspomniane instrukcje wy-
pracowane przez Jadwige i Mariana Sobieskich (Lange 1960: 11). Doku-
mentacja o$rodka torunskiego byta lokalnym ,,odpryskiem” Akcji Zbierania
Folkloru Muzycznego, osadzonym merytorycznie na dorobku i doswiadcze-
niach Sobieskich. Skutkiem dziatan dokumentacyjnych byto reaktywowa-
nie niektérych kapel, ktére w obliczu przemian kultury wsi czesto zarzucaty
swa dzialalnos¢. Historyczne nagrania zgromadzone wspoélczesnie w Ar-
chiwum Dziatu Folkloru Muzycznego Muzeum Etnograficznego w Toruniu
zostaly zarejestrowane na przestrzeni lat 50.-80. ubiegtego wieku przez
m.in. Roderyka Langego (nagrania od 1957 r. do wczesnych lat 60. ubie-
gltego wieku), Ewe Arszynska, Krystyne Pospiech-Tubaje (lata 60.) i Jana
Oleksego. Kolekcja stanowi dokument o duzych walorach autentyzmu; to
materiatly z badan terenowych, gléwnie z Kujaw i Patuk, dokumentujace
kulture muzyczng i duchowsq (zwyczaje i obrzedy, wywiady z artystami
i rzemie$lnikami). Czes¢ kolekeji ujrzata ,swiatto dzienne” dzieki wydaw-
nictwu pltytowemu Muzeum Mugyka ludowa z Kujaw i Patuk:

Wykonawcy to reprezentujacy czesto przecietny poziom muzyczny autentyczni
wiejscy grajkowie i Spiewacy, ktérzy na co dzien nie zajmowali sie muzykowa-
niem, lecz gospodarzeniem. Gléwnym kryterium doboru muzykdéw byta ich pamie¢
o dawnym repertuarze, a nie umiejetnosci muzyczne. Stad dla wspétczesnego od-
biorcy nagrania te moga brzmie¢ surowo, wrecz archaicznie [...]. Publikacja tych
nagran wydaje sie jednak wazna, bo dokumentuje i przybliza mniej idealizowany,



136 Raport o stanie tradycyjnej kultury muzycznej

autentyczny obraz wiejskiej kultury muzycznej, stanowiac przeciwwage dla wiek-
szo$ci propozycji nagraniowych realizowanych z udzialem wyselekcjonowanych,
najzdolniejszych wiejskich artystow. (Kostrzewa 2012)

Najstarsza generacja wykonawcow, ktorych glosy i gre utrwalono w na-
graniach, siega swym rodowodem ostatnich dekad XIX w. W zbiorach Mu-
zeum znajdujg sie takze nagrane wywiady z artystami ludowymi oraz
dokumentacja imprez muzealnych, wystepéw kapel ludowych (np. do-
kumentacja Miedzynarodowych Spotkan Kapel Ludowych z lat 80.-90.
XX w.). Lacznie kolekcja liczy ok. 2000 nagranych pozycji zapisanych na
106 tasmach magnetycznych szpulowych i 100 kasetach magnetofono-
wych. Nagrania stanowig cenne uzupeitnienie muzealnej oferty wystawien-
niczej (jako oprawa dzwiekowa wystaw) i edukacyjnej (lekcje muzealne
itp.). Muzeum posiada rdwniez nagrane na tasmach magnetycznych szpu-
lowych audycje wspomnianego Radia Pomorza i Kujaw z lat 1952-1974
(770 tasm)2°. Omawiany zbiér muzealny jest od 2008 r. digitalizowany,
obecnie nie istnieje zwarty katalog nagran, baza danych jest w opracowa-
niu. Kopie sa udostepniane osobom zainteresowanym, np. animatorom kul-
tury, naukowcom itp.

Muzeum Regionalne w Opocznie. Opoczno, Plac Zamkowy 1,
www.muzeumopoczno.pl

Wydawnictwem plytowym, ktére ,,odstonito” archiwalne zasoby fono-
graficzne Muzeum Regionalnego w Opocznie jest plyta Zagraj mi mugzy-
kancie. .. Tradycyjna opoczyriska mugyka ludowa — efekt projektu o takim
samym tytule. Zasoby archiwalne Muzeum to m.in. zapisane na tasmach
i kasetach nagrania terenowe Jana Luczkowskiego, etnografa, regionali-
sty, pedagoga, wiele lat wspdlpracujacego i dokumentujacego na terenie
wojewddztwa tédzkiego z Janem Piotrem Dekowskim. Luczkowski wykta-
dat w Studium Nauczycielskim w Kielcach na kierunku wychowanie mu-
zyczne, dzialal tez jako nauczyciel muzyki w szkole podstawowej w Od-
rzywole, a takze w Liceum Ogdlnoksztatlcacym w Opocznie. Jego badania
nad muzycznymi tradycjami regionalnymi zwienczyta rozprawa doktorska
Mugykanci ludowi opoczyriskiego i ich rola w kulturze regionalne;j.

Potrzebne informacje uzyskiwatem we wsiach, w ktérych istnialy kapele trady-
cyjne i zmodernizowane oraz w tych miejscowosciach, w ktdrych grywaly orkiestry
dete, strazackie i koScielne. Podczas badan terenowych nagrywalem piesni i przy-
$piewki ludowe w wykonaniu zespoléw ludowych, wiejskich $piewaczek, kapel lu-

26 Na jednej z tych ta$m z zapisem audycji folklorystycznych ,przetrwata” prawdopodob-
nie kopia jednego ze wspomnianych nagran zrealizowanych przez prof. fLucjana Kamien-
skiego po wojnie (Kostrzewa 2008: 119-120).
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dowych i solistéw instrumentalistéw. Nagran dokonywatem na tasmach i kasetach
magnetofonowych. Cze$¢ z nich przeprowadzitem w latach 90., przygotowujac ze-
spoty ludowe, ktérych bylem konsultantem do nagran audycji Radia Kielce. Kilka
tasm magnetofonowych nagratem z cztlonkami Kota Mito$nikéw Folkloru Opoczyni-
skiego, zatozonego w 1979 r. i cztonkami Oddzialu Polskiego Towarzystwa Ludo-
znawczego, powstatego w 1984 r. Czlonkowie Kota i Oddziatu systematycznie spo-
tykali sie¢ w Muzeum Regionalnym w Opocznie, ktérego bytem dyrektorem. Czesé¢
zebranych piesni i przyspiewek ludowych publikowatem w $piewnikach i widowi-
skach scenicznych. Ten zebrany materiat pieSniowy zostal poddany obrdbce i zare-
jestrowany na nowe no$niki dZzwieku. (Ruczkowski 2012: 8)

Muzeum Lubelskie w Lublinie. Dzial Etnografii. Lublin,
ul. Zamkowa 1, www.muzeumlubelskie.pl

W zasobach archiwalnych Dziatu Etnografii Muzeum Lubelskiego znaj-
duje sie ok. 145 sztuk ta$m magnetycznych i szpulowych, na ktérych, pod-
czas badan terenowych w latach 1959-1978 na LubelszczyZnie pracownicy
Muzeum dokonali rejestracji wywiadow z twércami ludowymi, opowiadan
na temat obrzedowosci rodzinnej i dorocznej, wiedzy o swiecie, wierzen,
medycyny ludowej i rzemiost. W nagraniach odnajdujemy réwniez blizej
nieokreslong liczbe piesni ludowych. Autorami dokumentacji sa m.in. Ce-
lestyn Wrebiak, Danuta Powiltanska-Mazur, Sabina Dados oraz prof. Roman
Reinfuss. W sumie, orientacyjnie w archiwum liczacym 51 ta$m magnetycz-
nych szpulowych i 95 kaset magnetofonowych znajduje sie ok. 1000 pozy-
¢ji (wywiadow na okreslony temat, przeplatanych czesto wykonaniami pie-
s$ni). Do nagran istnieje spis w formie inwentarza, zawierajacy podstawowe
dane o fonogramach, m.in. numer nosnika, numer tekstu, date nagrania,
dane o wykonawcy, miejsce nagrania (miejscowos¢, powiat). Informacje
o ewentualnych rejestracjach piesni odnajdujemy w rubryce Tres¢ nagra-
nia — tam zapisano incipity a takze informacje o sposobie wykonania (np.
,Z towarzyszeniem orkiestry”). W rubryce uwagi uwzgledniono zas dane
o osobach prowadzacych eksploracje i indagacje oraz uwagi techniczne.
42 tasmy magnetyczne szpulowe i 2 kasety zostaly przegrane w catosci na
nosniki cyfrowe — plyty CD i zarchiwizowane w postaci plikéw MP3. Do
skopiowania pozostato ok. 25 kaset magnetofonowych.

Inne

Prawdziwe cymelium fonograficzne przechowuje Muzeum Tatrzanskie
w Zakopanem. Nagrania Juliusza Zborowskiego na watkach fonograficz-
nych z 1914 r. zachowaly sie tam w dobrym stanie i — jak wykazaty préby di-
gitalizacji wybranych nosnikéw zorganizowane przez Zbiory Fonograficzne
ISPAN we wspotpracy z wiedeniskim Phonogrammarchiv — warto poddac
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caly zbior cyfryzacji i opublikowac¢ go (Jackowski 2011b: 74-75, 89). Mu-
zeum posiada takze pdzniejsze zapisy dzwiekowe muzyki wokalnej, in-
strumentalnej i gawed. Niewielkie zasoby (ok. 80 pozycji w inwentarzu)
niezdigitalizowanych nagran terenowych z lat 70. i 80. XX w. ma Pan-
stwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie (Dzial Dokumentacji Ar-
chiwalnej i Fotograficzno-Filmowej, Archiwum Naukowe). Znajduja sie tu
nagrania $piewu i gry na instrumentach, wywiady z ludowymi artystami,
dokumentacja lokalnych imprez, spotkan i konkurséw folklorystycznych.
Na tasmach magnetycznych szpulowych (11 sztuk) utrwalono m.in. $piewy
ludowe z okolic Biategostoku, repertuar religijny i obrzedowy z okolic Kra-
snobrodu, Skepego, nagrania z Kazimierskiego Festiwalu w 1980 r., orkiestr
detych z Radomysla nad Sanem, a takze tradycyjng muzyke z obszaréw
Niemiec czy Biatorusi. W tzw. zbiorze ,,Audio” odnalez¢ réwniez mozna ka-
sety magnetofonowe, ptyty CD, pliki cyfrowe w formatach Wave czy MP3,
a procz nagran terenowych, plyty gramofonowe dlugo- i krétkograjace —
wydawnictwa prezentujace folklor muzyczny (40 szt.). W osobnym zespole
Muzeum przechowuje nagrania filmowe, z ktérych wiele dokumentuje réw-
niez folklor muzyczny. Zbiér nagran dzwiekowych utrwalonych na 24 ta-
smach magnetycznych szpulowych i kilku taSmach magnetycznych w kase-
cie posiada Muzeum Regionalne w Woli Osowinskiej. Kolekcje stworzyt
Wactaw Tuwalski — nauczyciel i dziatacz spoteczny, komendant obwodu L.u-
kéw Batalionéw Chlopskich, a takze, z zamitowania, aktor, rezyser i sceno-
graf — wraz ze swymi wspoétpracownikami dokumentujgc m.in. pie$ni i mu-
zyke potudniowego Podlasia. O kolekcje zatroszczyto sie Towarzystwo Re-
gionalne im. Waclawa Tuwalskiego w Woli Osowinskiej, przekazujac je do
digitalizacji Instytutowi Sztuki PAN. Nagrania pies$ni i muzyki instrumen-
talnej z Podlasia, autorstwa Arnuty Ady Radzikowskiej oraz (w mniejszej
czesci) Celestyna Wyrebiaka z lat 80. ubieglego stulecia, to z kolei kolek-
cja 54 kaset magnetofonowych stanowigca wtasnos¢ Dziatu Etnografii Mu-
zeum Poludniowego Podlasia w Bialej Podlaskiej. Cenng czescig tego
zbioru jest obfita, towarzyszaca dokumentacja — ksiegi nagran, protokotly
oraz transkrypcje tekstowe i melodyczne przygotowane przez Radzikow-
ska — nauczyciela muzyki w szkotach podstawowych oraz gry skrzypcowej
Panstwowej Szkoty Muzycznej I Stopnia i Zespolu Szkét Muzycznych im.
Fryderyka Chopina w Bialej Podlaskiej, pracownika miejscowego WDK, Mu-
zeum (Dzial Etnografii), a takze animatorki regionalnej kultury. Nagrania
wraz z catoscig dokumentacji zostang zdigitalizowane w 2014 r. w Insty-
tucie Sztuki PAN. Wiemy réwniez o niewielkich zasobach nagran dzwigeko-
wych w Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzynskiej we Wtoctawku, zde-
ponowanym w Dziale Promocji i Edukacji. Najwiecej muzyki znajdziemy tu
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w nagraniach na tasmach magnetycznych i wideofonicznych dokumentu-
jacych lokalne imprezy folklorystyczne organizowane od lat 80. ubiegtego
wieku (np. Nalijta wosku na wode, korowody grup zapustnych we Wto-
ctawku i Lubrancu, Kujawski pirzok, Wesele na Kujawach, Zabawa podko-
giotkowa, Przywotywki dyngusowe od Boniewa, Deptanie kapusty, Plon nie-
siemy plon, Wigilia na Kujawach i inne, znaczna cze$¢ zrealizowana przez
Jana Sieraczkiewicza). Tasmy filmowe o szerokosci 8 i 16 mm., na ktérych
nagrano filmy poswiecone gtéwnie sylwetkom twoércéw ludowych (rzezba,
plastyka, ceramika) zostaly czesciowo przegrane na kasety video, a cze-
sciowo skopiowane na ptyty DVD. Ciekawy materiat zadokumentowano na
kasetach video VHS, m.in., odpust w Skepem z 1991 i 1992 r. Réwniez z po-
czatku lat 90. XX w. pochodza nagrania terenowe grup zapustnych oraz re-
jestracje autentycznych éwczesnych wesel z wieloma elementami tradycyj-
nymi. Aktualnie kontynuowana jest dokumentacja grup zapustnych m.in.
w Kruszyniu, Lubrancu, Lubaniu, Szymborzu, Matwach. Muzeum posiada
niewielka kolekcje tasm magnetycznych szpulowych i kaset magnetofono-
wych z nagraniami wywiadéw z twércami ludowymi.

Nagrania z regionu Sieradzkiego, zapisane na tasmach magnetofono-
wych w kasecie, ptytach CD oraz kasetach video, autorstwa m.in. Mat-
gorzaty Dziurowicz-Kaszuby, czeSciowo wydane na kasetach magneto-
fonowych stanowiag zasob archiwalny Muzeum Okregowego w Siera-
dzu. Pozostajac przy regionach centralnej Polski, a zwtaszcza L.odzkiem,
Sieradzkiem, Leczyckiem, L.owickiem, Rawskiem, Opoczynskiem, Leczyc-
kiem i in., nalezy pamietac tez o postaci etnografa Jana Piotra Dekow-
skiego i jego nieocenionej spusciznie dokumentalnej — pedagog, wielo-
letni kustosz t6dzkiego Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego,
a takze Muzeum w Tomaszowie Mazowieckim wraz z zona Bronistawg
i Janem Luczkowskim, do lat 70. XX w. spisywal, a takze nagrywat re-
pertuar muzyczny i opisy zwyczajow i obrzedéw wspomnianych regio-
now. Jego spuscizna zostata przekazana PTL we Wroclawiu oraz Mu-
zeum Regionalnemu w Opocznie. Zbiory nagran (po ponad sto tasm
z nagraniami, m.in. z badan terenowych) zawieraja réwniez Muzeum
Historyczne w Bielsku-Bialej, Muzeum Wsi Lubelskiej. Muzeum Pod-
laskie w Bialymstoku dysponuje kolekcja nagran terenowych przepro-
wadzonych w latach 1964-1968 przez doc. dra Zenona Sobierajskiego
i Aline Sobierajskq (spisu nagran dokonata Barbara Maslinska). Wiek-
sze lub mniejsze kolekcje nagraniowe muzyki regionalnej maja takze:
Muzeum Historyczno-Etnograficzne w Chojnicach (nagrania muzyki,
Spiewu, zwyczajéw, obrzedéw i gawed kaszubskich), Muzeum Regionalne
w Jarocinie (m.in. nagrania z lat 70. ubieglego wieku), Muzeum Budow-
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nictwa Ludowego w Olsztynku, Muzeum Ziemi Zlotowskiej, Muzeum
na zamku w Leczycy (nagrania gawed i opowiadan), Muzeum Ziemi
Wielunskiej (folklor stowny), Muzeum Mazowsza Zachodniego w Zy-
rardowie (m.in. nagrania z siedmiu obozdéw etnograficznych z lat 70.—
80. ubiegtego wieku), Muzeum Etnograficzne we Wroclawiu, w Krako-
wie (m.in. Zywieckie Gody z 1969 r.), Muzeum Historyczne w Krako-
wie, Muzeum Rzemiost Ludowych w Bilgoraju, Muzeum Regionalne
w Jasle (rejestracje Jasielskich Okdtek), Muzeum Kultury Kurpiowskiej
w Ostrolece (z Oddzialem w Kadzidle). Zrédlo z 1984 r. (Lesieni-Plachecka
1984: 122) informuje o zasobach Muzeum Archeologicznego i Etno-
graficznego w Lodzi i o zlym stanie technicznym zgromadzonych tam
nagran.

Kolekcje powstale przy regionlanych instytucjach kultury

Matopolskie Centrum Kultury SOKOL. Nowy Sacz, ul. Dlugosza 3,
www.mcksokol.pl

Bogate archiwum nagran dzwiekowych i audiowizualnych, dokumentu-
jacych dziedzictwo kulturowe Matopolski zdeponowane w Dziale Animacji
i Dziedzictwa Kulturowego (sekcja Dziedzictwa Kulturowego) posiada MCK
Sokét. To m.in. rejestracje gry, Spiewu, tancéw, gwary (gawedy), wywiadéw
z tworcami ludowymi, konkursow, przegladéw, a takze specjalnie przygoto-
wanych przez pracownikéw Centrum materiatéw szkoleniowych, np. w za-
kresie dawnych tancow czy tez rozmowy z ekspertami, jurorami. Udoku-
mentowane zostaly rowniez inscenizacje zwyczajow i obrzedéw ze $pie-
wem i muzyka w wykonaniu Zespotéw Regionalnych z kazdego z 14 subre-
gionéw Matopolski. Na tych unikatowych nagraniach zapisano popisy wielu
niezyjacych juz muzykdw, spiewakéw, tancerzy czy gawedziarzy. W zbiorze,
tworzonym od lat 70. XX w., znajdujq sie: tasmy magnetyczne szpulowe
(332 szt., nagrania z lat 1979-1933); kasety magnetofonowe (110 szt.
z lat 1985-2003), a takze nos$niki informacji cyfrowej — ptyty CD (1999-
2012). Nagrania audiowizualne to 550 tasm video VHS (1984-2003), 47
szt. taSm Hi8 (2003-2004) oraz tasmy DV (2005-2012) — ok. 1100 godzin
nagran. Obecnie trwa digitalizacja kaset VHS i tasm DV do formatu MPEG
2 i archiwizacja na ptytach DVD, a takze rozpoczeto przegrywanie nagran
audio. Dofinansowanie projektu pozwolitoby na archiwizacje plikéw dzwie-
kowych i audiowizualnych. Nagrania DV z lat 2009-2012 (ok. 600 godz.
materiatu) zostaly juz w catosci skopiowane. Nagraniom dzwiekowym, jak
i audiowizualnym towarzysza tzw. spikerki — spisy nagran. Tworzona jest
obecnie komputerowa baza danych w programie MS Excel. Archiwum jest
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otwarte, wspolczesnie realizowane nagrania zapisywane sg na kartach pa-
mieci i archiwizowane na ptytach DVD we wspomnianym formacie. Zbiory
sa wykorzystywane gtdwnie przez Centrum, zwtaszcza w celach edukacyj-
nych, szkoleniowych (dla kierownikdéw, instruktoréow zespotdéw i grup re-
gionalnych), a takze w celach naukowych, badawczych. Nagrania sa udo-
stepniane zainteresowanym, jednoczesnie trwaja prace nad regulaminem
udostepniania zasobéw.

Centrum Kultury i Sztuki im. Andrzeja Mezeryckiego Scena Teatralna
Miasta Siedlce. Siedlce ul. Bpa I. Swirskiego 31

Imponujace zbiory nagran zdeponowane w Centrum powstaly podczas
badan terenowych prowadzonych przez Wande Ksiezopolska na terenie by-
tego wojewddztwa siedleckiego, potudniowego Podlasia i wschodniego Ma-
zowsza. Dokumentacja obejmuje: nagrania wywiadéw przeprowadzonych
podczas obozéw folklorystycznych — 113 kaset magnetofonowych i 2 na-
grania video DVD; nagrania w terenie gry i $piewu oraz wywiady z wy-
konawcami dotyczace zwyczajéw dorocznych w okresie Bozego Narodze-
nia, Wielkanocy, ostatkow — 43 kasety i 2 nagrania video DVD; dokumen-
tacje lokalnych imprez: Kolednicy (widowiska obrzedowe, koledy i pasto-
ratki), Kusaki (gawedy, grupy przebierancéw), Tradycje wielkanocne (ga-
wedy, piesni wielkanocne i kolednicze), Przeglqd Zespotow i Solistow Ludo-
wych Wojewddztwa Siedleckiego (kapele, zespoly spiewacze, solisci instru-
mentalisci i $piewacy), Powislaki (regiony nadwislanskie, kapele, solisci in-
strumentalisci i $piewacy), Przy Zrédetku (gawedy o cudach i niezwyklych
wydarzeniach, piesni religijne), Jesienne wieczory (widowiska obrzedowe),
Adwentowe granie (konkurs gry na ligawkach) — 353 kasety magnetofo-
nowe, 90 zapisow video na kasetach VHS i 5 na plytach DVD. W sumie
archiwum liczy 509 kaset magnetofonowych, 94 kasety video VHS oraz 5
plyt DVD. Poniewaz nie wszystkie nagrania zostaly dotad doktadnie opi-
sane, nie sposob okresli¢ ilosci zarejestrowanych piesni czy melodii. Do-
tychczas opisano 42 kasety magnetofonowe. Cze$¢ nagran z przegladéw
~Powislaki” zostala zdigitalizowana w 2009 r. w Instytucie Sztuki PAN?’.
Materialy sa stopniowo transkrybowane i wykorzystywane do opracowa-
nia wydawnictw.

%7 Digitalizacja wybranych no$nikéw zwiazana byta z wydaniem ksiazki Piesni Marianny
Rokickiej i zespotu z Rudzienka gm. Kotbiel. Siedlce-Lublin: Stowarzyszenie Tworcow Ludo-
wych, Zarzad Gléwny w Lublinie; Centrum Kultury i Sztuki w Siedlcach. Do tej publikacji
dotaczono 3 plyty CD, przygotowane w Instytucie Sztuki PAN, prezentujace dokumentalne
zapisy muzyki. To kolejna unikatowa i bezprecedensowa monograficzna pozycja fonogra-
ficzna poswiecona konkretnej wykonawczyni ludowej i jednemu zespotowi
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L6dzki Dom Kultury, Osrodek Regionalny. £.6dz, ul. Traugutta 18,
http://1dk.lodz.pl

Wspdtczesne, lecz bogate i cenne — ze wzgledu na autentyzm i prze-
kaz dawnego, unikatowego repertuaru — nagrania dokumentalne stano-
wig zaséb fonograficzny Osrodka Regionalnego LDK. Jest to dokumen-
tacja terenowa z obszaréw obecnego wojewddztwa ddzkiego — regio-
néw etnograficznych: Sieradzkiego, Wieluniskiego, Leczyckiego, Opoczyn-
skiego, Rawskiego i Lowickiego. W nagraniach, realizowanych przez Ewe
Stawinska-Dahlig od 2003 r. na nosnikach optyczno-cyfrowych typu mini-
disc (ok. 45 szt.) udokumentowano muzyke i Spiewy w wykonaniu auten-
tycznych skrzypkéw solistéw, kapel, spiewakdw, a takze zespotéw Spiewa-
czych. W zbiorze znajduje sie réwniez 5 kaset magnetofonowych, na ktd-
rych udokumentowano Przeglad Folklorystyczny , Tradycje” organizowany
przez LDK. Zbidr jest opisany (podstawowe dane o nagraniu i wykonaw-
cach), opatrzony sygnaturami i skatalogowany komputerowo. Wybrane na-
grania z lat 2003-2007 (79 przykladéw) zostaly opublikowane na wyda-
nym w 2007 r. przez LDK dwuptytowym albumie Tradycje muzyczne Polski
Srodkowej.

Wojewddzki Dom Kultury w Rzeszowie, ul. S. Okrzei 7,
www.wdk.podkarpackie.pl

Rzeszowski Dom Kultury posiada jedne z najbogatszych zbioréw na-
gran konkursow tanca tradycyjnego, spotkan cymbalistow i teatréw ob-
rzedowych. Placéwka w swych zbiorach przechowuje nagrania dzwiekowe
i audiowizualne dokumentujace dziatania WDK na miejscu (imprezy i kon-
kursy folklorystyczne o zasiegu lokalnym, wojewddzkim i ogélnopolskim),
a takze materialy z dokumentacji terenowej w wojewddztwie podkarpac-
kim. Utrwalono w nagraniach m.in. edycje: wojewodzkiego konkursu Lu-
dowe Obrzedy i Zwyczaje, Ogdlnopolskich Spotkann Cymbalistow, przegla-
dow Wesele Podkarpackie, Parad Strazy Grobowych (,,Turkdw”). Wazne
miejsce zajmuje dokumentacja przegladéw kapel ludowych i Ogdlnopol-
skiego Konkursu Tradycyjnego Tanica Ludowego, prowadzona w przypadku
tej drugiej imprezy od 1984 r. Od 1986 r. WDK archiwizuje nagrania ze
Swiatowego Festiwalu Polonijnych Zespotéw Folklorystycznych. Archiwum
liczy aktualnie ok. 200 szt. kaset video typu VHS (wszystkie zostaty prze-
grane na plyty DVD) oraz ok. 400 szt. ptyt CD i DVD. Zbiory przechowy-
wane sg w tzw. wideotece Wojewoddzkiego Domu Kultury. Gromadzeniem,
opisywaniem i opracowywaniem zajmujg si¢ pracownicy Dzialu Multime-
dialnych Technik Upowszechniania Kultury. Nie wszystkie nagrania zostaty
jeszcze skatalogowane. Materiat zrédtowy jest wykorzystywany w celach
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edukacyjnych, popularyzatorskich, a takze do badan naukowych i dzia-
tan artystycznych — po nagrania siegajq zwtaszcza etnografowie, regiona-
lisci (znaczna cze$¢ zainteresowanych stanowia np. pracownicy wyzszych
uczelni, doktoranci), choreografowie, instruktorzy tanca ludowego. Zbiory
z reguly nie sa udostepniane, jednak istnieje mozliwos¢ zamdowienia kopii
danego nagrania.

Wojewodzki Dom Kultury im. Jozefa Pitsudskiego w Kielcach,
ul. ks. Piotra Sciegiennego 2, www.wdk-kielce.pl

Archiwum dokumentacji audiowizualnej lokalnych imprez folklory-
stycznych, konkursow, festiwali posiada WDK w Kielcach. Nagrania doku-
mentujg kolejne edycje Buskich Spotkan z Folklorem(dokumentacja dzwie-
kowa i audiowizualna), Ogdélnopolskiego Przegladu Zespotéw KGW, Prze-
gladéw Zespotéw Koledniczych, Przegladéw Zespotéw Obrzedowych, Dzie-
ciecej Estrady Folkloru. W zasobach archiwalnych odnajdziemy réwniez
reportaze Portalu Informacji Kulturalnej, dotyczace folkloru swietokrzy-
skiego. Najstarsze nagrania zapisane sg na tasmie filmowej 8 i 16 mm. (na-
grania wydarzen organizowanych przez WDK, zbidr blizej nieokreslony ilo-
Sciowo), 26 tasmach video typu VHS (czes$¢ archiwum zaktadowego WDK,
rejestrowane od 1988 r.) oraz na 38 pltytach DVD (stanowig archiwum Por-
talu Informacji Kulturalnej Wojewédztwa Swietokrzyskiego, rejestrowane
od 2008 r.) i 40 CD (te znajdujq sie¢ w posiadaniu instruktoréw Dziatu
Dziedzictwa Kulturowego i nie zostaly dotad skatalogowane). Zbiory nie
sa systematycznie digitalizowane. Kopie wykonuje sie w miare potrzeb wy-
nikajacych z aktualnego zapotrzebowania pracownikéw WDK. Skatalogo-
wany w formie spisu zostat zbiér tasm VHS z lat 1988-1999. Dla ptyt DVD
istnieje katalog komputerowy.

Inne

Dokumentacje imprez folklorystycznych, gromadzacych wykonawcéw
z Matopolski posiada Dom Ludowy w Bukowinie Tatrzanskiej, a takze
Biuro Promocji Zakopane (Festiwal Ziem Gorskich). Wojewddzki Osro-
dek Kultury w Lublinie dysponuje nagraniami edycji Miedzywojewo6dz-
kiego Sejmiku Wiejskich Teatrow organizowanych w Stoczku L.ukowskim
(nagrania z lat 2000-2004 na 15 kasetach VHS i z lat 2005-2013 na 36 ply-
tach DVD) oraz Ogélnopolskiego Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych
w Kaziemierzu n. Wistg (od 1995 do 2000 r. — 74 kasety VHS, od 2006 r. 80
plyt DVD). Nagrania z Lubelskiego mozna jeszcze znalez¢ w Janowskim
Osrodku Kultury i w Szkole Suki Bilgorajskiej. Nagraniami zarejestro-
wanymi na 100 kasetach VHS, jak dotad nieskatalogowanymi, dysponuje
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Suwalski O$rodek Kultury?®. Cenne nagrania z pétnocno-wschodniego za-
katka kraju posiada rowniez Dom Kultury Litewskiej w Punsku. Zbiér
archiwalnych nagran, dokumentujacych wystepy zespotéw, kapel i Spiewa-
kéw ludowych podczas kolejnych edycji festiwalu Tydzien Kultury Beskidz-
kiej posiada Regionalny Osrodek Kultury w Bielsku-Biatej. Nagrania mu-
zyki tradycyjnej odnajdziemy réwniez w Centrum Kultury Zamek w Po-
znaniu, w Radomskim Domu Kultury, w Nadbaltyckim Centrum Kul-
tury w Gdansku (nagrania A. Sutkowskiego). Nagrania gromadzil takze
dawny Wojewoddzki Dom Kultury w Legnicy.

Kolekcje przy stowarzyszeniach, fundacjach,
organizacjach regionalnych, i in.

Archiwum Muzyki Wiejskiej fundacji Muzyka Odnaleziona.
Warszawa, Al. Szucha 16 m 24, www.muzykaodnaleziona.pl

Znana, tworzong poczatkowo, od 1980 r. prywatnie, kolekcja dokumen-
talnych nagran dzwiekowych i audiowizualnych polskiej muzyki tradycyj-
nej sa zbiory stworzone przez Andrzeja Bienkowskiego.

To, co wyrdznia dziatalnos¢ Andrzeja Bienkowskiego jako dokumentalisty tra-
dycji muzycznych to niezwykla konsekwencja i systematycznos¢ [...] badan [...],
ktéra zaowocowata najwiekszym w Polsce regionalnym fono- i wideofonicznym
zbiorem muzyki instrumentalnej [...]. W ponad trzech czwartych jest to zbidr uni-
kalny, tzn. obejmujacy jedynie nagrania odnalezionych muzykéw. [...] Biertkowski
patrzy na wiejska kulture muzyczna dos¢ realistycznie, skrzypkdw i harmonistow
stucha i ocenia jako nienasycony koneser i mitosnik, a nie muzyk akademicki [...]
czy etnomuzykolog. (Dahlig 1995: 12-13)

Od 2012 r. kolekcja ta stanowi depozyt powstatej wowczas Funda-
¢ji ,Muzyka Odnaleziona”, ktérej celem jest m.in. digitalizacja, opraco-
wanie i udostepnianie zbioréw. Nagrania i dokumentacja Andrzeja Bien-
kowskiego, malarza, wykladowcy warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych,
z zamitowania etnografa i pisarza, znane sa szerszemu gronu mitosnikow
ludowych tradycji muzycznych dzieki publikacjom ksigzkowo-ptytowym —
w serii Mugyka Odnaleziona (12 plyt CD) — a takze popularnym wydawnic-
twom ksiazkowym. Istotng czescia zbiorow jest kolekcja fotografii, takze
archiwalnych, pozyskanych od wiejskich muzykéw i ich rodzin. Audiowi-
zualna dokumentacja terenowa Bienkowskiego jest niejako paralela (nurt
realistyczny wraz z romantyzmem w ahistorycznym znaczeniu pojawit sie

2 Interesujace nagrania dokumentujace tradycje muzyczne péinocno-wschodniej Su-
walszczyzny posiada Litewskie Centrum Kultury Ludowej w Wilnie, ktére w latach 1991-
1994 organizowato na tych terenach ekspedycje badawcze.
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W jego tworczosci réwniez od poczatku lat 80. ubieglego wieku) pasji i za-
interesowan malarskich, ktére Wiestaw Juszczak okreslit jako swego ro-
dzaju ,poetycko-etnograficzna dokumentacje” (Juszczak 1995). Swe we-
drowki terenowe, rozpoczete w czasach transformacji ustrojowej i silnych
przemian wsi polskiej m.in. po Radomskiem, Gréjeckiem, Opoczynskiem,
Rawskiem, Lowickiem, Lubelszczyznie, podczas ktérych swa uwage, mikro-
fon i obiektyw skupil autor na odchodzacych w niepamie¢ ostatnich wiej-
skich muzykantach, Andrzej Bienkowski rozszerzyt w 2013 r. o Ukraine,
a nastepnie o Biatorus.

Robilismy unikalne nagrania i filmy, bez stresu i w naturalnych warunkach,
w domach muzykantéw. Zbiory dotyczg prawie calej Polski, Ukrainy i Bialorusi,
to ok. 1500 muzykantéw, no i $piewaczki. W tym rekonstrukcje 80 kapel. Archi-
wum zawiera zaréwno nagrania najstarszych typéw kapel wiejskich, jak i wspoét-
czesnej muzyki weselnej. Tysiace zdje¢ terenowych. I perla naszej kolekcji —
zdjecia zrobione przez pierwszych fotograféw ze wsi. Fotografowali wesela, za-
bawy, pogrzeby, codzienne zycie. .. (Bienkowski: http://muzykaodnaleziona.pl/w-
zbiorach/115-o0-zbiorach-fundacji)

Zbiory zawierajace nagrania audio (ok. 400 godzin nagran realizowa-
nych na tasmach magnetycznych w kasecie od 1975 r. do 1996 r.) i filmy
(rejestracje repertuaru muzykantdw solistéw, kapel, ludowych $piewakow,
nagrania wywiadéw na tasmach: VHS od 1985 do 1997 r. — 195 godzin
materiatu; Hi8 od 1996 do 2001 r. — 80 tasm, 122 godz. materialu; DV
od 2001 do 2006 r. — 185 godz. materialu; HDV od 2006 r.) oraz foto-
grafie sg sukcesywnie prezentowane na powstajacej stronie internetowej
archiwum (http://archiwummuzykiwiejskiej.pl). Obecnie mozna tam zna-
lez¢ wiekszos¢ zdigitalizowanych zbioréw fotografii, zas krétkie fragmenty
wybranych filméw sa dostepne na stronie fundacji Muzyka Odnaleziona
w odpowiednich zaktadkach regionalnych. Fundacja udostepnia réwniez
krotkie materialy filmowe na swym kanale YouTube, zas na multimedial-
nym portalu Narodowego Instytutu Audiowizualnego NINATEKA, udostep-
niajacym dokumenty i audycje o sztuce i kulturze obejrze¢ mozna obecnie
27 kroétkich filméw dokumentalnych Andrzeja Bieikowskiego, stworzonych
przez autora we wspoélpracy z Instytutem (sg to zreszta jedyne materialy
dostepne w NINATRECE w zaktadce muzyka ludowa). W 2012 r. zostat zdi-
gitalizowany zbidr nagran zrealizowanych na tasmach Hi8. W 2013 r. opi-
sano 185 tasm video (501 rekordow) z czego zdigitalizowano 105 tasm.
Katalog tasm MDV (60 min.) z lat 2001-2006 obejmuje opis ponad 180
nosnikow. Katalogi tych nagran sa dostepne w Internecie w postaci pliku
PDF na stronie Fundacji w zakladce Zbiory. Dostepne katalogi uwzgled-
niaja ogolne informacje o nagraniu: sygnatura nosnika, miejsce i data na-
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grania/wydarzenia, numer nagrania, ogoélny opis nagrania, imi¢ i nazwi-
sko wykonawcy, date urodzenia, miejsce zamieszkania wykonawcy oraz in-
strument, na jakim gra. Generalizacja opisu dokumentéw wynika z faktu,
iz zbiory tworzone byly nie do celéw stricte naukowych czy badawczych,
lecz popularyzatorskich. Aktualnie trwaja prace nad digitalizacja zbioru
nagran dzwiekowych i filmowych i zapewnieniem szerszego dostepu do
nieopublikowanych dotad nagran. Prace digitalizacyjne pozwola réwniez
na doktadne opracowanie metadanych i okreslenie zasoboéw archiwum —
jednostek archiwalnych w postaci pojedynczych piesni, melodii instrumen-
talnych, wywiad6éw (aktualnie numer nagrania okresla np. cala sesje nagra-
niowa z muzykiem lub zespotem). Archiwum pozyskuje takze materiaty —
zwlaszcza fotografie — od prywatnych wiascicieli, kolekcjonerdéw, zbieraczy
i dokumentalistow. W kolekcji znajduje sie réwniez niewielka liczba (ok. 2
godz. materiatu) taSm magnetycznych szpulowych pozyskanych ze zbioréw
prywatnych, na ktérych znajduja sie nagrania wesel z lat 50.—60. ubiegtego
wieku. Materialy archiwalne, np. fotografie w pelnej rozdzielczosci udo-
stepniane sg bezplatnie do badan naukowych i do celéw edukacyjnych na
mocy umowy dotyczacej udostepniania, ktéra nalezy zawrze¢ z Fundacja.
W przypadku projektéw komercyjnych oraz wykorzystania nagran w celach
prywatnych Fundacja okresla optate za wykorzystanie.

Archiwalnymi nagraniami dZzwiekowymi i audiowizualnymi dysponuje
rowniez, obok wielu innych rodzajéw archiwaliéw, Stowarzyszenie Twor-
cow Ludowych w Lublinie. Wideoteka i tasmoteka zawiera ponad 5000
pozycji. Nagrania sa podzielone na grupy tematyczne: tance polskie, zwy-
czaje i obrzedy, gingce umiejetnosci, kapele i zespoly spiewacze, imprezy,
sylwetki tworcéw, festiwale. Archiwalia dzwiekowe i audiowizualne — cze-
sciowo publikowane w wydawnictwach plytowych — zgromadzily m.in.
Fundacja Muzyka Kreséw, Fundacja Wazka, Stowarzyszenia Krusznia
i Tratwa, Muzyka Zakorzeniona (nagrania video Piotra Baczewskiego),
Osrodek Pogranicze — sztuk, kultur, narodow w Sejnach, wegorzewska
Fundacja Dziedzictwo Nasze (dokumentacja na VHS dawnych Jarmarkéw
Folkloru woj. suwalskiego, czesciowo zdigitalizowane), warszawskie Sto-
warzyszenie Dom Tanca. Ta ostatnia instytucja dokumentuje od 1994 r.
(nagrania audio) m.in. spotkania z muzykantami i Spiewakami, odbywa-
jace sie w Warszawie — np. w Klubie Studenckim Remont, Stotecznym
Centrum Edukacji Kulturalnej czy w dwczesnym WOK przy ul. Elektoral-
nej, a takze w warszawskich kosciotach (cykl koncertéw pt. Pozwdl mi Twe
Meki spiewac). Nagrania te — 100 plyt CD — zostaly zdeponowane w 1998 .
w Zbiorach Fonograficznych ISPAN. Obecnie, w ramach wspotpracy Stowa-
rzyszenia z Instytutem, zbidr jest opracowywany i opisywany. Po 1998 r.
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nagran na kasetach DAT, minikasetach video, kartach pamieci, dokonywali
indywidualni cztonkowie Stowarzyszenia. Od kilku lat przybywa materiatu
audiowizualnego (od 2003 r. nagrania video) z organizowanych przez Sto-
warzyszenie w réznych miejscach kraju tabordw, warsztatéw, koncertéw,
imprez, przedstawien, a takze indywidualnych wypraw terenowych czton-
kéw Domu Tanca do najstarszych zyjacych muzykantéw i spiewakdéw. Nie-
stety, zaséb ten, dotyczacy zwlaszcza eksploracji w terenie jest dos¢ roz-
proszony i nieopracowywany systematycznie. Ze wspoétczesnych mozliwo-
Sci, jakie daje Internet, korzysta wroctawska Centrala Muzyki Tradycyj-
nej, sukcesywnie publikujac, obok innych materiatéw, nagrania w wirtual-
nej audiotece. Zbiory organizacji to w wiekszo$ci nagrania autorstwa Olgi
Chojak powstate w latach 1998-2013 na SuwalszczyZnie, Podlasiu, Ma-
zowszu, Lubelszczyznie, w Sieradzkiem, na Dolnym Slasku, a takze kopie
pozyskane od prywatnych zbieraczy. Procz nagran gry, Spiewu i wywiadéw
z tworcami ludowymi, zapisanych na kasetach magnetofonowych (ok. 100
szt.), w plikach dZwiekowych i audiowizualnych zarchiwizowanych na dys-
kach i plytach, odnajdziemy tu dokumentacje warsztatow nauki tradycyj-
nego repertuaru, nagrania z konferencji, festiwali, koncertéw. Zbiory nie
sg dotad skatalogowane, trwa digitalizacja nagran najstarszych. Wspotcze-
sne, realizowane od 2005 r. nagrania gry, $piewu, a takze dokumentacje
imprez, spotkan, widowisk, obrzedéw i zwyczajéw (Niedziela Palmowa,
dozynki, kolednicy, pasterka, Zielone Swiatki), konkurséw odbywajacych
sie z udziatem lokalnych muzyk, solistéw, a takze zespotéw dzieciecych
posiada Stowarzyszenie Milosnikéw Kultury Ludowej w Chabowce. To
zbior ptyt CD, DVD (ok. 70 szt.) i tasm filmowych Hi8. Czes¢ materiatu zo-
stata wydana na 5 ptytach CD. Warto wspomnie¢ tez o zasobach Towarzy-
stwa dla Natury i Czlowieka czy Stowarzyszenia Muzykéow Ludowych
w Zbaszyniu, Towarzystwa Mitosnikow Ziemi Pszczynskiej (niewielka
ilos¢ nagran z przegladéw).

Zbiory prywatne

Cho¢ zastuzeni badacze folkloru, regionalisci, etnografowie najczesciej
wspotpracowali z muzeami, domami i osrodkami kultury itp., nie zawsze
ich spuscizna dokumentacyjna w catosci pozostaje w dyspozycji tych insty-
tucji. Tak jest np. w przypadku nagran dokonanych na kasetach magnetofo-
nowych przez znanego badacza regionu towickiego — Henryka Swiatkow-
skiego (1909-1999). Kolekcja ponad 20 kaset zostata przekazana Zbiorom
Fonograficznym Instytutu Sztuki PAN. Obecnie jest planowana digitalizacja
tych nagran i opublikowanie materialéw dokumentalnych. Niestety, blizej
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nieznany jest los nagran realizowanych przez innego badacza i dokumen-
taliste lowickich tradycji muzycznych — Mariana Moskwe.

Kolekcje nagran dokumentujaca folklor Suwalszczyzny stworzyta znana
lipska twoérczyni ludowa, specjalizujaca sie w plastyce obrzedowej, Kry-
styna Ciesluk — emerytowany pracownik Miejsko-Gminnego Osrodka Kul-
tury w Lipsku. Przez wiele lat dokumentowata ona folklor muzyczny i ta-
neczny obszaru gminy Lipsk i gmin sasiednich. Kolekcja, na ktérg sktadajq
sie taSmy magnetyczne szpulowe (ok. 50 godz. nagran), kasety magnetofo-
nowe (ok. 200 sztuk) i kasety video VHS (ok. 46 godz. nagran), zaopieko-
wat sie MGOK w Lipsku — obecnie trwaja prace nad projektem digitalizacji
zbioru. Nagrania audio, realizowane od lat 70. ubiegtego wieku, oprécz lo-
kalnych piesni i muzyki, dokumentuja tez wywiady etnograficzne, zwtasz-
cza o miejscowych obrzedach i zwyczajach. Najstarsze nagrania filmowe to
15 tasm celuloidowych o szerokosci 8 i 16 mm z lat 70. XX w., na ktérych
nagrano m.in. widowiska obrzedowe, wesele lipskie odtworzone z inicja-
tywy Krystyny Ciesluk przez miejscowy zespét folklorystyczny w 1974 .
na podstawie opiséw przekazanych przez najstarszych mieszkancéw Lip-
ska (materialy te znajduja sie obecnie w zasobach Towarzystwa Przyja-
cidl Lipska). Nagrania video powstaty w latach 1980-1995 i przedstawiaja
sylwetki i prace lipskich twércéw ludowych. Materiaty te wykorzystywano
wielokrotnie jak zrédto informacji dla np. prac magisterskich podejmuja-
cych temat lokalnych tradycji. Nagrania te sg takze cennym zrodlem mate-
riatu dla Zespotlu Regionalnego Lipsk, kultywujacego autentyczny repertuar
wykonywany w gwarach pogranicza polsko-czarnoruskiego.

Spora kolekcje nagran (czesciowo tematycznie pokrywajaca sie z za-
sobem Stowarzyszenia Dom Tanca) stworzyl Remigiusz Mazur-Hanaj —
wspoéttwérca i wieloletni prezes Stowarzyszenia. Jest on autorem do-
kumentéw znanych z serii pltytowej In Crudo. Nagrania tworzone od
1993 r. obejmuja gtéwnie teren Mazowsza (Puszcza Biata i Zielona, Radom-
skie, okolice Wotomina, Powisle Meciejowickie, Lowickie), Lubelszczyzne,
a takze czesciowo Suwalszczyzne, Leczyckie, Kieleckie, Podkarpacie. To ok.
200 godzin nagran na DAT i DCC, dotad niezdigitalizowanych. Tworzona
od 2009 r. przez Stefana Zuchowskiego dokumentacja zabaw, festynéw,
przegladéw folklorystycznych, festiwali, Taboréw Domu Tanca, warsztatéw
stanowi obecnie kolekcje — prywatne archiwum nagran filmowych Starzy
i nowi mugykanci. Rejestracje dokonywane na kasetach mini DV skupiaja sie
na temacie ruchu revival i zjawisku wspdtczesnej transmisji tradycji. Autor
nagran, artysta malarz utrwalit do chwili obecnej ok. 200 godzin mate-
rialu, z czego potowa zostala zabezpieczona na dyskach, a cato$¢ w sposéb
ogolny opisana i skatalogowana. Archiwum powstaje z mysla o przygo-
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towywaniu filméw poswieconych interesujacym autora zjawiskom. Wiele
dotychczas zrealizowanych dokumentéw udostepniono w Internecie na ka-
nale YouTube.

Aktualnie w wyniku powszechnej dostepnosci i popularnosci urzadzen
rejestrujacych dzwiek i obraz (od aparatéw telefonicznych poczawszy) nie-
mal kazdy muzyk ludowy czy milosnik spiewu, muzyki i tanca ludo-
wego prowadzi mniej lub bardziej zaawansowang dokumentacje. Osoby
kultywujace czy rekonstruujace tradycyjny $piew czy muzyke niejednokrot-
nie nagrywaja swych mistrzéw in crudo lub podczas spotkan warsztato-
wych. Obfity w ostatnich latach ,,wysyp” cennych wydawnictw fonograficz-
nych, a takze produkcji filmowych dokumentujacych wciaz zywgq tradycje
niemal za kazdym razem wiaze sie z wytworzeniem znacznej ilosci mate-
rialu archiwalnego. Nagrania filmowe Witolda Brody z m.in. Rzeszowszczy-
zny, Mazowsza, Warmii, dokonane w 2009 r. oprécz muzyki instrumental-
nej dokumentuja réwniez ludowe nabozenstwa majowe, $piewy przy zmar-
tym. Dokumentacja, dzieki wspétpracy autora z Instytutem Sztuki PAN zo-
stata udostepniona on-line na portalu DISMARC/Europeana.

Piszac o filmie, nalezy wspomnie¢ o dziatalnosci dokumentacyjnej Ja-
gny Knittel i projektach poszukiwania piesni na Ukrainie. Obfita dokumen-
tacje m.in. powiatéw augustowskiego, sokdlskiego, a takze Grodzienszczy-
zny w ponad 50 miejscowosciach u ponad 100 $piewakow (ok. 40 godz.
nagran) stworzyt Marcin Li¢winko. Do $piewakéw i muzykéw m.in. na
Podlasiu, Suwalszczyznie i Polesiu (zwlaszcza ukrainskim) z mikrofonem
dociera od 2008 r. Julita Charytoniuk. Tych dwoje mtodych spiewakéw-do-
kumentalistéw wspodtpracuje od niedawna w zakresie dokumentacji tere-
nowej ze Zbiorami Fonograficznymi ISPAN. Na Mazowszu projekty zwia-
zane z dokumentacja dzwiekowa piesni i muzyki tradycyjnej — takze we
wspétpracy z Instytutem Sztuki — prowadza m.in. Karolina Podrucka czy
Mateusz Niwinski. Interesujace nagrania dokumentalne z Mazowsza, z oko-
lic Ciechanowa, Przasnysza, Puttuska, Makowa Mazowieckiego i z Puszczy
Zielonej zgromadzit skrzypek Bartosz Niedzwiecki. Indywidualne archiwa
,2domowe”, zlozone czesto tylko z kilku sztuk — za to przewaznie cennych
nagran — znajduja sie czesto u muzykantéw-pasjonatéw w zasadzie na te-
renie catej Polski. Sporo nagran znajduje sie w prywatnych kolekcjach mu-
zykéw m.in. z Podhala i Matopolski u Barttomieja Koszarka, Krzysztofa Tre-
buni-Tutki, Jana Karpiela Butecki, Tomasza Skupnia (syna), Piotra Majer-
czyka, a takze potomkow muzykanckich rodéw, np. Edwarda Styrczuli-Ma-
sniaka. Niebawem na plycie Gajdosze ustyszymy pozyskane przez Macieja
Szymonowicza nagrania z prywatnych zbioréw muzykanta i budowniczego
instrumentéw ludowych Jézefa Maslanki. To dokument, na ktérym utrwa-
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lono muzykowanie rodziny Maslankéw z Hali Boraczej w Zabnicy (Beskid
Zywiecki). Dokumenty z Kielecczyzny gromadzi i publikuje w Internecie
harmonista Adam Kocerba. Cenne nagrania Stanistawa Klejnasa zgroma-
dzit harmonista i bebnista Jan Szczechowicz. Nagrania gromadzi rowniez
Jozef Murawski — kierownik zespotu Pogranicze z Szypliszk. Zbidr cennych
nagran zebrala $piewaczka lowicka Bogustawa Swiderek (ur. w 1947 r.
w Drzewcach, gm. Lipce Reymontowskie), ktéra utrwalita na tasmach ma-
gnetofonowych wiele piesni fowickich w wykonaniu najstarszych Spiewa-
czek lipeckich (Ireny Kostrzewy, Bronistawy Dziudy, Aleksandry Dziudy, He-
leny Majcher, Honoraty Chmurskiej, Wiadystawy Kroc, Ewy Stefaniak). Ce-
lem rejestracji bylo pozyskanie repertuaru dla siebie oraz dla zespotu li-
peckiego, ktorego czlonkinig jest autorka nagran (Jackowski 2007: 105).
Jej nagrania zostaly zdigitalizowane i zarchiwizowane w Zbiorach Fono-
graficznych Instytutu Sztuki PAN. Do Instytutu Sztuki PAN naptywa coraz
wiecej tego typu nagran z kolekcji prywatnych, powiekszajac tym samym
zaséb zbioru centralnego?”.

2 W ostatnim czasie wplynely np. nagrania ze zbioru Stanistawa Rycabla, na ktérych
utrwalono m.in. nagrania z autentycznych wesel z muzyka kapeli braci Witkowskich z Ka-
liszan (koto Opatowa). Planowana jest réwniez digitalizacja nagran z Wygnanowa (kielec-
kie) oraz dokumentacji Stanistawa Woznicy, muzyka z Miriska Mazowiekiego (Dorosz 2014:
2013).
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Matgorzata Jedruch-Wtodarczyk

Jednym z najistotniejszych dziatan stuzacych zachowaniu i upowszech-
nianiu wszelkich zjawisk muzycznej kultury tradycyjnej jest udostepnianie
materiatow zréodtowych, zaréwno stownych, jak i muzycznych. Warto pod-
kresli¢, ze wydawnictwa fonograficzne sa efektem wieloletniej dziatalno-
sci dokumentacyjnej i badawczej, jak réwniez wzmozonej w ostatnich la-
tach cyfryzacji zasobéw nagraniowych niemal wszystkich instytucji i oséb
prywatnych zajmujacych sie folklorem. Wielos¢ i réznorodnos¢ publikacji
dzwiekowych w znakomity sposéb wspiera zachowanie pamieci o kultu-
rze muzycznej wiejskich spotecznosci, podnosi prestiz i wiedze o najwybit-
niejszych lokalnych twércach w ich wtasnych srodowiskach i w szerszym,
ogolnopolskim i miedzynarodowym obiegu. Staje sie tez narzedziem stuza-
cym dokumentowaniu aktualnych zjawisk kulturowych badz spotecznych,
odwotujacych sie do dawnej wiejskiej kultury i jej muzycznych kontek-
stow. W Roku Kolbergowskim warto stwierdzi¢, ze mozemy poszczyci¢ sie
osiagnieciami bezprecedensowymi. Nowe technologie i wspdtczesne me-
dia w znakomity sposéb korespondujq i stuza tej dawnej wiejskiej kulturze
muzycznej: podnosza swiadomo$¢ jej znaczenia, ukazuja jej bogactwo i —
wbrew obawom - nie upraszczajq jej ani nie banalizuja.

Niewatpliwie najwazniejsza i najliczniejsza czes¢ publikacji fonograficz-
nych stanowia serie wydawnicze przygotowane i zrealizowane w ostat-
nim dwudziestoleciu. Wskazuje to na ogromne znaczenie nowoczesnych
technologii i szybkich przemian cywilizacyjnych, umozliwiajacych z jednej
strony digitalizacje zbioréw (w przypadku nagran historycznych przede
wszystkim takich instytucji, jak Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk,
Polskie Radio, ale takze muzedéw czy osrodkéw kultury), z drugiej — po-
zwalajacych na realizacje nowych nagran terenowych dobrej jakosci. Warto
podkresli¢, ze dotyczy to catego procesu nagraniowego, poczawszy od na-
wigzania kontaktu z wykonawcami, poprzez mozliwos¢ spotkan z nimi,
wiekszg dostepnos¢ urzadzen nagrywajacych oraz umozliwiajacych opra-
cowanie materialu muzycznego (wszelkiego rodzaju nagrywajace urzadze-
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nia cyfrowe, kamery, komputery z oprogramowaniem itd.), az po ttocze-
nie plyt i przygotowywanie projektéw graficznych czy zgromadzenie odpo-
wiednich informacji. Przed rokiem 1989 — w okresie Polskiej Rzeczpospoli-
tej Ludowej — wydawcami byty przedsiebiorstwa panstwowe zajmujace sie
produkcjg plyt z muzyka wszelkich gatunkéw i rodzajow (Polskie Nagra-
nia/Muza, Pronit, Veriton). Nagrania muzyki tradycyjnej, zgodnie ze strate-
gia dzialan zarzadzajacych w owym czasie kultura, ukazywaly sie niezmier-
nie rzadko i w znacznym stopniu ustepowaty liczebnoscig rejestracjom re-
pertuaru panstwowych zespotéw piesni i tarica (,Mazowsze” i ,,Slask”) oraz
zespotow stylizujacych badz komponujacych nowe melodie, w stylu zbli-
zonym do ludowego, na charakterystyczne sklady instrumentéw (np. Or-
kiestra Mandolinistow Edwarda Ciukszy, Zespdt Akordeonistéw Tadeusza
Wesotowskiego, Polska Kapela Ludowa czy Orkiestra Wiloscianska Feliksa
Dzierzanowskiego)!. W kolejnych latach nastapil swoisty wybuch przed-
siebiorczosci i kreatywnos$ci admiratoréw polskiej kultury muzycznej w jej
tradycyjnym ksztalcie (intensyfikacja badan i nagran organizacja koncer-
téw, potancowek, warsztatéw muzycznych z udzialem wiejskich mistrzéw),
co zaowocowalo powstaniem dos¢ bogatego zasobu nagran, dokumentu-
jacych muzyke tradycyjna — zaréwno zywa, jak i animowang czy rekon-
struowana. Warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze nie dzialo sie to réwnocze-
Snie ze wzrostem zainteresowania nagrywaniem materialu muzycznego.
Przykladem moze by¢ dziatalnos¢ najbardziej wrazliwej na sytuacje poli-
tyczna instytucji, jaka jest Polskie Radio. Nagrania zrodtowego materialu
muzycznego (rejestracji dokonywano zaréwno w czasie festiwali, jak i pod-
czas wyjazdéw terenowych) prowadzone byly od lat 70. (dla potrzeb tego
opracowania $wiadomie zostat pominiety etap uczestnictwa Polskiego Ra-
dia w Akgcji Zbierania Folkloru). Dokumentacja stata sie w znaczacej czesci
podstawowym materialem stuzacym do skonstruowania serii wydawniczej
»Muzyka Zrddet. Kolekcja muzyki ludowej Polskiego Radia”.

Gwaltownie zachodzace na przetomie lat 80. i 90. przemiany socjopo-
lityczne odzwierciedla dysproporcja pomiedzy liczba wydawnictw, ktore
ukazatly sie w Polsce do 1990 roku. Umowna granice wyznacza tu wyda-
nie przez wydawnictwo Polskie Nagrania pierwszych ptyt kompaktowych,
bedacych wznowieniami ptyt winylowych: Songs and Music from Different
Regions i Rzeszowskie. Songs and music from the Village of Pigtkowa. W miare
kompletna dyskografia, zalaczona do niniejszego opracowania, dokumen-
tuje fakt, ze do konca lat 80. ukazato sie okoto 16 ptyt analogowych zawie-

1 7 oczywistych wzgledéw publikacje zawierajace tego rodzaju nagrania zostaty pomi-
niete w dyskografii zataczonej do niniejszego artykutu.
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rajacych nagrania muzyki ludowej, a w czasie ostatnich dwudziestu lat do-
robek ten wzrést o niemal 200 ptyt kompaktowych?. W tym miejscu warto
tez zauwazy¢ bardzo intensywny wzrost dostepnosci materialéw dzwie-
kowych w formie elektronicznej. Jedna z bardziej spektakularnych form
jest mozliwosc¢ coraz pelniejszego korzystania z najwazniejszych archiwow
dzwiekowych, takich jak np.: Zbiory Fonograficzne Instytutu Sztuki PAN, za
sprawgq aplikacji dostepnej na stronie http://cadis.ispan.pl/. ogdlnoeuro-
pejskiego systemu DISMARC (DIScovering Music ARChives). Rozbudowujg
sie tez bazy multimediow dostepnych na stronach niemal wszystkich insty-
tucji kulturalnych, muzedéw. To przeciez jedno z podstawowych narzedzi
wspotczesnych dziatan edukacyjnych, prowadzonych zaréwno instytucjo-
nalnie, jak i w formie zaje¢ pozaszkolnych, i przeznaczonych dla odbior-
c6w w réznym wieku. Swoje zbiory udostepniaja w ten sposéb rowniez or-
ganizacje pozarzadowe. Dotaczona do artykutu dyskografia obejmuje kilka
wybranych stron internetowych, co stanowi jedynie drobng czastke wirtu-
alnych zasobéw muzycznych dotyczacych muzyki tradycyjne;.

Wydawcami publikacji fonograficznych sa przede wszystkim dwie insty-
tucje finansowane ze srodkéw publicznych (Polskie Radio i Instytut Sztuki
Polskiej Akademii Nauk), ktére korzystajac z wlasnych zbioréw muzycz-
nych, wypeliaja niejako swoje statutowe obowiazki — misje. Znaczaco
wzrosto zainteresowanie tym rodzajem dzialalnosci w muzeach i osrod-
kach kultury wszystkich szczebli. Niewatpliwie najwieksze jednak znacze-
nie w rozwoju rynku fonograficznego muzyki tradycyjnej majg w ostat-
nim 5-leciu organizacje pozarzadowe. Stowarzyszenia i fundacje, po-
wstajace zarowno w wielkich aglomeracjach miejskich jak i w matych
osrodkach, nierzadko jedynie w celu wspierania dziatalnosci jednego ze-
spolu/wykonawcy, okazaly si¢ niezwykle sprawnymi organizatorami przed-
siewzie¢ kulturalnych na swoim terenie. Pieczolowicie dokumentujq swojq
dziatalno$¢ i staraja sie, w wiekszosci przypadkéw z sukcesem, zarejestro-
wac¢ dokonania réwniez w formie materialnej — ,srebrnych krazkéow”. To
wlasnie ogromnemu zaangazowaniu i kreatywnosci przedstawicieli orga-
nizacji pozarzadowych nalezy przypisa¢ skokowg wprost zmiane w do-
stepno$ci do muzycznych zrddet tradycji. Mozna wspomnie¢ tu zaréwno
o wydawnictwach: Muzyka Odnaleziona, In Crudo, czy Fundacja ,Muzyka
Kreséw”, jak i preznie rozwijajacych sie w ostatnich latach, takich jak Sto-
warzyszenie Muzeum Matej Ojczyzny w Studziwodach czy Stowarzyszenie
,Krusznia”.

2 Konieczne jest tutaj zastrzezenie, ze dyskografia — w tej czesci zbioru — na pewno nie
jest kompletna. Ewentualne braki dotycza zwlaszcza wydawnictw ukazujacych sie lokalnie.
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W duzym stopniu finansowanie publikacji zalezy przeciez od deter-
minacji i umiejetnosci siegania po dotacje publiczne. Najwiekszym dona-
torem pozostaje nadal Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
W wielu przypadkach udaje sie tez pozyskiwa¢ fundusze od jednostek sa-
morzadu terytorialnego (urzedy marszatkowskie i wojewddzkie, urzedy
miejskie i gminne, starostwa), ktére coraz czesciej rozumieja wage tego
rodzaju dziatan na rzecz wiasnej spotecznosci. Dobre efekty przynosi réw-
niez wspolpraca instytucji, organizacji pozarzadowych i jednostek samo-
rzadu terytorialnego. Wydaje sie, ze najlepszym przykladem tego rodzaju
wspolpracy jest dziatalnos¢ Instytutu Sztuki PAN (udostepnianie archiwal-
nych nagran, przygotowywanie materiatéw informacyjnych przez naukow-
cow i wydawanie niektorych publikacji pltytowych we wspélpracy z instytu-
cjami regionalnymi, np. z Muzeum - Kaszubskim Parkiem Etnograficznym
im. Teodory i Izydora Gulgowskich we Wdzydzach Kiszewskich, Lowickim
Osrodkiem Kultury, Tatrzanska Agencja Rozwoju, Promocji i Kultury, Mu-
zeum Zachodnio-Kaszubskim w Bytowie czy Wojewddzkim Domem Kul-
tury im. Jézefa Pitsudskiego w Kielcach). Dzieki wspotpracy miedzy instytu-
cjami powstat tez dwuplytowy album z serii Polskiego Radia ,Muzyka Zré6-
del”, poswiecony muzyce tradycyjnej Dolnego Slaska®. Warto wspomnie¢
rowniez o kooperacji Wydawnictwa Uniwersytetu Wroctawskiego (ksiazka
autorstwa Bozeny Muszkalskiej pt. Po catej ziemi rozchodzi sie ich dZwigk.
Mugzyka w gyciu religijnym Zydéw aszkenazyjskich) i wydawnictwa In Crudo
(nagrania muzyczne na krazku w serii In Crudo CD 14).

Warto zauwazy¢, ze tzw. wielkie wytwornie ptytowe nie interesuja sie
ta dziedzing kultury i w swoich katalogach nie maja muzyki tradycyjne;j.

Wazna kwestia wydaje sie promocja i dystrybucja wydawnictw fono-
graficznych z muzyka tradycyjna. Serie wydawnicze promowane sg gtow-
nie w Radiu Publicznym (Program 1 i 2 Polskiego Radia — audycje spe-
cjalistyczne) oraz na specjalistycznych portalach i stronach internetowych.
Tym samym dziatania promocyjne skierowane sa przede wszystkim do $ro-
dowiska oséb w szczegdlny sposdb zainteresowanych tego rodzaju tema-
tyka. Informacje o wydawnictwach incydentalnych edytowane sg gtéwnie
na stronach internetowych wydawcéw i wykonawcéw (w tej sytuacji toz-
samych), a przez to — co naturalne — nikng wsrod ogromu zamieszczanego
w sieci materialu. Pewnego rodzaju wsparciem w tej materii jest zainicjo-
wanie w 2009 roku konkursu organizowanego przez Polskie Radio pod na-
zwa ,Fonogram Zrédel”, rozszerzajacego formute Festiwalu Folkowego Pol-

3 Album nr 26 (,,Dolny Slask” PRCD 1148-49, wybdr i oprac. Anna Borucka-Szotkowska,
Henryk Dumin, Polskie Radio 2008) zrealizowany zostal przy pomocy finansowej Woje-
wodztwa Dolnoslaskiego.
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skiego Radia ,,Nowa Tradycja”. Wydaje sie, ze istnieje koniecznos¢ podjecia
proby wstepnego scharakteryzowania tej niezwykle istotnej inicjatywy. Nie-
watpliwie wypehita ona ogromna luke w krajobrazie dziatan zwigzanych
z upowszechnianiem wiedzy o publikacjach i samej muzyce z tej dziedziny
kultury, ale ewidentnie wymaga jeszcze czasu, aby swiadomos¢ o takich
mozliwo$ciach promocji zakorzenita sie wsréd animatoréow kultury, wyko-
nawcow i odpowiednich instytucji. Dotyczy to zwlaszcza wydawcédw spoza
centralnego osrodka, jakim jest Warszawa. Warto podkresli¢, ze najwazniej-
szymi beneficjentami konkursu i najwyzszych ocen jurorskich pozostajg au-
torzy serii wydawniczych, ktérych znaczenie jest niezwykle istotne dla roz-
woju dokumentacji, zachowania pamieci o rodzimej tradycji, upowszech-
niania wiedzy na jej temat i na temat jej najwybitniejszych przedstawicieli.
Wydawnictwa, jako wazne ,zdarzenia kulturalne”, stajg sie podstawa ka-
nonu poznawczego dla tej dziedziny kultury.

Promocja miedzynarodowa wydawnictw fonograficznych wydaje sie
w jeszcze wigkszym stopniu niewystarczajaca. Od wielu lat polskq muzyke
tradycyjna promuje Polskie Radio w ramach wspoétpracy z Europejskg Unig
Nadawcow (EBU). Od kilku lat, za sprawa organizacji pozarzadowych, wy-
dawnictwa fonograficzne z muzyka tradycyjna sa réwniez promowane pod-
czas najwazniejszych targéw muzyki swiata ,WOMEX”. Warto byloby po-
kusi¢ sie o zainteresowanie popularyzacja naszego dziedzictwa Instytuty
Polskie, dziatajace w réznych zakatkach swiata. Wydaje sie, ze ta droga
mogtaby uzupehia¢ dziatania juz prowadzone. Tym bardziej ze najwieksza
wartos¢ promocyjna (co wspdtczesnie dotyczy calej fonografii) maja kon-
certy wykonawcédw poza granicami Polski i dystrybucja ptyt z nimi bezpo-
srednio zwigzana. W przypadku muzyki tradycyjnej, a zwtaszcza wspotcze-
$nie tworzonej z inspiracji dawna muzyka wiejska, tego rodzaju wspotpraca
pozwalataby upowszechnia¢ nie tylko dokonania jednego wykonawcy, ale
rowniez muzyke, z ktérej ,,wyrosta”, w jej archiwalnych rejestracjach.

Dystrybucja wydawnictw fonograficznych z muzyka tradycyjna pro-
wadzona jest przede wszystkim przez specjalistyczne sklepy muzyczne
(www.folk.pl, www.serpent.p) i samych wydawcéw. Wiele publikacji
mozna rowniez pozyska¢ w czasie festiwali muzyki tradycyjnej i folkowej.
Zwykle mniejsza oferte majq sklepy niewyspecjalizowane.

Przy czym warto zauwazy¢, ze nie sa to wydawnictwa wielkonaktadowe
(od 100 do 2000 egz.). Po wyczerpaniu naktadu pojedyncze egzemplarze
mozna znalez¢ na wyprzedazach czy aukcjach internetowych, na ogélnodo-
stepnych portalach sprzedazowych. Naktad wielu albumoéw wydanych w la-
tach 90. XX wieku i na poczatku XXI wieku wyczerpat sie, a tylko niektérzy
wydawcy maja mozliwos¢ przygotowania wznowienia. Mozna wspomnie¢
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o serii ,Muzyka Zrédel” Polskiego Radia, ktére doczekato sie w ubiegtym
roku wznowienia wszystkich 27 tytuléw.

Opisane wyzej, w duzym skrécie, sposoby dystrybucji dotycza jednak
przede wszystkim wydawnictw ciaglych (serii) i o wysokich walorach arty-
stycznych (np. ptyty Kapeli Brodéw czy Tria Janusza Prusinowskiego). Po-
jedyncze publikacje dzwiekowe, bez wzgledu na ich wartos¢ edukacyjna,
dokumentacyjng czy nawet uzytkowq sg znacznie trudniejsze do pozyska-
nia. Mozna spotkac i takie wydawnictwa, ktérych produkcja i dystrybucja
zwigzana jest ze stalym miejscem koncertowania zespoléw/kapel, i prze-
znaczona dla turystow odwiedzajacych karczmy o tzw. charakterze regio-
nalnym (regiony gorskie).

Sa to, w znacznym stopniu, plyty nieaspirujace do grupy wazkich ar-
tystycznie dokonan, cho¢ niewatpliwie stanowiag dokumentacje wspotcze-
snego zycia muzycznego.

Charakterystyka serii wydawniczych

Na potrzeby - krétkiego z koniecznosci — opracowania, omawiajacego
wydawnictwa fonograficzne z muzyka tradycyjna, postaram sie ogdlnie
scharakteryzowa¢ wydawnictwa ciagte (serie), a mozliwie pelny wykaz za-
wrze¢ w dotaczonej do artykutu dyskografii polskiej muzyki tradycyjne;j.

W ciagu ostatnich dwudziestu lat zainicjowano lub tez powstaty catkiem
juz pokazne serie wydawnicze:

— ,Muzyka Zrédet”, kolekcja muzyki ludowej Polskiego Radia — zbiér 27
albuméw oraz kolejne dwa tomy wydane przy wspotudziale wydawniczym
Instytutu Muzyki i Tanica, rozpoczynajace cykl portretéw (nr 28 i 29: Anna
Malec i Kapela braci Bzdziuchéw oraz Stanistaw Klejnas), w 2013 roku cata
27-tomowa seria zostata reedytowana przy wspotprodukeji i wspoétudziale
wydawniczym IMiT);

— ,Muzyka Odnaleziona” — 12 albuméw i ptyta, stanowiaca suplement
do ksigzki pod tym samym tytulem Ostatni wiejscy muzykanci (publikacja
wznowiona w 2012 r.);

—,In Crudo” — 11 albuméw;

— Seria ze zbioréow Instytutu Sztuki PAN ,ISPAN Folk Music Collection”
— 9 albuméw (tytuldw) oraz 6-tomowe wydawnictwo: Polska piesr i mu-
zyka ludowa. Zrédla i materialy. Lubelskie (2011) powstale we wspdlpracy
Instytutu Sztuki PAN, Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie
i wydawnictwa Polihymnia;

— Seria ,,Polish Folk Music”, Polonia Records Co. — zbiér 39 albumodw,
stanowiacych monografie wykonawcze (kapele tradycyjne i zespoly regio-
nalne pie$ni i tanca).
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,Muzyka Zrédel”

Kolekcja z archiwéw Polskiego Radia zostata zainicjowana w 1997 roku.
Autorka koncepcji artystycznej byta Maria Baliszewska. Do 2013 roku zo-
stalo opublikowanych 27 tomoéw kolekcji, w tym monografie regionalne
(16), poswiecone muzyce Polakéw mieszkajacych poza granicami naszego
kraju (3) i mniejszosciom narodowym i etnicznym (3), albumy tematyczne
(5). W 2014 roku zostala zapoczatkowana seria ,Portrety”. Pierwsze al-
bumy ukazuja $piewaczke Anne Malec wraz z kapela braci Bzdziuchow
i skrzypka Stanistawa Klejnasa.

Niewatpliwie plyty te stanowia odzwierciedlenie bogactwa archiwum
radiowego i odpowiadaja na potrzeby estetyczne odbiorcéw (dbatos¢ o ja-
kos¢ techniczng nagran, a pézniej dopracowanie ich do potrzeb wydaw-
nictwa). Zwraca uwage potrzeba dostosowania zamieszczonego na plycie
materialu muzycznego, mozliwie najlepiej oddajacego specyfike podejmo-
wanego tematu. Stad np. liczna reprezentacja zabaw-tancéw w monogra-
fiach regionéw mogacych poszczycié sie ich bogactwem (Slask, Wielkopol-
ska, Kaszuby, Kurpie) albo repertuaru obrzedowego w regionach takich, jak
Lubelszczyzna czy Suwalskie/Podlasie. Kolekcja zawiera zaréwno nagrania
historyczne, jak i dokonywane wspoélczesnie: studyjne, realizowane pod-
czas festiwali i regionalnych przegladéw muzyki ludowej oraz pochodzace
z badan terenowych (prowadzonych w Polsce i poza granicami naszego
kraju, w srodowiskach polonijnych).

,2Muzyka Odnaleziona”

Reanimacja dawnego sposobu muzykowania, rekonstrukcja historycz-
nego brzmienia kapel dla potrzeb nagran w srodowisku wiejskim, wrecz re-
konstrukcja instrumentéw staly sie zalgzkiem zamystu publikacji serii ptyt
»,Muzyka Odnaleziona”. O charakterze i specyfice kolekcji zadecydowata
osobowos¢ Andrzeja Bienkowskiego. Jego niespokojna wyobraznia arty-
styczna — malarza — przyniosta nadspodziewane efekty. Pozbawiony akade-
mickiego (w sensie etnomuzykologicznego stereotypu badan terenowych)
podejscia do rejestracji dzwiekowych i sposobu komunikacji z dawnymi
wiejskimi muzykami sprawity, ze jak sam autor pisze:

Nagrodg za to sg unikalne nagrania i filmy robione bez stresu i w natural-
nych warunkach, w domach muzykantéw. Nasze zbiory dotycza prawie calej Pol-

ski i Ukrainy, to ok. 1500 muzykantéw, no i $piewaczki. W tym rekonstrukcje 80

kapel. Tysiace zdje¢ terenowych. I perta naszej kolekeji — zdjecia zrobione przez

pierwszych fotograféw ze wsi. Fotografowali wesela, zabawy, pogrzeby, codzienne
zycie [...]. Inaczej wyglada sytuacja, kiedy jedziemy na wie$ do starych ludzi,

od dawna niegrajacych, ktérych instrumenty sa w rozsypce, albo w ogdle ich

nie ma. Zebra¢ kapele do nagran po 20-tu latach przerwy. Naprawi¢ instrumenty,
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zmotywowaé muzykantéw — to jest nasze zadanie od ponad 30 lat. (Bienkowski:
www.muzykaodnaleziona.pl/w-zbiorach)

Cata seria wydawnicza jest bardzo spéjna. Poczynajac od pierwszego
wydawnictwa Ostatni wiejscy mugykanci, w ktérym ptyta stanowita jedynie
dopemienie i ukazywata skondensowany przeglad zbioréw wilasnych au-
tora, az po ostatnie 3xGace, w ktérym obok nagran mistrzéw pojawiaja sie
rejestracje dokonan ich uczniéw — mtodych muzykéw niestanowiacych na-
turalnego tancucha przekazu tradycji i podejmujacych proby kontynuacji
dawnego wiejskiego muzykowania w innym kontekscie kulturowym.

,,In Crudo”

Seria przygotowywana i redagowana przez Remigiusza Mazura-Hanaja,
pod auspicjami organizacji pozarzadowej Stowarzyszenie ,,Dom Tanca”. To
bardzo zréznicowana seria wydawnicza. Obejmuje zaréwno monografie
wybitnych wiejskich artystéw, rejestracje koncertowe, jak i stanowi doku-
mentacje dziatan warsztatowych. Sposréd wydanych 11 albuméw na szcze-
gblng uwage zashugujq portrety wiejskich artystow: Mariana Bujaka, Alek-
sandra Bobowskiego i Stanistawa Fijatkowskiego. Innym waznym przykta-
dem sposobu widzenia muzyki tradycyjnej we wspoélczesnym sSwiecie jest
krazek zatytutowany Harmonisci Radomscy. II Tabor Domu Tarica Chlewi-
ska. Sa to wybrane fragmenty koncertu z 6 sierpnia 2003 roku w Chlewi-
skach koto Szydlowca i zbiér fonograméw stanowiacych rejestracje kapel
wraz z harmonistami uczacymi mtodych muzykéw podczas dziatan warsz-
tatowych. Ukazuje mozliwie szeroka reprezentacje zyjacych i aktywnych
muzycznie harmonistéw w 2003 roku na obszarze Radomskiego w charak-
terystycznym repertuarze tanecznym z powislakami, mazurkami, polkami
i walczykiem. Album odpowiada na potrzebe budowania wiezi spotecz-
nych pomiedzy najstarszym i mtodym pokoleniem. Ma walor dokumentu
o wartos$ciach estetycznych (wybdr nagran, ich uktad na plycie). Na ksztatt
albumu Maciejowickie. Muzyka tradycyjna sktadaja sie nagrania zgroma-
dzone w latach 1995-2007, obejmujace dokumentacje wiejskich wyko-
nawcéw w ich srodowisku domowym i w sytuacjach animowanych przez
Dom Tanca — warszawskie potancéwki. Sposéb realizacji nagran i plyty,
jej ksztalt w bezposredni niejako sposéb nawiazuje do podejscia opisanego
w publikacji Ze studiow nad folklorem muzycznym Wielkopolski:

Nagrania przeprowadzano w najrézniejszych warunkach akustycznych: w za-
mknietych pomieszczeniach [...], na wolnym powietrzu (przy drodze, przy pa-
sieniu bydta), w pustych salkach szkolnych itd. Nie sa to wiec nagrania studyjne,
lecz terenowe. Celowo nie poddawano ich montazowi technicznemu i merytorycz-
nemu, nie oczyszczano z efektéw ilustrujacych klimat pracy dokumentacyjnej. Za-
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chowano utrwalone na tasmie wahania wykonawcy przypominajacego sobie tok
piesni, poprawki samorzutnie przez niego realizowane, wypowiedzi i objasnienia
spontanicznie dorzucane. Wszystko, co autentyczne, ma bowiem wartos¢ doku-
mentalng. (Sobieska 1972: 44)

Tym samym ptlyta ta nabiera charakteru zywego przekazu i potwierdza
zywotnos$¢ ludowego muzykowania. Zwraca uwage emocjonalne zaanga-
zowanie w zdarzenia artystyczne (animowane przeciez przez warszawski
Dom Tanca) zaréwno wykonawcéw wywodzacych sie z wiejskiej spoteczno-
sci, jak i odbiorcéw — pochodzacych z miasta mitosnikéw folkloru i miesz-
kancow Powisla. Warto tez siegnac po plyty poswiecone wokalnym trady-
cjom zalobnym i na Wielki Post (dwa albumy Jest drabina do nieba).

,,IS PAN Folk Music Collection”

Najstarszym przechowywanym w archiwum oryginalnym nagraniem jest za-
pis dokonany na Podhalu w 1904 r. W zbiorach znajdujq sie réwniez nagrania
z okresu miedzywojennego. Najstarszym, nagranym w 1950 r. wykonawcg jest
$piewak urodzony w 1854 r. Najstarsza wykonawczyni w chwili nagrania miata
104 lata, najmlodsza 3 lata. Na podstawie transkrypcji nagran ze Zbioréw Fono-
graficznych powstaly i wcigz powstajg liczne prace, m.in. antologie piesni ludowej
réznych regionéw kraju. Najwazniejszq jest seria Polska Piesn i Muzyka Ludowa
— zrédta i materialy, wydawana przez IS PAN pod redakcjg prof. Ludwika Bielaw-
skiego. Z roku na rok powieksza sie rowniez kolekcja wydawnictw plytowych, za-
wierajacych Zrédtowy material pochodzacy ze Zbioréw Fonograficznych IS PAN.
Kolekcja stanowi zrédto materiatu badawczego dla szerokiego grona interesantéw.
(Jackowski s.a.)

Nazwisko Jacka Jackowskiego sygnuje niemal wszystkie publikacje fo-
nograficzne realizowane na podstawie archiwaliéw IS PAN. Do tej kolek-
¢ji mozna wiasciwie dotaczy¢ réwniez publikacje Muzyka warta Pozna-
nia. Gtosy Wielkopolan urodzonych w XIX wieku. Najstarsze fonogramy z lat
1936-1956 (2004 — cho¢ de facto krazek ten zostal wydany przez Ma-
cieja Rychlego, bez udziatu etnomuzykologdw IS PAN. Cze$¢ z wydawnictw
zostala przygotowana i wydana w kooperacji z lokalnymi, regionalnymi
instytucjami kultury, np. Muzeum Zachodnio-Kaszubskim, Muzeum - Ka-
szubskim Parkiem Etnograficznym im. I. i T. Gulgowskich (przy czym ptyta
poswiecona Wiadystawie Wisniewskiej, powstata we wspolpracy ze Skan-
senem we Wdzydzach Kiszewskich, nie jest wliczana do serii), Lowickim
Osrodkiem Kultury, a ich wydanie odpowiadato réwniez zapotrzebowaniu
wspomnianych jednostek samorzadu terytorialnego.

Wydawnictwem niewatpliwie bezprecedensowym jest 6-tomowa publi-
kacja przygotowana pod kier. prof. Jerzego Bartminskiego Polska piesr i mu-
zyka ludowa. Zrédla i materiaty. Lubelskie (2011) powstala we wspdtpracy



160 Raport o stanie tradycyjnej kultury muzycznej

Instytutu Sztuki PAN, Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lubli-
nie i wydawnictwa Polihymnia. Publikacja adresowana jest do szerokiego
grona zainteresowanych tradycyjna ludowq muzyka i Spiewem. Kazdy tom
zaopatrzony jest w plyte zawierajaca rejestracje nagran ludowych wyko-
nawcow, a ostatni — w album 2-plytowy zawierajacy muzyke instrumen-
talna.

,,Polish Folk Music” Polonia Records Co.

Kolekcja ,,Polish Folk Music” byta realizowana w latach 1996-2001. Jej
koncepcja opierala sie na ukazaniu wspoélczesnie koncertujacych zespotow
regionalnych piesni i tanca, obrzedowych i tradycyjnych kapel. Zwraca
uwage rézny poziom muzyczny i merytoryczny kolejnych albuméw, cho¢
nie mozna odmoéwic¢ znaczenia tak przeprowadzonej dokumentacji dziatal-
nosci wybranych wykonawcow.

Wspodtczesnie wydawnictwa fonograficzne nie sa jedynie elementem
zbioréw plytowych dostepnych niewielkiej liczbie odbiorcéw, lecz przyj-
mujg funkcje zbioréw bibliotecznych. ,,Czytanie” tych niezwykle starannie
przygotowanych i najczesciej zaopatrzonych w dobry komentarz oraz in-
formacje plyt sprawia, ze zainteresowanie muzyka tradycyjng przybiera
znacznie powazniejsze formy, nie jest przejawem li tylko wracajacych co
pewien czas mdd ,,chtopomanskich”. Publikacje fonograficzne staja sie ko-
lejnym obok jarmarkoéw, przegladow, festiwali muzyki ludowej czynnikiem
motywacyjnym dla artystow wiejskich, ktérzy siegaja po swoje odlozone
od wielu lat instrumenty, od$wiezaja pamie¢, odczuwaja potrzebe podzie-
lenia sie swojq wiedza i umiejetnosciami z obcymi dla nich, ale ,swoimi
duszami”. Takie zjawisko byto tez zauwazalne podczas Akcji Zbierania Folk-
loru, budzacej artystyczne aspiracje mieszkancédw wsi po okresie utajenia,
zwigzanego z okresem II wojny Swiatowe;j.

Na wielu ptytach zawierajacych muzyke tradycyjna, wykonywana przez
swiadomych ,miejskich” kontynuatoréw wiejskiego muzykowania, poja-
wiaja sie¢ melodie zanotowane jeszcze przez Oskara Kolberga — zyskujq
w ten sposéb drugie zycie. Wiele utwordw z XIX-wiecznego zasobu kolber-
gowskich transkrypcji wrécito do zywego obiegu. Dopiero potaczenie tych
wszystkich elementéw zapisu muzyki tradycyjnej (opis kontekstu, trans-
krypcja melodii, wykonanie i rejestracja dzwiekowa) przywraca tradycji lu-
dowej jej wlasciwa range i pozwala na jej zachowanie i upowszechnianie.

Jak napisata dr Malgorzata Anna Maciejewska:

Na czym zatem polega zachowanie tradycji? Kiedy mozemy powiedzie¢, ze
jest ona autentyczna? Twierdze, ze wtedy, gdy przyswoiliSmy sobie autentycznos¢
kultury tradycyjnej. Gdy przekazane przez tradycje formy sg dla nas jedynie szkie-
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letem, ktéry wypelniamy wlasng treScig. A mozemy to zrobi¢, bo sa one nasze
wlasne, bo pozwolilismy, zeby nas ksztaltowaty i dlatego mamy prawo je modyfi-
kowac¢. (,,Gadki z Chatki”, nr 86/87)

Dyskografia polskiej muzyki tradycyjnej

Plyty analogowe
1. Polska taneczna muzyka ludowa. Podhale (1956), Muza.
2. Podhale $piewa (?), Muza.
3. Kurpianka (1970), Muza.
4. Kapele rzeszowskie. Polski folklor muzyczny. Vol. 2 (1972), Muza.
5. Lachy. Polski folklor muzyczny. Vol. 3 (1974), Muza.
4. Grajcie dudy, grajcie basy (1976), Muza.
5. Masniaki. Zespét z Zakopanego (1978), Muza.
6. Polska Muzyka Ludowa (plyta dla szkét) (1982), Muza.
7. Rzeszowskie. Wie$ Pigtkowa (?), Muza.
8. Kapela Sowdéw z Pigtkowej (brak daty, ok. 1987), Muza.
9. Kujawy / suplement do ksiazki Polska piesri i muzyka ludowa — Zrddta i materialy

(1974/1975), Krakéw PWM.

10. Polska muzyka ludowa — Podhale 1 (?), Veriton.

11. Polska muzyka ludowa — Podhale 2 (?), Veriton.

12. Polska muzyka ludowa — Podhale 3 (?), Veriton.

13. Pory roku na wsi pszczynskiej. Polska muzyka ludowa (?), Veriton.
14. Polskie kapele ludowe 1 (1980), Pronit/Poljazz.

15. Polskie kapele ludowe 2 (1980), Pronit/Poljazz.

16. Tance regionéw Podkarpacia (2008), Polskie Radio Rzeszow.

A takze wydawnictwa kapel folkloru miejskiego.

Kasety magnetofonowe

Kaset magnetofonowych nie ujeto z powodu niemoznosci ich skompletowania.

Plyty kompaktowe
Wydawnictwo Instytut Sztuki PAN:

1. Wiadystawa Wisniewska i Zesp6t Spiewaczek Ludowych Wdzydzanki (2006), Mu-
zeum - Kaszubski Park Etnograficzny im. Teodory i Izydora Gulgowskich we Wdzy-
dzach Kiszewskich/IS PAN/Radio Gdansk.

2. Early Post-War Polish Folk Music Recordings /1945—1950/, ISPAN Folk Music Col-
lection vol. 1, (2009), IS PAN.
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10.

11.

Muzyka ocalona - Lowickie, (2008), ISPAN Folk Music Collection vol. 2, IS
PAN/Lowicki Osrodek Kultury.

Piesniczki z kancenota — pieéni religijne ewangelikéw ze Slaska Cieszyniskiego (2008),
IS PAN.

Muzycy, Muzycy co po Wos ostanie. .. (2008), ISPAN Folk Music Collection vol. 3, IS
PAN/Tatrzanska Agencja Rozwoju, Promocji i Kultury.

Cassubia Incognita (2009), ISPAN Folk Music Collection vol. 4, IS PAN/Muzeum
Zachodnio-Kaszubskie w Bytowie.

Hen, gdzie piaski i moczary, gdzie zielone zawsze bory. Piesni Puszczy Kurpiowskiej
(2009), ISPAN Folk Music Collection vol. 5, IS PAN/Stowarzyszenie Liber Pro Arte.

Te skrzypce pamietajg czasy Chopina... (2009), ISPAN Folk Music Collection vol. 6,
IS PAN/Muzeum Etnograficzne w Warszawie.

Melodie ziemi kujawskiej (2010), ISPAN Folk Music Collection vol. 7, IS
PAN/Stowarzyszenie Liber Pro Arte.

Pierwszy Podhalanski Popis Konkursowy Ludowych Muzyk Goralskich. Zakopane
18-20 kwietnia 1952 r. (2013), ISPAN Folk Music Collection vol. 8, IS PAN.

Pamiatki przesziosci z archiwum wydobyte. Piesni i muzyka Kielecczyzny (2013),
ISPAN Folk Music Collection vol. 9, IS PAN.

Wydawnictwo In Crudo:

W ® N kWD =

— =
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Jest drabina do nieba — piesni nabozne na Wielki Post (1999), In Crudo.

Muzyka z Domu Tarica (2001), In Crudo.

Jest drabina do nieba 2 — pie$ni zatobne i za dusze zmarlych (2002—2011), In Crudo.
Portret muzykanta — Marian Bujak z Szydlowca (2002), In Crudo.

Tabor radomski — Chlewiska (2002—2003), In Crudo.

Portret muzykanta — Aleksander Bobowski z Dybek w Puszczy Biatej (2005), In Crudo.
Powisle Maciejowickie (2007), In Crudo.

Tabor w Szczebrzeszynie (2008), In Crudo.

Spod Niebieskiej Géry — Muzyka Roztocza (2009), In Crudo.

Portret $piewaka — Stanistaw Fijatkowski z Chrzanowa (2011), In Crudo.

. Po calej ziemi rozchodzi sie ich dzwiek. Muzyka w zyciu religijnym Zydéw aszkena-

zyjskich (2013), Uniwersytet Wroctawski/In Crudo.

Wydawnictwo Muzyka Odnaleziona:

1.

Ostatni wiejscy muzykanci, suplement do ksigzki pod tym samym tytutem (2001),
Muzyka Odnaleziona.

2. Czas harmonii. Pierwsi harmonisci (2007), Muzyka Odnaleziona.

3. Mety graja! Kapela z Gliny (2007), Muzyka Odnaleziona.

4. Koniec baséw. Krasnica. Opoczynskie (2008), Muzyka Odnaleziona.
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10.
11.
12.
13.

épiewy Polesia. Ukraina (2008), Muzyka Odnaleziona.

Cztery Strony Rawy (2008), Muzyka Odnaleziona.

Kajocy. Wokoét Kedzierskich (2009), Muzyka Odnaleziona.
Jadac przez Roztocze (2009), Muzyka Odnaleziona.

1000 kilometréw muzyki (2009), MCKiS/Muzyka Odnaleziona.
Mazurki do wynajecia (2010), Muzyka Odnaleziona.
Mistrzowie harmonii (2010), Muzyka Odnaleziona.

Spiewy, gwizdy, krzyki (2011), Muzyka Odnaleziona.

3xGace. Mistrzowie/Uczniowie (2012), Muzyka Odnaleziona.

Wydawnictwo Polskie Radio:

H W=

o

Muzyka zrédel. Kolekcja muzyki ludowej Polskiego Radia. Mazowsze (1997), PR.
Muzyka zZrédet. Kolekcja muzyki ludowej Polskiego Radia. Podhale (1997), PR.
Muzyka zrédet. Kolekcja muzyki ludowej Polskiego Radia. Lubelskie (1997), PR.

Muzyka zrdédel. Kolekcja muzyki ludowej Polskiego Radia. Pélnocna Matopolska
(1997), PR.

Muzyka zrédet. Kolekcja muzyki ludowej Polskiego Radia. Wielkopolska (1997), PR.

Muzyka zrédet. Kolekcja muzyki ludowej Polskiego Radia. Kurpie. Puszcza Zielona
(1997), PR.

7. Muzyka zrédet. Kolekcja muzyki ludowej Polskiego Radia. Beskidy (1997), PR.

8. Muzyka zrddetl. Kolekcja muzyki ludowej Polskiego Radia. Krakowskie. Tarnowskie

10.

11.
12.
13.

14.

15.

16.

17.
18.

(1997), PR.

Muzyka zrdédel. Kolekcja muzyki ludowej Polskiego Radia. Suwalskie, Podlasie
(1997), PR.

Muzyka zrddel. Kolekcja muzyki ludowej Polskiego Radia. Rzeszowskie, Pogorze
(1997), PR.

Muzyka Zrédet. Kolekcja muzyki ludowej Polskiego Radia. Sieradzkie (1998), PR.
Muzyka zrédet. Kolekeja muzyki ludowej Polskiego Radia. Slask (1999), PR.

Muzyka zrédet. Kolekcja muzyki ludowej Polskiego Radia. Mniejszo$ci narodowe i et-
niczne w Polsce, cz. I (2000), PR.

Muzyka zrédet. Kolekcja muzyki ludowej Polskiego Radia. Kresy, Wileniszczyzna, Gro-
dzienszczyzna (1998), PR.

Muzyka Zrédet. Kolekcja muzyki ludowej Polskiego Radia. Polacy w Brazylii i Argen-
tynie (1999), PR.

Muzyka zZrédet. Kolekcja muzyki ludowej Polskiego Radia. Polacy na Ukrainie, w Ru-
munii i Kazachstanie (1999), PR.

Muzyka zZrédetl. Kolekcja muzyki ludowej Polskiego Radia. Kaszuby (1999), PR.

Muzyka zrddel. Kolekcja muzyki ludowej Polskiego Radia. Mniejszosci narodowe i et-
niczne w Polsce, cz. II (2000), PR.
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19.
20.
21.

22.
23.

24.

25.

26.
27.
28.

29.

Muzyka zrédetl. Kolekcja muzyki ludowej Polskiego Radia. Romowie (2001), PR.
Muzyka zrédetl. Kolekcja muzyki ludowej Polskiego Radia. Kujawy (2001), PR.

Muzyka zrdédel. Kolekcja muzyki ludowej Polskiego Radia. Mazowsze, cz. II (2001),
PR.

Muzyka zrédet. Kolekcja muzyki ludowej Polskiego Radia. Ballady (2004), PR.

Muzyka zrédel. Kolekcja muzyki ludowej Polskiego Radia. Od narodzin do $mierci
(2004), PR.

Muzyka zrddet. Kolekcja muzyki ludowej Polskiego Radia. Koledy i pastoratki (2004),
PR.

Muzyka zrédetl. Kolekcja muzyki ludowej Polskiego Radia. Polskie piesni religijne
(2005), PR.

Muzyka zrédet. Kolekeja muzyki ludowej Polskiego Radia. Dolny Slask (2008), PR.
Muzyka zrdédet. Kolekcja muzyki ludowej Polskiego Radia. Wokét dziecka (2013), PR.

Muzyka zrdédel. Kolekcja muzyki ludowej Polskiego Radia. Portrety — Anna Malec
i Kapela braci Bzdziuchéw (2014), PR.

Muzyka zrédet. Kolekcja muzyki ludowej Polskiego Radia. Portrety — Stanistaw Klej-
nas. Skrzypek (2014), PR.

Wydawnictwo Polonia Records Co.:
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Seria Polish Folk Music. Kapela Graboszczanie (1996), Polonia Records Co.
Seria Polish Folk Music. Kapela Gacoki (1996), Polonia Records Co.

Seria Polish Folk Music. Zespo6t Lemkowyna (1996), Polonia Records Co.

Seria Polish Folk Music. Kapela Wiadystawa Pogody (1996), Polonia Records Co.
Seria Polish Folk Music. Zespo6t Ostawiany (1996), Polonia Records Co.

Seria Polish Folk Music. Kapela Bukowianie (1996), Polonia Records Co.

Seria Polish Folk Music. Kapela Jany (1996), Polonia Records Co.

Seria Polish Folk Music. Grodziszczoki (1996), Polonia Records Co.

Seria Polish Folk Music. Kapela Stachy (1996), Polonia Records Co.

Seria Polish Folk Music. Kapela Lemkowska (1998), Polonia Records Co.

. Seria Polish Folk Music. Zesp6t Modraki (1997), Polonia Records Co.

Seria Polish Folk Music. Kapela éwiaty (1998), Polonia Records Co.

. Seria Polish Folk Music. Kapela Sierakowice (1998), Polonia Records Co.

. Seria Polish Folk Music. Kapela Sanniki (1998), Polonia Records Co.

. Seria Polish Folk Music. Kapela Majdaniarze (1997), Polonia Records Co.

. Seria Polish Folk Music. Kapela Graboszczanie — koledy (1998), Polonia Records Co.
. Seria Polish Folk Music. Kaszubska muzyka ludowa — koledy. Zespét Krebane (1998),

Polonia Records Co.

. Seria Polish Folk Music. Maj—-danéwka — Spotkania skrzypkéw ludowych w Nowej

Sarzynie (1998), Polonia Records Co.
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19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.

30.

31.
32.
33.

35.

36.

37.
38.
39.

Seria Polish Folk Music. Zesp6t Pogranicze (1997), Polonia Records Co.
Seria Polish Folk Music. Kapela Ostrzewianie (1998), Polonia Records Co.
Seria Polish Folk Music. Kapela Pogdrzanie (1998), Polonia Records Co.
Seria Polish Folk Music. Zesp6t Blawatki (1999), Polonia Records Co.
Seria Polish Folk Music. Zesp6t Szetoporki (1999), Polonia Records Co.
Seria Polish Folk Music. Gochy (1999), Polonia Records Co.

Seria Polish Folk Music. Zesp6t Kunowianki (1999), Polonia Records Co.
Seria Polish Folk Music. Kapela z Poniatowej (1998), Polonia Records Co.
Seria Polish Folk Music. Kapela éparogi (1999), Polonia Records Co.
Seria Polish Folk Music. Kapela Klumpe (1999), Polonia Records Co.

Seria Polish Folk Music. Géralska Kapela Stanistawa Ogdrka (1999), Polonia Records
Co.

Seria Polish Folk Music. Maj-danéwka — Spotkania skrzypkéw ludowych w Nowej
Sarzynie, 2 CD (1999), Polonia Records Co.

Seria Polish Folk Music. Kapela Dudkow (1999), Polonia Records Co.
Seria Polish Folk Music. Kapela Retmany (1999), Polonia Records Co.

Seria Polish Folk Music. Gdralska Kapela Stanistawa Ogdrka (2000), Polonia Records
Co.

Seria Polish Folk Music. Goralska Kapela Stanistawa Ogorka — koledy i podtazy
(2000), Polonia Records Co.

Seria Polish Folk Music. Zesp6t Jarzabkowianki — koledy i podtazy (2001), Polonia
Records Co.

Seria Polish Folk Music. Kapela Rowokdt (2001), Polonia Records Co.
Seria Polish Folk Music. Zespo6t Regionalny Lipsk (2001), Polonia Records Co.
Seria Polish Folk Music. Muzyka Lipnicka — Wolorze (2001), Polonia Records Co.

Wydawnictwa rézne:

1.

© N ok w

Rzeszowskie. Songs and music from the Village of Pigtkowa. The Sowa Family Band
(1990), Polskie Nagrania (z ptyty winylowej).

Songs and Music from Different Regions (1990), Polskie Nagrania (z plyty winylo-
wej).

Pologne. Danses (Rzeszowskie) (1992), Arion.

Traditional Music from Poland. Kazimierz Dolny (1993), PR/WDK Lublin 1993.
Muzyka goralska. Kapela Zokopiany. Nuty spod gor (?), Mercurton.

Goralska muzyka (Podhale i Sadeckie) (1993), Polskie Nagrania.

Folklor Ziemi Pszczynskiej (1994), Towarzystwo Mitosnikéw Ziemi Pszczynskiej.

Pod Tatrami na dolinie. Muzyka Jana Karpiela Butecki z Zakopanego (1996), Polskie
Radio/Accord/ PolyGram Polska.
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10.

11.
12.
13.

14.

15.
16.
17.

18.
19.

20.
21.

22.

23.
24.

25.
26.
27.
28.
20.
30.

31.

32.
33.
34.
35.
36.

Nie méj ogrédusek. Piesni kurpiowskie (Karol Szymanowski, Roman Maciejewski,
Romuald Twardowski, Kazimierz Sikorski, Stanistaw Moryto i melodie oryginalne)
(1998), DUX.

Rozstaje 2000. Matopolski Konkurs Muzyki Tradycyjnej Rozstaje 1999 (muzyka Polski
poludniowej) (2000), Wyd. Jana Stowinskiego.

Piesni Staroobrzedowcéw. Riabina (2000), ZPR Records.
Kapela Brodéw. Piesni na rozmaite Swieta (2001), Kapela Brodow.

Piesni polskie. Miedzynarodowa Szkota Muzyki Tradycyjnej (2001), Fundacja ,Mu-
zyka Kresow”.

Piesni polskie. Kotysanki. Miedzynarodowa Szkota Muzyki Tradycyjnej (2002), Fun-
dacja ,,Muzyka Kresow”.

Kapela Brodéw. Koledy i inne piesni (2002), Kapela Brodéw.
Muzyka spiska. Maria i kapela Ciupagersi (2002), F. F. Folk.

Skrzypki tadnie grajum, dudki tadnie brzynczum. Granie i $Spiywanie z Bukéwca Gor-
nygo (2002), Komitet Obchodéw 800-lecia Bukéwca Gdérnego.

Zespot Spiewaczy z Rudy Solskiej. Czyécie radzi, czy nie radzi... (2002), Foka sc.

Piesni Polskie — Wielkopostne. Miedzynarodowa Szkota Muzyki Tradycyjnej (2003),
Fundacja ,,Muzyka Kreséw”.

Folklor Ziemi Krotoszynskiej (2004), Krotoszyniski Osrodek Kultury.

Muzyka warta Poznania, suplement do czasopisma ,,Czas Kultury” (2-3 2004), Czas
Kultury.

Czyscie radzi czy nie radzi...Zespdt $piewaczy z Rudy Solskiej (2005), Fundacja
Kresy/Gmina Bilgoraj.

20-lecie Zespotu Spiewaczego ,,Orzyszanki” (2006), Dom Kultury w Orzyszu.

Jubileusz 90. urodzin Bolestawa Kupczyka. Kapela Rawickich Dudziarzy (2007), Dom
Kultury w Rawiczu.

Lo Matko Kocheno! Piesni z Kocudzy (2007), 6DB Records.

A zagrejta muzykanty. Lowicka muzyka ludowa (2008), Lowicki Osrodek Kultury.
Tradycje muzyczne Polski Srodkowej (2007), Lédzki Dom Kultury.

Muzyka Zrédet. Spotkanie pokoleri (2007), Mediavisage.

Zegar bije. Jacek Hatas (2007), Nomadzi Kultury.

Kapela Wladystawa Pogody — Lasowiacki Dom (2008), Miejski Dom Kultury w Kolbu-
SZOWE;.

Tance Regionéw Podkarpacia — Kapela Ludowa Gacoki z Gaci Przeworskich (2008),
Polskie Radio Rzeszdéw.

Wéjtowianie — regionalny zespdt piesni i taiica (2008), wyd. wlasne.
Kapela Brodéw. Tance Polskie (2008), Kapela Brodow.

Kapela Brodéw. Piesni Maryjne (2008), Kapela Broddw.

Mazurki — Janusz Prusinowski Trio (2008), Stuchaj Uchem.

Zespot sSpiewaczy z Godziszowa (2008), Wiejski Dom Kultury w Godziszowie.
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37.

38.

39.

40.

41.
42,
43,
44,

45.

46.
47.

48.
49.
50.
51.

52.

53.
54.

55.

56.
57.
58.

59.

60.
61.
62.
63.

Zespo6t Regionalny ,Istebna” — Pozwdlcie ném chrzescijanie — koledy i pastoratki
(2008), Gminny Osrodek Kultury w Istebnej.

Pdde na gory. Regionalny Zespot Dolina Popradu (2008), Starostwo Powiatowe w No-
wym Saczu i Regionalny Zespdt Dolina Popradu.

Jes wesoto nowina! Koledy Zespotu Grojcowianie (2008), Zesp6t Regionalny ,,Groj-
cowianie”.

Odkrywanie tradycji Mazowsza — Instrumentarium cz. I (2008), Mazowieckie Cen-
trum Kultury i Sztuki.

Joszko Broda — Na Dunaj. Koledy ze Wschodu (2008), BAT.
Jak jo byda syna miata — Radostowianki (2008), Gminny Osrodek Kultury w Suszcu.
Cho¢ my nie Mazowsze — Wéjtowianie (2008), Krasnobrodzki Dom Kultury.

Ludowa Muzyka Taneczna Regionu S$laskiego (2009), Zorskie Stowarzyszenie
Edukacyjno-Kulturalne.

Z podrézniakami przez pokolenia. Monografia Kapeli Wojciechowskiej (2009),
Gminny Osrodek Kultury w Wojciechowie.

Lemkowski Zespdt ,Lastiwoczka” (2009), Stowarzyszenie Lemkow.

Moja Matula Pereborniczka — Kultura muzyczna wsi Zbucz (2009), Stowarzyszenie
Muzeum Matej Ojczyzny w Studziwodach.

Zaniechane melodie — Oj wiosna ty wiosna 2009 (2009), Stowarzyszenie , Krusznia”.
From Roots to the Future (2009), Stowarzyszenie Sztuki Etnicznej Transetnika.
Regionalny Zespot Dolina Popradu (2009), Starostwo Powiatu w Nowym Saczu.

Polskie swietowanie — Adwent, Gody, Zapusty (2009), Ksiezy Mtyn Dom Wydawniczy
Michat Kolinski.

Monografie Instrumentéw Karpackich (2009), Instytut Europa Karpat/MCK Nowy
Sacz.

Koledy z komody Dziadka Pogody (2009), Polskie Radio Rzeszéw/ G.P. Mimofon.

Koledy Starobiatoruskie z Podlasia (2009), Stowarzyszenie Muzeum matej Ojczyzny
w Studziwodach.

Piesni Marianny Rokickiej i zespotu z Rudzienka, gm. Kotbiel (2009), Stowarzyszenie
Twércéw Ludowych/Centrum Kultury i Sztuki w Siedlcach.

Ranok koliaduje (2009), Stowarzyszenie Muzeum Malej Ojczyzny w Studziwodach.
Muzyka Beskidu Slaskiego (2009), Gigant Record.

Pies$ni i muzyka Podlasia i Polesia — Trio Siéstr Lukianowicz i Zemerwa (2010), Sto-
warzyszenie Muzeum Malej Ojczyzny w Studziwodach.

Ohulki dla Hanulki. Piesni wiosenne podlaskich i poleskich Biatorusinéw (2010), Sto-
warzyszenie Muzeum Matej Ojczyzny w Studziwodach.

Miody region w starej piesni — Aganki (2010), Aganki.

Koledy i pastoratki — Zesp6t Ludowy Koderki (2010), Lowicki Osrodek Kultury.
Kapela géralska ,,Ciupaga” z Lacka (2010), wyd. wlasne kapeli.

Rodzinna kapela Bugajskich (2010), wyd. wiasne zespotu.
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64.
65.
66.

67.

68.
69.
70.

71.

72.
73.

74.
75.
76.

77.

78.
79.

80.
81.
82.
83.
84.
85.

86.
87.
88.

89.
90.
91.

Ej, dudosku z dudami (2010), wyd. Fickowo Pokusa.
Janusz Prusinowski Trio. Serce (2010), Stuchaj Uchem.

0Oj, chmielu, oj nieboze. Najstarsze piesni z Lukowej (2010), Stowarzyszenie Mitosni-
kéw Gminy Lukowskie;j.

Kapela Byrtkow z Pewli Wielkiej. Jak po niebie chmury (2011), wyd. Karpaty OFFer
Festiwal 2010.

Franciszek Racis. Muzykant (2011), Stowarzyszenie , Krusznia”.
Muzyka i $piew ludowy Podkarpacia (2011), Muzeum Okregowe w Rzeszowie.

Muzyka ludowa z Kujaw i Patuk (2011), Muzeum Etnograficzne im. Marii Znamie-
rowskiej-Prufferowej w Toruniu.

Piesni naszych ojcéw. Piesni Spiewane w gminie Dubeninki (2011), Stowarzyszenie
,,Glos Puszczy Rominckiej”.

Piesni z Kozyna (2011), Stowarzyszenie Dziedzictwo Podlasia.

Biskupianski Gosciniec. Biskupianski Zesp6t Folklorystyczny z Domachowa i okolic
(2011), M-GOK Krobia.

Kapela kozlarska ,Kozlary” (2011), Dom Kultury w Steszewie.
Wiyrskiym Bukowiny (2011), Bukowinskie Centrum Kultury — Dom Ludowy.

Zagraj mi muzykancie. .. Tradycyjna opoczynska muzyka ludowa (2012), Muzeum
Regionalne w Opocznie.

Lasowiackie zycie — Wtadystaw Pogoda z Zespotem Ludowym ,,Gdrniacy” (2012),
Miejski Dom Kultury w Kolbuszowe;j.

Krusznia i przyjaciele (2012), Stowarzyszenie , Krusznia”.

Na rozstajnych drogach (2012), Wydawnictwo Stara Droga / Szkota Suki Bitgoraj-
skiej.

Koledy z Podlasia. Zesp6t Dziczka (2012), Konador.

Biesiada na ludowo. Kapela ludowa z Zegocina (2012), O$rodek Kultury w Zegocinie.
tod gwiozdecki do sopecki (2012), Gminny O$rodek Kultury w Lodygowicach.

Przy lony gorze (2012), Miejsko-Gminny Osrodek Kultury w Piwnicznej.

Muzyka Pojezierza Sejnenskiego (2012), Stowarzyszenie ,,Krusznia”.

Piekne bo nasze. Lukowskie dunaje i koledy apokryficzne (2012), Stowarzyszenie
Mitosnikéw Gminy Lukowskie;j.

Janusz Prusinowski Trio. Po kolana w niebie (2013), Stuchaj Uchem.
Jarzebina. Na wygunie (pie$ni z Kocudzy) (2013), Konador.

A w naszym Rossoszu. Piesni obrzedowe w wykonaniu zespotu ludowego ,,Zielawa”
(2013), Bialskie Centrum Kultury.

Kapela Zdzistawa Marczuka (2013), Bialskie Centrum Kultury.
Zespot ,Lesnianki” (2013), Bialskie Centrum Kultury.

Rwie sie zycia przedza. Piesni pogrzebowe péinocno-wschodniej Polski (2013), Sto-
warzyszenie , Krusznia”.



11. Wydawnictwa fonograficzne 169

92. Polska piesri i muzyka ludowa. Zrédta i materialy. Lubelskie (2011), IS PAN / UMCS
/ Polihymnia.

Albumy wydane poza Polska:

1. Music of the Tatra Mountains. The Trebunia Family Band (1995), Nimbus Records.

N

Music of the Tatra Mountains. Gienek Wilczek’s Bukowina Band (1996), Nimbus Re-
cords.

Pologne. Instruments populaires (1996), Radio France. Harmonia mundi.
Poland. Folk Songs and Dances (1993), AIMP XXIX Geneve.
Fire in the Mountains: Polish Mountain Fiddle Music, Vol. 1, Yazoo.

Fire In the Mountains, Vol. 2, Polish Mountain Fiddle Music, The Great Highland
Bands.

A

Strony internetowe z plikami muzycznymi do odstuchania fragmentéw lub calosci nagran
zamieszczonych na plytach:

www.kulturaludowa.pl
www.muzykatradycyjna.pl
www.mojepolskieradio.pl
www.muzykaodnaleziona.com
www.muzykaroztocza.pl
www.serpent.pl
www.folkowa.pl

www.folk.pl
http://cadis.ispan.pl
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Dariusz Anaszko, Remigiusz Mazur-Hanaj

Temat niniejszego opracowania dotad nie byl podejmowany, a na
pewno zasluguje na gruntowne potraktowanie i ujecie w odpowiednio szer-
szych ramach czasowych niz te, ktore my przyjeliSmy na uzytek Raportu
(2010-2013). Juz na wstepie trzeba podkresli¢, ze zaséb danych, ktory
udato sie zgromadzi¢ mimo tej krétkiej perspektywy czasowej, jest stosun-
kowo obfity (i to niewatpliwie samo w sobie jest pozytywne), dlatego ni-
niejszy tekst bedzie miat, z racji szczuptosci miejsca, charakter bardziej in-
formacyjny.

Internet

Muzyka tradycyjna w Internecie prezentowana jest stosunkowo sze-
roko — gléwnie jednak na wyspecjalizowanych witrynach. W pierwszym
rzedzie to portale dedykowane wtasnie tej muzyce:

— http://kulturaludowa.pl (prow. Stowarzyszenie Tworcow Ludo-
wych), portal dedykowany folklorowi w ogdle, ale muzyka zajmuje w nim
wazne i obszerne miejsce; nowych wpisow ponad 500 (wydarzenia, ar-
tykuly, nowosci wydawnicze, teksty tematyczne); co miesiac unikatowych
wejs$¢ na strone ponad 7 tys., miesiecznych wizyt ponad 10000 tys.; profil
na facebooku — 2045 (dziata od marca 2010)?,

- http://muzykatradycyjna.pl (prow. Forum Muzyki Tradycyjnej), 778
tekstéw réznego typu: od artykutéw do wpiséw informacyjnych, w 6 dzia-
tach, z czego 253 w dziale Informacje, 337 pozycji w dziale Kalendarz, 181
pozycje w dziale Publikacje, 7 w dziale Archiwa, 75 w dziale Edukacja oraz
327 punktéw na Mapie, 91 plikdw nagraniowych mp3 w dziale Player, (ok.
6-8 tys. wejs¢ miesiecznie, w tym ok. 4 tys. unikatowych); profil na FB —
1230 (dziala od marca 2013),

! Dane na kwiecieri 2014 r.; wszystkie zamieszczone w raporcie odnos$niki do stron in-
ternetowych takze wedlug stanu na kwiecien 2014 .
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— http://muzykaroztocza.pl (prow. Towarzystwo dla Natury i Czto-
wieka), 215 sylwetek w 9 kategoriach, 402 pliki audio i foto, 149 lokaliza-
cji; profil na FB — 524 (dziata od lutego 2013).

Kazda z tych stron ma odrebny charakter, na kazdej znajdziemy sze-
roki wybor tekstéw o réznej formie i objetosci (od obszernych artykutéw
do wpiséw informacyjnych), prezentacje wykonawcow (zwykle wraz z na-
graniami audio) czy zapowiedzi wydarzen.

Specjalne miejsce zajmuje strona prowadzona przez Fundacje Muzyka
Odnaleziona — http://archiwummuzykiwiejskiej.pl — jest to najwiekszy
zbidr fotografii archiwalnych ze wsi (udostepniony juz w catosci — ok. 2450
zdje¢ wykonanych lokalnie w czasach od miedzywojnia do wspdtczesnosci)
oraz wspotczesnie wykonanych przez Malgorzate i Andrzeja Bientkowskich
(od poczatku lat 80. do dzisiaj, te czekaja na zamieszczenie). Zdjecia sq
zwykle w miare kompletnie opisane (miejsce, czas, osoby), co jest pozy-
teczne dla tych, ktdérzy szczegdétowo chca poznaé¢ konteksty lokalne mu-
zyki tradycyjnej w réznych regionach (szczegélnie regiony centralnej i cze-
sciowo wschodniej Polski oraz niektére okolice na Ukrainie i Biatorusi).
Autorzy zamierzaja w wirtualnym archiwum w przysztosci zamiesci¢ dal-
szg czes¢ swoich zbioréw — nagrania audio i video.

Réwniez dos¢ obszerne materialy zawarte sa na stronach Programu
Drugiego Polskiego Radia? ktéry od 2011 roku zamieszcza w Interne-
cie nie tylko zapowiedzi audycji przygotowywanych przez pracownikow
Radiowego Centrum Kultury Ludowej, ale takze nagrania archiwalnych
audycji oraz rejestracje koncertéw z cykléw ,Muzyczna Scena Trady-
cji” czy ,Muzyka Zrédel” (wraz z wersja wideo — opis tych materiatéw
w czesci prezentujacej audycje radiowe). Od grudnia 2010 r. w serwi-
sie http://moje.polskieradio.pl dostepny jest takze kanat ,Muzyka Zrédel”,
prezentujacy non stop nagrania z serii wydawniczej Polskiego Radia pod
tym samym tytutem.

Radiostacjg regionalna, ktéra poswieca nieco wieksza, osobna uwage
muzyce tradycyjnej jest Polskie Radio Rzeszow, prowadzace dedykowana
temu tematowi specjalna strone3.

Oprocz tego szereg informacji i tekstow znajdziemy na witrynach:

- stowarzyszen (jak warszawski Dom Tanca czy suwalskie Stowarzysze-
nie Krusznia, Centrala Muzyki Tradycyjnej z Wroctawia, Szkota Suki Bitgo-

2 http://polskieradio.pl/dwojka
% http://tradycjepodkarpacia.pl



172 Raport o stanie tradycyjnej kultury muzycznej

rajskiej z Janowa Lubelskiego oraz powigzane strony, Stowarzyszenie Re-
gion Kozla i inne)*,

— festiwali (jak Wszystkie Mazurki Swiata)®

— regionalnych osrodkéw kultury i muzeéw (jak np. GOK w Stradu-
nach — muzyka cymbatowa, ROKIS w Suwatkach, ktéry wystartowat z pro-
jektem na temat tanca w powigzaniu z obrzedowoscia, Muzeum Okregowe
w Sieradzu, O$rodek Brama Grodzka — Teatr NN w Lublinie i inne)®,

— wydawnictw (jak Muzyka Odnaleziona)?,

— czy wykonawcéw (choc¢ niestety niewielu wykonawcow muzyki tra-
dycyjnej doczekato sie samodzielnych stron internetowych, sa to gtéwnie
muzykanci nurtu revival z miasta, np. Kapela Braci Dziobakéw)®.

Osobno trzeba wymienic¢ obszerne archiwum artykutéw na stronie pi-
sma folkowego ,,Gadki z Chatki”®, dziatajacego od 1996 roku, w ktérym
znajdziemy m.in. pofestiwalowe relacje, sondy, felietony, rozmowy, recen-
zje czy tez prace etnomuzykologiczne.

Takze portale zajmujace sie gtéwnie muzyka folkowa (folk24.pl, et-
nosystem.pl, etno.serpent.pl — ten ostatni najdtuzej dzialajacy i do nie-
dawna jedyny) zamieszczaja informacje o muzyce, z ktérej folk wyrdst,
cho¢ przede wszystkim sa to zapowiedzi najwazniejszych wydarzen, relacje
z nich, rozmowy. Podobna role odgrywata, zwlaszcza dawniej, wciaz istnie-
jaca lista dyskusyjna Muzykant animowana przez Karola Ejgenberga. Swoja
strone, cho¢ na razie jest to gtéwnie baza kontaktéw, maa ruch zespotéw
piesni i tarical®.

Poza tym oczywiscie materialy dotyczace muzyki tradycyjnej odnaj-
dziemy na portalach muzycznych, stronach czasopism muzycznych, kul-
turalnych i innych. Sa to pojedyncze teksty o réznym charakterze — od po-
waznych analiz etnomuzykologicznych do tekstéw popularnych (szczegol-
nie dotyczacych wydarzen, ktdére przebily sie do szerszego obiegu, jak np.
fenomenu piosenki Koko koko, Euro spoko zespotu ,Jarzebina” z Kocudzy
w zwiazku z Euro 2012 — na ten temat zamieszczamy kilka przyktadowych,
ciekawszych wpiséw i linkdw w zestawieniach).

* http://domtanca.art.pl, http://krusznia.blogspot.com, http://www.cmt.art.pl, http://
straznicytradycji.pl, http://www.szkola.sukabilgorajska.pl, http://www.regionkozla.pl

> http://www.festivalmazurki.pl,

6 http://www.centrumkulturystraduny.elk.pl, http://zrodliska.soksuwalki.eu, http://
tekfolksieradz.com.pl/muzyka_piesniS.html, http://teatrnn.pl/leksykon/etnografia/home

7 http://www.muzykaodnaleziona.com

8 http://oberek.blox.pl/html

° http://gadki.lublin.pl

19 http://zespolyludowe.pl i http://www.polskatradycja.pl/katalog-zespolow.html
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Internet to oczywiscie nie tylko tekst, to takze obraz, zaréwno archi-
walia (ww. Archiwum Muzyki Wiejskiej), jak i dokumentacja wspodtczesna
z ostatnich lat. I tu nie mozna nie wspomniec¢ o pracy Piotra Baczewskiego,
od ponad pieciu lat opowiadajacego poprzez zdjecia i filmy o dziataniach
zwigzanych z muzyka tradycyjna (dokumentacja wydarzen, spotkan z wiej-
skimi muzykantami, warsztatéw itp.). Z jego dorobkiem fotograficznym
zapozna¢ sie mozna m.in. na specjalnym kanale vimeo Muzyka Zakorze-
niona.!!

Wreszcie Internet to takze miejsce prezentacji samej muzyki tradycyj-
nej. Zagadnienie to jednak wykracza juz troche poza ramy tego raportu.
Podobnie jak kwestia obecnosci muzyki tradycyjnej w mediach spoteczno-
sciowych — dyskusje (czasami wazne) na facebooku czy listach dyskusyj-
nych.

W naszym zestawieniu (2010-2013) tekstow internetowych dominuja
materiaty informacyjne, recenzje, wywiady i artykuly popularno-naukowe,
mato jest tekstéw stricte publicystycznych. Audycje radiowe Programu 2 PR
stanowig cenny, najwiekszy publiczny zbiér wypowiedzi artystow i twor-
céw kultury tradycyjnej, nagranych w czasie badan terenowych in situ oraz
przy okazji ich pobytu na festiwalu w Kazimierzu czy innych imprezach
(w aneksie w czesci Radio). Poza tym w Internecie znajdziemy szereg prze-
drukow artykutéw prasowych (informacje o internetowych miejscach pu-
blikacji zamieszczamy w czesci dotyczacej prasy).

Prasa

Temat muzyki tradycyjnej, ktéry w PRL pojawial si¢ w regionalnej
i ogdlnopolskiej prasie kulturalnej jako muzyka ludowa — cze$¢ folkloru
(czasem nawet w seriach polemik, np. ,,Zycie Literackie” z 1968, z udziatem
Franciszka Kotuli) oraz w tekstach dotyczacych festiwalu w Kazimierzu'? —
w latach 80. i 90. byl z kolei obecny stabiej badz prawie w ogoéle. Ozy-
wienie nastapito dopiero w II potowie lat 90. Ukazywaly sie od roku 1996
lubelskie ,,Gadki z chatki”, cho¢ skupialy sie bardziej na muzyce folk, po-
jedyncze materialy zamieszczat tygodnik ,Nowa Wies”. W catosci dedyko-
wana tematowi byla regularnie ukazujaca sie ,,Gazetka Korzenie”'3, ktéra

' http://www.piotr-baczewski.pl, https://www.facebook.com/baczewski.fotografia,

http://vimeo.com/muzykazakorzeniona.

12 Bibliografie prasowa festiwalu w Kazimierzu przygotowal w ramach projektu stypen-
dialnego MKiDN Remigiusz Mazur-Hanaj.

13 W sumie 61 numerdéw, ktére ukazaly sie w latach 1995-1998 i 2004. Gazetka byta
inicjatywq Srodowiska Sceny Korzenie w klubie Riviera-Remont oraz Domu Tanca i miata
charakter niskonakltadowego druku ulotnego (red. Katarzyna Andrzejowska).
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jednak ze wzgledu na mata objetos¢ i maty zasieg miata znaczenie wytacz-
nie sSrodowiskowe i lokalne. Jak sie wydaje, przetomowe tutaj dopiero oka-
zaly sie publikacje poznanskiego miesiecznika ,,Czas Kultury” z lat 1999-
2001, zwlaszcza numery monograficzne'?, ktére pokazywaty wyczerpujaco
zjawisko folku, muzyki tradycyjnej i jej kontekstéw oraz obecnego wtedy
od kilku lat nurtu revival. O tych zjawiskach za$ pisata wczesniej w 1998
Ewa Wrébel w ramach pracy akademickiej w Instytucie Muzykologii UW
oraz przygotowanych na jej podstawie tekstach prasowych.!® Niedtugo
potem duza role w publicznym rozwinieciu tematu odegrata ksigzka An-
drzeja Bienkowskiego Ostatni wiejscy muzykanci'® wraz z dotaczona plyta
oraz echa prasowe i sSrodowiskowe tej publikacji. Wartosciowe poznawczo
byty teksty towarzyszace ptytom z serii Muzyka Zrddet Polskiego Radia (od
1998), w latach 2001-2003 ukazaly sie 4 numery czasopisma ,,Wedrowiec”
(wyd. In Crudo/Stow. ,Dom tanica”).!”

Kolejnych kilka lat nie tak wiele wnosi do interesujacego nas tematu,
wyjatkiem jest tu czasopismo ,,Gadki z Chatki”, w ktérym ukazuje si¢ wie-
cej niz w poprzednich latach materialéw o muzyce in crudo i jest to wéw-
czas jedyne pismo ogdlnodostepne, regularnie w mniejszym lub wigkszym
stopniu poruszajace ten obszar zagadnien. Sytuacja zmienia sie w ostat-
nich latach dekady wraz z ozywieniem na rynku fonograficznym (poja-
wiajq sie pltyty Muzyki Odnalezionej, IS PAN, kolejne plyty radiowe czy
,In Crudo” z poszerzonymi, dobrze i ciekawie przygotowanymi tekstami
wprowadzajacymi) oraz wzrastajaca popularnoscig ruchu revival (coraz
wiecej warsztatéw, szkot letnich, wypraw terenowych, Festiwal Wszystkie
Mazurki Swiata). Trzeba doda¢, ze przez te lata nie interesuja sie praktycz-
nie w ogdle muzyka in crudo obecne na rynku fachowe czasopisma mu-
zyczne. Ostatnio w 2014 r. temat podjat (w zwiazku z Rokiem Kolberga?)
nowy ,,Ruch Muzyczny”.

Zestawienie zawarte w aneksie zawiera artykuty opublikowane w la-
tach 2010-2013 w czasopismach sprofilowanych (etnomuzykologicznych
czy o tematyce folkowej), czasopismach o tematyce ogolnej (gldwnie re-
cenzje wydawnictw ptytowych czy ksiazkowych oraz materialy zwigzane

14 czas Kultury” — numery monograficzne 1/1999 i 4/2000, a takze 2/2001, 5/6/2001;
tematy: Folk w Polsce; Folklor, folk nowa tradycja?; Odczytywanie tradycji; Tradycja mu-
zyczna a folk; redaktorami prowadzacymi numeréw byli Tomasz Janas i Jakub Zmidzinski.

15 Ewa Wrébel, Imiona folku, ,,Gadki z Chatki” nr 16 (1998).

16 Wydawnictwo Prészyniski i S-ka, 2001.

17 Czasopismo zawieralo teksty dotyczace muzyki wiejskiej oraz nurtu revival skupionego
wtedy wokdt warszawskiego Domu Tarica; istotna tez dla recepcji ludowej muzyki religijnej
byta pierwsza plyta z piesniami w wykonaniu $piewakéw wiejskich Jest drabina do nieba —
piesni nabozne na Wielki Post (In Crudo 1999).
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z wiekszymi wydarzeniami), czasopismach zagranicznych i folderach festi-
walowych.

Wsrod tekstow przewazajq materialy okazjonalne, relacje z wydarzen,
recenzje, artykuly popularno-naukowe, ale z wigkszym niz w przypadku
Internetu udziatem tekstéw publicystycznych.

Radio

Audycje Programu Drugiego Polskiego Radia

Muzyka tradycyjna w radiu to przede wszystkim audycje przygoto-
wywane przez pracownikéw i wspétpracownikow Radiowego Centrum
Kultury Ludowej (RCKL) — dwéjkowe codzienne ,Zrédta” (précz sobét
i niedziel), prezentujace zarowno muzyke w wersji in crudo, jak i muzyke
folkowa (autorzy: Maria Baliszewska, Anna Szotkowska, Piotr Kedziorek,
Anna Szewczuk-Czech, Jakub Borysiak). Przez wiele lat byla to jedyna in-
stytucja medialna, ktéra stale obstugiwata temat muzyki tradycyjnej i jej
kontekstow.

Przy czym dziennikarze RCKL stronia raczej od publicystyki, dostarczajq
przede wszystkim aktualnych informacji i wiedzy, aranzujq spotkania, roz-
mowy i dyskusje w studiu, wydarzenia muzyczne, opracowuja i wydaja
serie pltytowa ,Muzyka zrédel” (29 pozycji). Wsrdd zapowiedzi wydarzen
i relacji szczegdlne miejsce zajmuja relacje z festiwalu w Kazimierzu (gdzie
RCKL jest obecne od lat i rejestruje nagrania oraz rozmowy z muzykami),
jak tez prezentacje archiwalnych nagran i wywiadéw. Znaczna czes¢ audy-
cji udostepniana jest na stronie stacji (wykaz w czesci raportu dotyczacej
muzyki tradycyjnej w Internecie).

Koncerty z muzyka tradycyjna na antenie
Programu Drugiego Polskiego Radia

W poprzednich latach radiowa Dwdjka organizowata okazjonalne kon-
certy muzyki zZrédlowej w ramach Festiwalu ,Nowa tradycja” oraz kon-
certy koledowe. Jesienig 2012 zainaugurowano cykl koncertéw, ktére majq
szczegOlny charakter: nie ograniczajq sie jedynie do samych wystepéw za-
proszonych artystow — to takze obszerne rozmowy z nimi i innymi zapro-
szonymi gos¢mi. Koncerty transmitowane sg na zywo na antenie stacji (w
ostatnim czasie takze w wersji z obrazem na stronie stacji), ich zapis trafia
takze na strone Dwdjki.

Audycje prezentujace muzyke tradycyjna na antenie innych stacji

Poza audycjami Programu 2 Polskiego Radia muzyka tradycyjna przed-
stawiana jest w mocno ograniczonym zakresie. Sa w tej chwili dwie stale
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audycje, ktore ja popularyzuja, i maja forme ambitniejsza, z elementami
publicystyci (rozmowy, komentarze, opisy): Muzyka Zrddet (Radio Opole)
i Strefa kultury (Radio dla Ciebie). Pozostate audycje sg prezentacjami na-
gran (w dwdch przypadkach w formie list przebojéw — Radio Rzeszow,
Radio Wroctaw). Wbrew zapowiedziom'® Radio Kielce (majace wtasne cie-
kawe archiwum nagran muzyki tradycyjnej, gtéwnie zapiséw Piotra Gana)
nie uruchomilo w zeszlym roku catodobowego kanatu cyfrowego z muzyka
ludowa.

Okazjonalnie muzyka zrédlowa pojawia sie w audycjach (w radio-
stacjach konwencjonalnych oraz internetowych) o charakterze folkowym,
a takze w audycjach z muzyka popularna, pomieszana wtedy w réznych
proporcjach z muzyka biesiadna, zespotéw piesni i tanca i disco polo.

Telewizja

Z niewielkim tylko uproszczeniem mozna przyjaé, ze muzyka trady-
cyjna w polskiej telewizji nie istnieje. Czasy, gdy pojawiala sie w programie
Jana Pospieszalskiego Swojskie klimaty (TVP 1, okres 1994-1997) w tzw.
prime time’ie (sobotnie popotudnie) i realizowano filmy dokumentalne na
jej temat na zamdwienie (zwlaszcza TVP2) naleza juz do odlegtej przeszio-
sci. W tej chwili mamy jedynie stalty (nadawany od kilkunastu lat) program
Spotkanie z folklorem na antenie TVP Rzeszéw (prezentacja kapel i zespo-
6w obrzedowych z potudniowo-wschodniej Polski — programy dostepne
w Internecie na stronach http://www.tvp.pl/rzeszow/kultura/spotkanie-z-
folklorem i http://folklor.podkarpackie.pl) oraz sladowq obecno$¢ przede
wszystkim w TVP Kultura i lokalnych stacjach TVP (gléwnie materialy pu-
blicystyczne oraz relacje pofestiwalowe).

Te dotkliwa luke w ,misyjnej” TVP w pewnym stopniu zaczynaja wy-
peliaé coraz cze$ciej pojawiajace sie w wolnym dostepie internetowym
profesjonalnie zrealizowane dzieta:

— filmowe (Mugyka znajdzie nas wszedzie, rez. Michal Zygmunt, prod.
Forma i Czas — historia spotkania dwdéch muzykéw — dziadka z wnukiem:
http://www.youtube.com/watch?v=tMWIFm434k&list=PLUjOdkcs96wl
ZafcPaaU NOSgtPWP2U1);

— fotokasty (fotokast Marcina Kalinskiego nominowany do Grand Press
Photo 2012 http://vod.tvp.pl/audycje/styl-zycia/jeden-dzien-z-zycia/
wideo/marcin-kalinski/5605437 czy Norberta Roztockiego Zdzistaw Mar-
czuk http://www.norbertroztocki.pl/Photocasts/7/zdzislaw-marczuk);

'8 http://kielce.gazeta.pl/kielce/1,35255,13216037,Nowy_kanal Radia_Kielce Na_lu-
dowo_przez cala_dobe.html
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— czy takie jak film artystki sztuk wizualnych Anny Molskiej Ptaczki
(2010) - paradokumentalny zapis prob zespotu $piewaczego ,Jarzebina”
ze wsi Kocudza: http://artmuseum.pl/pl/filmoteka/praca/molska-anna-
placzki.

Aneks

Wybdr audycji Polskiego Radia w Internecie
(prezentacje z odstuchem)

Adwentowe strachy Marianny Bqczek, http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/1001782
Arystokrata skrzypiec [Mariana Bujaka wspomina Remigiusz Mazur-Hanaj]
http://www.polskieradio.pl/6/11/Artykul/274254/

Basista z Koscieliska [Tadeusz Styrczula-Masniak],
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/350750/

Beskidzcy potaznicy, http://www.polskieradio.pl/66/773/Artykul/285671

Bogactwo Kurpiéw [Witold Kuczynski],
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/396906/

Bronistaw Bida - rogtoczariski skrzypek, ktory kochat pszczoty
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul /968293

Bukowianin z krwi i kosci [Andrzej Czernik Graca],
http://www.polskieradio.pl/8/194/Artykul/241035 ChodZ Herddku za Twe zbytki, chodg
do piekta, bos Ty brzydki (Anna Malec o Herodach w regionie bilgorajskim)
http://www.polskieradio.pl/8/197/Artykul/1018641

Cata prawda o kujawiaku [Jacek Jackowski],
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/309198/

Czy folk to zagrozenie dla muzyki ludowej [zapis debaty],
http://www.polskieradio.pl/8/197/Artykul/740010/
Czy wpuscitbys do domu 40 kolednikéw?
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/524071

Dobranocka w przeddzieri wesela [kapela Gacoki o przeworskiej muzyce tradycyjnej],
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/922995

Dobry mugzyk, to i na byle czym zagra [Tadeusz Jedynak],
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/1026902/

Dochodzito do béjek, jesli muzyk zmienit jedng nute [Wtadystaw Trebunia-Tutka],
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/737308

Dusza z ciata wyleciata [Remigiusz Mazur-Hanaj],
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/272721/

Folk jest prymitywny? Ludowe granie zagrozone? Muzycy dyskutujq [zapis debaty],
http://www.polskieradio.pl/8/197/Artykul/740010

Forum Mugyki Tradycyjnej [Janusz Prusinowski],
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/462186
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Gtos Suwalszczyzny [Stanistawa Czuper],
http://www.polskieradio.pl/8/22/Artykul/257878/

Goralska nuta Mracielnikéw [Maciej Gasienica-Mracielnik],
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/253347/

Harmonia polska [Andrzej Bierikowski],
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/304445

Harmonia w cenie konia [Jan Fokt], http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/269260/

Harmonista g Brariska [Tadeusz Wasilewski],
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/429509/

Harmonistka ze Zdunkowa [Wiestawa Gromadzka],
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/314002/

Ich dwoje z Sobolewa [kapela Szczotkow],
http://www.polskieradio.pl/6/241/Artykul /262784

Jadgqc przez Roztocze — nagrania terenowe Andrzeja Bierikowskiego [Leon Krzos],
http://www.polskieradio.pl/6/244/Artykul/214569/

Jak dziewczynki na weselach spiewaly [Krystyna Ciesielska],
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/893385/

Jak to w Pieninach grajq [Jan Knetulski],
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/961628,Jak-to-w-Pieninach-graja

Jan Gaca szybko przetamywat lody, http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/972396
Jan Kmita z Przystatowic Matych, http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/317198/

Jeden akordeon za dziewigc¢ lisow [Grzegorz Chorazewicz],
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/899532

Kazimierskie podsumowania, http://www.polskieradio.pl/8/194/Artykul/637906

Kazdy mugykant miat powodzenie [Stanistaw Ptasinski],
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/724477/

Kiedys wesela byly wesote [Stanistaw Fijatkowski],
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/266491/

Kocirba: stuchanie mugzyki tanecznej to absurd,
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/826222

Koszarkowe bajania [J6zef Koszarka], http://www.polskieradio.pl/8/22/Artykul/255348/
Kuchnia kurpiowska [Zofia Warych], http://www.polskieradio.pl/8/194/Artykul/262164/
Kuma $mieré [Maria Walasik], http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/328980/

Legenda Bukowiny [Bronistawa Konieczna-Dziadorika],
http://www.polskieradio.pl/6/242/Artykul /241971

Liryzm Suwalszczyzny i Podhala [Mirostaw Nalaskowski],
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/297421/

Marian Bujak kontra guslarze, http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/386530/
Mazurki krolujq na parkietach, http://www.polskieradio.pl/6/241/Artykul/304695/
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Mazurkowy rok 2010 [Kazimierz Meto],
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/289273

Melodie Kujaw [Jacek Jackowski], http://www.polskieradio.pl/8/22/Artykul/346514/

Melodie przychodzq do mnie przy pracy [Zdzistaw Marczuk],
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/1000957

Mistrz powislakow [Stefan Nowaczek],
http://www.polskieradio.pl/6/241/Artykul/261357/

Mugzyka ludowa z Kujaw i Patuk niczym kij w mrowisko,
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/817231

Muzyka odnaleziona [Andrzej Bienkowski],
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/312742/

Muzyka odnaleziona w ostatniej chwili [Andrzej Bientkowski],
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/726162/

Mugzykanckie wspominki — Stanistaw Budzisz,
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/733152

Muzyke wiejskq trzeba rekonstruowaé jak barok [Andrzej Bienkowski],
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/879920/

Muzykowanie jak alkoholizm [Tadeusz Kuznik],
http://www.polskieradio.pl/6/241/Artykul/258384/

Mugykowanie z wojng w tle [Marian Styrczula-Masniak],
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/782255

Najnowsza piesti o misji ksiedza Natanka w Holandii [o konkursie na nowa piesn
dziadowska], http://www.polskieradio.pl/8/1594/Artykul/1025174

Nawrdcilismy diabta [Janusz Prusinowski Trio],
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/712266/

Niezwykta moc dziadka Gacy [Jan Gaca],
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/971885/

Oberki zaczqlem graé na gitarzge elektrycznej [Andrzej Rozejl,
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/879328/

Obserwator folkloru [Jan Steszewski], http://www.polskieradio.pl/8/194/Artykul/266021

Ojciec suki bitgorajskiej [Andrzej Kuczkowski],
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/273760/

O wiejskich mugykantach i rozspiewanych wdowach [Andrzej Bienkowski],
http://www.polskieradio.pl/7/178/Artykul/306356/

Podhalariscy Bachowie [Zofia Majerczyk],
http://www.polskieradio.pl/6/241/Artykul/259318/

Podlaskie koledowanie Dziczki, http://www.polskieradio.pl/8/404/Artykul/755881/

Polska harmoniq stoi [Andrzej Bienkowski],
http://www.polskieradio.pl/6/8/Artykul/304507

Roztoczariskie Herody [Remigiusz Mazur-Hanaj],
http://www.polskieradio.pl/24/291/Artykul/289681/
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Rdd Gacéw - tak sig grywato na weselach [Andrzej Bierikowski],
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/692351

Skrzypce Biatego Gorala [Franciszek Kurzeja],
http://www.polskieradio.pl/6/241/Artykul/276903

Skrzypce z piekta rodem [Adam Mazurkiewicz],
http://www.polskieradio.pl/24/288/Artykul/263496/

Skrzypek z Marzysza [Wincenty Jamiot],
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/373193

Spetniony Janko Muzykant [Feliks Zaremba],
http://www.polskieradio.pl/8/22/Artykul/256786/

Smieré Jana Gacy: To jakby umart Miles Davis [Andrzej Biefikowski],
http://www.polskieradio.pl/8/404/Artykul/916009

Spieszmy sie kocha¢ wiejskich muzykantow. . .,
http://www.polskieradio.pl/6/242/Artykul/181154

Spiewaczka z Suwalszczyzny [Stanistawa Czuper],
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/373778/

Spiewam, kiedy jestem zta [Maria Janaczek],
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/433227/

Swiatéwka, spiwa i chtop pod Kielcami http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/885551
Tak sie gra mazurki [Stanistaw Skiba], http://www.polskieradio.pl/8/22/Artykul/256084/

Urocne oczy kobiety [Maria Bienias],
http://www.polskieradio.pl/24/112/Artykul/267957/

Wesele bez korowaja odby¢ sig nie mogto [Krystyna Hodun],
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/861207/

Wesele trwato od niedzieli do piqtku [Kapela Braci Byrtkdéw],
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/845483/

Wedréwki przodka fortepianu po Polsce [cymbaly],
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/1025388

Wielkie géralskie swieto [Miedzynarodowy Festiwal Folkloru Ziem Gérskich],
http://www.polskieradio.pl/24/288/Artykul/258491/

Wielkopolski renesans dud [Edward Ignys],
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/999763

Wirtuoz pedatéwki [Jan Kania], http://www.polskieradio.pl/6/241/Artykul/318779/
Wstepna sroda [Krystyna Cie$luk], http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/325366/

Ze skrzypcami na niebieskiej grani [Wtadystaw Trebunia-Tutka],
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/741018

Z marszowki drugie tyle, co za wesele [Zygmunt Parzyszek],
http://www.polskieradio.pl/6/241/Artykul/269950

Zielona nuta nigdy sie nie koriczy [Wtadystaw Sfefaniak],
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/269738/
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Zréb pan dudy [Feliks Jankowski, Zbigniew Watlach, Stanistaw Michalczak],
http://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/699932

Internetowe teksty publicystyczne, wywiady, recenzje (2010-2013)

de Angelo Regina, Mazurka Madness South of the Tower, pazdziernik 2013
http://www.progressive-charlestown.com/2013/10/music-review-mazurka-madness-
south-of.html

Biegalska Katarzyna, O folklorze piesniowym Zaolzia [recenzja ksiazki Magdaleny
Szyndler], http://www.kulturaludowa.pl/widok/89/2678

dkx, Swego nie znacie, 2012,
http://www.polonia-nova.com/index.php/fotoreportaze/92-swego-nie-znacie-2012

Drozda Teresa, Jestem spiewakiem, nie piosenkarzem [rozmowa z Adamem Strugiem],
2012, http://www.strefapiosenki.pl/index.php?option=com_content&task=view&
id=931&Itemid=43

Fijalkowski Tomasz, Hendrixa chwalicie, Zarasia nie znacie [recenzja ksiazki A.
Bienkowskiego], http://lubimyczytac.pl/oficjalne-recenzje-ksiazek/1904/hendrixa-
chwalicie-zarasia-nie-znacie

Grabska Paulina, Rok po Euro 2012. Co stychaé u ,Jarzebiny”?, czerwiec 2013
http://muzyka.onet.pl/rok-po-euro-2012-co-slychac-u-jarzebiny/ygef2

Grygier Ewelina, Odnalezione Zrédta. Cykle ptytowe mugzyki tradycyjnej, styczer 2013,
http://www.folk24.pl/w-folkowym-tonie/odnalezione-zrodla

Jackowski Jacek, Zbiory fonograficzne Instytutu Sztuki PAN,
http://www.kulturaludowa.pl/widok/223/731

j$, Nie zyje wielki Jan Gaca, jeden z ostatnich wiejskich mugykantéw, sierpieri 2013,
http://wyborcza.pl/1,75475,14484568,Nie_zyje_wielki_Jan_Gaca__jeden_z_ostatnich_
wiejskich.html

Krupiniska Dominika, Niebo jest zaludnione polskimi chtopami [rozmowa z Adamem
Strugiem], 2013
http://www.pch24.pl/niebo-jest-zaludnione-polskimi-chlopami,17535,i.html

Lata Maciej, Basri o Rozgtoczu [recenzja ptyty Spod niebieskiej gory], luty 2010,
http://plytki.blox.pl/2010/02/Basn-o-Roztoczu.html)

Lata Maciej, Etnolektury [recenzja ksigzek Piotra Grochowskiego Dziady, Rzecz
o wedrownych zebrakach i ich piesniach oraz Andrzeja Bierikowskiego 1000 kilometréw
mugyki. Warszawa — Kijéw], 02.2010, http://plytki.blox.pl/2010/02/Etnolektury.html

Marchwica Jadwiga, Nadac¢ sens tradycji [rozmowa z Januszem Prusinowskim],
pazdziernik 2012,
http://etnosystem.pl/muzyka/wywiady/6480-janusz-prusinowski-wywiad

Mazurek Robert, Na weselach gram oberki [rozmowa z Januszem Prusinowskim], listopad
2012 http://www.rp.pl/artykul/950286.html

Mazur-Hanaj Remigiusz, Co dalej Jarzgbino?, 2012,
http://tyndyryndy.blogspot.com/2012/05/co-dalej-jarzebino.html
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Mazur-Hanaj Remigiusz, Czy istnieje polska tradycja lirnicza? 2011
http://pl.scribd.com/doc/77509301/Czy-istnieje-polska-tradycja-lirnicza

Mazur-Hanaj Remigiusz, Jan Gaca odebrat Nagrode Ministra Kultury, 2013
http://www.muzykatradycyjna.pl/pl/informacje/item/616

[Mazur-Hanaj Remigiusz], LIST — nasz gtos o muzyce nieobecnej,
http://www.list.domtanca.art.pl

Mazur-Hanaj Remigiusz, Muzyczne Roztocze,
http://muzykaroztocza.pl/contentFront/View/id/11

Morawiecka-Pastuszenko Zuzanna, Dzieci Lejtnanta Szmidta, czyli skutki dzikiej
folkloryzacji. Trzy biedy, http://www.kulturaludowa.pl/widok/223/2194

Motota Roman, Reforma zdewastowata mugyke liturgiczng [rozmowa z Adamem Strugiem],
2012, cz. 1: http://www.pch24.pl/reforma-zdewastowala-muzyke-liturgiczna,7171,i.html;
cz. 2:
http://www.pch24.pl/reforma-zdewastowala-muzyke-liturgiczna--ii-cz--,11009,i.html

Nowak Tomasz, Muzyka ludowa okolic Lowicza i Rawy Mazowieckiej — nowa interpretacja,
http://www.kulturaludowa.pl/widok/89/1804

Pawtowski Roman, Taricz mazurka! To nie obciach! [rozmowa z Januszem Prusinowskim],
maj 2012, http://wyborcza.pl/1,76842,11663836,Tancz_mazurka To_nie obciach .html

Pawtowski Roman, Nowojorska awangarda i wiejskie skrzypce w Lublinie [rozmowa

z Janem Bernadem i Jerzym Kornowiczem], pazdziernik 2010,
http://wyborcza.pl/1,75475,7875044,Nowojorska_awangarda i wiejskie_skrzypce w_
Lublinie.html

Pietruszewski Sylwester, Wywiad z zespotem ,,Jarzebina”, 2012
http://www.ewioska.pl/folklor/33-wywiad-z-zespolem-jarzebina-z-kocudzy

Piotrowski Kamil, Kropla drqzy skate [rozmowa z Marig Baliszewska], styczen 2013,
http://www.folk24.pl/wywiady/kropla-drazy-skale/

Piotrowski Kamil, Pokolenie utraconych taricow [rozmowa z Grzegorzem Ajdackim],
grudzien 2010 http://www.folk24.pl/wywiady/pokolenie-utraconych-tancow/

Sikora Kamil, Ludowo znaczy obciachowo?, marzec 2013
http://natemat.pl/53203,ludowo-znaczy-obciachowo-juz-nie-muzyka-pradziadkow-trafia-
do-mainstreamu-a-designerzy-sa-zafascynowani-wsia

Stomczynska Dominika, Najpigkniejsza muzyka swiata [rozmowa z Adamem Strugiem],
wrzesien 2011 http://www.rp.pl/artykul/720937.html

Sopilka-Zaczykiewicz Tetiana, Piesni z Kozyna [recenzja plyty], luty 2012,
http://www.kulturaludowa.pl/widok/89/2332

Stopa Magdalena, Trzeba nadaé nowy status muzyce ludowej [rozmowa z Janem
Bernadem], czerwiec 2013, http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-
obcasy/1,56480,14183665,Jan_Bernad__Trzeba nadac nowy_status muzyce ludowej.html

Swiecicka Olga, Jarzebiny sq sexy, czyli o drugiej stronie medalu ,,Koko Euro spoko”, maj
2012 http://natemat.pl/13063,jarzebiny-sa-sexy-czyli-o-drugiej-stronie-medalu-koko-
euro-spoko
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Trochimczyk Maja, Long Live the Mazurka! Dancing with the Prusinowski Trio, grudzien
2013 http://www.meakultura.pl/kosmopolita/long-live-the-mazurka-dancing-with-the-
prusinowski-trio-770

Tryba Pawel, Orkiestra w niebiosach. Adam Strug [rozmowa],
http://w.progrock.org.pl/wywiady/item/10093-adam-strug-orkiestra-w-niebiosach

Tryba Pawel, Tanecznym krokiem do nieba. Janusz Prusinowski Trio [recenzja],
http://wnas.pl/artykuly/3887-tanecznym-krokiem-do-nieba-janusz-prusinowski-trio-
nasza-recenzja

Varga George, All-star Polish band takes San Diego by storm, pazdziernik 2013
http://www.utsandiego.com/news/2013/0Oct/09/janusz-prusinowski-trio-in-san-diego/

Wasmund Niko, Tanz zwischen Kirchenbdnken, Flensburgeg Tageblatt, luty 2013,
http://www.shz.de/lokales/flensburger-tageblatt/tanz-zwischen-kirchenbaenken-
id13302.html

Welcz Henryk, Orkiestry dete okolic Tomaszowa, http://muzykaroztocza.pl/muzyk/182/
name/Henryk+Welcz+ +%220rkiestry + d%C4%99te +okolic+Tomaszowa%22.html

Weclawek Dominika, Jestem Banitq [rozmowa z Adamem Strugiem], sierpien 2012,
http://www.t-mobile-music.pl/opinie/wywiady/wywiad-jestem-banita,9411.html

Weclawek Dominika, Muzykanci po trzykro¢ [o plycie ,,3 x Gace”], wrzesien 2012,
www.t-mobile-music.pl/newsy/nowosci/muzykanci-po-trzykroc,9861.html

Wilczynska Anna, Laur dla pana Jana. Nagroda Ministra Kultury dla Jana Gacy, 06/2013,
http://www.folk24.pl/wiesci/laur-dla-pana-jana

Wilczynska Anna, Zaspiewat nam wszystko. Zmart Stanistaw Fijatkowski, marzec 2012,
http://www.folk24.pl/wiesci/zaspiewal-nam-wszystko

Wilczynska Anna, Zaczq¢ od najmtodszych [rozmowa z Marig Pomianowska], styczen 2012
http://www.folk24.pl/wywiady/zaczac-od-najmlodszych/

Wilczyniska Anna, Zrddta szybko wysychajq. Rozmowa z Krazysztofem Trebuniq-Tutkq,
mugzykiem géralskim, wrzesiert 2012,
http://www.folk24.pl/wywiady/zrodla-szybko-wysychaja/

Wilczynski Witt, Nazwe wymyslitam sama [rozmowa z Teresa Mirga], pazdziernik 2013
http://www.folk24.pl/wywiady/nazwe-wymyslilam-sama/

Wilczynski Witt, Na dole sq ludzie normalni [rozmowa z Piotrem Kohutem], sierpien 2013
http://www.folk24.pl/wywiady/na-dole-ludzie-sa-normalni

Wybdr artykuléw z czasopism i folderéw festiwalowych (2010-2013)

Baczewski Piotr, Jan Gaca. Wspomnienia zamkniete w kadrze. ,,Folk24” nr 1/2013
Biegalska Katarzyna, Zespot spiewaczy z Rozkopaczewa. ,,Twérczo$¢ Ludowa” nr 75 (2013)

Bienkowski Andrzej, A o co si¢ rozchodzi gtownie? ,Nowa Tradycja 2011. XIV Festiwal
Folkowy Polskiego Radia” (folder festiwalowy)

Bikont Maria, Piesri w kulturze tradycyjnej i wspélczesnej. ,,Gadki z Chatki” nr 102

Bogusz Przemystaw, Gdy malarz pisze o mugyce (recenzja ksiazki A. Bientkowskiego).
,Tekstualia” nr 2/2010; tekst dostepny we fragmencie w Internecie:
http://www.tekstualia.pl/index.php? DZIAL=teksty&ID=498
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Borucka-Szotkowka Anna, Wiadystaw Trebunia-Tutka. ,Nowa Tradycja 2013. 16. Festiwal
Folkowy Polskiego Radia” (folder festiwalowy)

Bratkowski Piotr, Miejski czyli wiejski. ,,Newsweek” nr 20/2012

Broda Witold, Izbicki Bartosz, O polskich korzeniach mugycznych. ,,Christianitas”
nr 50/2012

Broughton Simon, The Mazurka Strikes Back. ,,Songlines” nr 97 (jan/feb 2014)

Butryn Krzysztof, Muzyka tradycyjna okolic Janowa Lubelskiego w przekazach ludowych.
,2Janowskie Korzenie” nr 15 (2010)

Cicha Marta, Cala ta ludowizna jest nie dla mnie. ,Kultura Enter” nr 54/2013
Cronshaw Andrew, Mazurka World. ,fRoots Magazine” nr 338/339 (2011)

Cudzich Ewa, Projekt ,,Gajdosze” czyli ocalanie archaicznej mugyki géralskiej. ,,Twdrczos¢
Ludowa” nr 75 (2013)

Cymerman Jarostaw, Tajemnicza ciqgtosé. O Kapeli Wojciechowskiej. ,,Twérczo$¢ Ludowa”
nr 69 (2010)

Dahlig Piotr, Dwa spojrzenia na muzyke ludowq. Emocje i fakty, ,,Konteksty. Polska Sztuka
Ludowa” nr 4/2013

Dahlig Piotr, Folklor muzyczny jako dziedzictwo europejskie i perspektywy jego
funkcjonowania, ,,Tworczosc Ludowa” nr 69 (2010)

Dahlig Piotr, Jan Steszewski i etnomugykologia krajowa, ,, Twérczosé Ludowa” nr 70 (2010)

Dahlig Piotr, Piesri ludowa a religijna w kulturze i tradycji badari, ,,44 Ogoélnopolski Festiwal
Kapel i Spiewakéw Ludowych” (folder festiwalowy), 2010

Dahlig Piotr, Stan folkloru a dziatania zachowawcze, ,46. Festiwal Kapel i Spiewakéw
Ludowych w Kazimierzu” (folder festiwalowy), 2012

Drozdek Tomasz, Lira jej imig, ,,Folk24” nr 1/2013
Dumin Henryk, Folklor pod czerwcowym ksiezycem, ,,Twérczos¢é Ludowa” nr 69 (2010)

Gadomski Henryk, Mugzyka kurpiowska na ptycie Polskiej Akademii Nauk (recenzja plyty
Hen, gdzie piaski i moczary, gdzie zielone zawsze bory), ,,Gadki z Chatki” nr 86/87
(1-2/2010)

Gora Agnieszka, ,,Koko Euro Spoko”, ,,Gadki z Chatki” nr 100 (3/2012); tekst dostepny
w Internecie: http://gadki.lublin.pl/gadki/artykul.php?nr_art=2091

Graban-Butryn Marta, ,,Co cztowiek robi to musi to pokochac”. Stanistaw Fijatkowski —
Spiewak ludowy z Chrzanowa (1928-2012), ,,Twérczos¢ Ludowa” nr 73/2012

Grochowska Ewa, Utracona, odzyskana, zywa. .. Muzyka tradycyjna w dziatalnosci Fundacji
,2Muzyka Kreséw” z Lublina, ,,Twérczos¢ Ludowa” nr 74 (2013)

Grozdew-Kotaciniska Weronika, Hen, gdzie piaski i moczary, gdzie zielone zawsze bory. Piesni
Puszczy Kurpiowskiej (recenzja plyty), ,,Gadki z Chatki” nr 86/87 (1-2/2010); tekst
dostepny w Internecie: http://www.gadki.lublin.pl/gadki/artykul.php?nr_art=1770

Grozdew-Kotaciniska Weronika: Kurpie, ,,Nowa Tradycja 2012. XV Festiwal Folkowy
Polskiego Radia” (folder festiwalowy)
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Grygier Ewelina, Mazurki na marginesie konkursu (relacja z festiwalu Wszystkie Mazurki
Swiata), ,,Gadki z Chatki” nr 89 (4/2010), tekst dostepny w Internecie:
http://gadki.lublin.pl/gadki/artykul.php?nr_art=1843

Gumowska Ilona, Muzyka trzech pokolert — tradycje muzyki instrumentalnej na
Lubelszczyznie; ,,Gadki z Chatki” nr 90/91 (5-6/2010); tekst dostepny w Internecie:
http://www.gadki.lublin.pl/gadki/artykul.php?nr_art=1865

Gumowska Ilona, ,,Pospiwac przyjechatysmy, a co!?” (prezentacja zespotu Jarzebina
z Kocudzy), ,,Gadki z Chatki” nr 95 (4/2011), s. 28-31; tekst dostepny w inernecie:
http://gadki.lublin.pl/gadki/artykul.php?nr_art=1942

Gumowska Ilona, Tradycja czy samoloty? [rozmowa z Witoldem Broda], ,,Gadki z Chatki”
nr 96 (2011)

Gumowska Ilona, Muzyka zywa (rozmowa z Adamem Strugiem), ,,Gadki z Chatki” nr 101
(4/2012); tekst dostepny w Internecie:
http://www.gadki.lublin.pl/gadki/artykul.php?nr_art=2108

Gumowska Ilona, Ocalone bogactwo (rozmowa z Andrzejem Bieritkowskim), ,,Gadki
z Chatki” nr 100 (3/2012); tekst dostepny w Internecie:
http://gadki.lublin.pl/gadki/artykul.php?nr_art=2090

Jargieto Agnieszka, Suka redivivus, ,,Janowskie Korzenie” nr 15/2010

Juzala Gustaw, Polacy litewscy i ich piesni, ,0gélnopolski Festiwal Kapel i Spiewakéw
Ludowych w Kazimierzu Dolnym” (folder festiwalowy), 2013

Kaznowski Piotr, Muzyka naszych korzeni, ,,Christianitas” nr 50/2012

Knittel Jagna, Szykowna muzyka (recenzja ksiazki Andrzeja Bienkowskiego 1000 km
mugyki. Warszawa Kijéw, ,,Gazeta Wyborcza” z 2.02.2010; tekst dostepny w Internecie:
http://wyborcza.pl/1,75475,7517787,Szykowna_muzyka.html

Knittel Jagna, Poszukiwacz szamandéw [rozmowa z Andrzejem Bientkowskim], ,,Gazeta
Wyborcza” 9.07.2011
http://wyborcza.pl/1,76842,9912030,Andrzej Bienkowski Poszukiwacz_szamanow.html

Kotodziejczyk Marcin, Wysoka pitka [zespédt ,Jarzebina”], ,Polityka” nr 19/2012; tekst
dostepny w Internecie:
http://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/spoleczenstwo/1526717,1,eurozespol-
jarzebina.read

Kopoczek Alina: Muzyka #rédet. ludowa muzyka Zywiecczyzny, ,Nowa Tradycja 2013. 16.
Festiwal Folkowy Polskiego Radia” (folder festiwalowy)

Kosciewicz Krystyna, Lirnicze piesni nad Narwig, ,,Nad Buhom i Narwoju” nr 3/2011 oraz
http://nadbuhom.pl/art_2597.html

Koéciewicz Krystyna, Spiew, tradycja i dobre wspomnienia. Rozmowa z Ireng Wiszenko, ,Nad
Buhom i Narwoju” nr 1/2012 oraz http://nadbuhom.pl/art_2668.html

Krawczuk Nadia, Pogunno-no6yTosi nicui mijsimms: Hamjonaabua crenudika, ,,Nad
Buhom i Narwoju” nr 5/2012 oraz http://nadbuhom.pl/art_2745.html

Krzyzaniak-Gumowska Aleksandra, Koko, oberek spoko, ,,Newsweek” nr 20/2012

Kubiak Izabela, Polka galopka — o straznikach ludowego brzmienia, ,Kultura Enter”
nr 54/2013
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Kusto Agata, Etnofonie Kurpiowskie (recenzja ptyty), ,,Gadki z Chatki” nr 103 (6/2012);
tekst dostepny w Internecie: http://www.gadki.lublin.pl/gadki/artykul.php?nr_art=2191

Kusto Agata, Piesni ludowe z Lubelszczyzny we wspoltczesnej tworczosci kompogzytorow
polskich, ,Gadki z Chatki” nr 90/91 (5-6/2010); tekst dostepny w Internecie:
http://www.gadki.lublin.pl/gadki/artykul.php?nr_art=1853

Kusto Agata, Pokolbergowskie badania nad folklorem muzycznym Lubelszczyzny, ,Gadki
z Chatki” nr 88 (3/2010); tekst dostepny w Internecie:
http://www.gadki.lublin.pl/gadki/artykul.php?nr_art=1777

Lemieszek Ewelina, Spiewaczka [Julia Okon), ,,Kultura” — kwartalnik gminy Bitgoraj —
nr 4/2012

Lewandowska Bozena, Od folkloru do folku, ,,Twérczo$¢ Ludowa” nr 69 (2010)

Labowicz Ludmita, Muzyczna spuscizna, ktorq trzeba wtasciwie odczytywaé, ,,Nad Buhom
i Narwoju” nr 2/2010 oraz http://nadbuhom.pl/art_2462.html

Labowicz Ludmita, ITigsmms konsaye. Konnepru Kook B IIyHKTAX HABYAHHS
yKpaiucbkoi MoBH, ,Nad Buhom i Narwoju” nr 1/2012 oraz
http://nadbuhom.pl/art_2669.html

Labowicz Ludmila, Buitmna kamxka 3 guraanm doabpkaopom [ligmsmmms, ,Nad Buhom
i Narwoju” nr 2/2012 oraz http://nadbuhom.pl/art_2689.html

Labowicz Ludmita, Wsi spiwajut po swojomu!!!, ,Nad Buhom i Narwoju” nr 3/2012 oraz
http://nadbuhom.pl/art_2708.html

Labowicz Ludmita, Kyio Kyio Hyo:kky — 3Bu4al 10B’s13aHI 3 HAPOJPKEHHSIM JIUTUHHA Ta
gursanii posbkiop [ignsamms, ,Nad Buhom i Narwoju” nr 3/2012 oraz
http://nadbuhom.pl/art_2712.html

Labowicz Ludmita, Granice nasze wskaze piesn. .. Konkurs Piosenki Ukrairiskiej
Z podlaskiego Zrédta, ,Nad Buhom i Narwoju” nr 4/2012 oraz
http://nadbuhom.pl/art_2721.html

Labowicz Ludmita, Oit, Ha ropi aiBku Tpu», TO6TO PO My3uKy no3uTHBHY, ,,Nad Buhom
i Narwoju” nr 6/2012 oraz http://nadbuhom.pl/art_2760.html

Labowicz Ludmita, Buiimos auck i3 migjsicbkum sumosuM ¢osbKiIopoM, ,,Nad Buhom
i Narwoju” nr 1/2013, takze e-wersja: http://nadbuhom.pl/art 2783.html

Maciejewska Malgorzata, Tradycyjna autentyczno$¢ — autentyczna tradycja, ,,Gadki
z Chatki” nr 86/87 (1-2/2010); tekst dostepny w Internecie:
http://www.gadki.lublin.pl/gadki/artykul.php?nr_art=1754; 2. wersja tekstu:
Autentyczne tatanie przerwanej transmisji, ,Kultura Enter” nr 54/2013

Matanicz-Przybylska Maria, Ja si¢ wam podoba goralsko muzyka?, ,Kultura Enter”
nr 54/2013

Mazur-Hanaj Remigiusz, Polski dom tarica. To bedzie zwykta historia. . . , ,,Twdrczos¢
Ludowa” nr 69 (2010)

Mazur-Hanaj Remigiusz, Deska i szklanka, czyli o taricu, ,,Konteksty. Polska Sztuka
Ludowa” nr 1/2011

Mazur-Hanaj Remigiusz, Tabor. Nieco hermeneutyczne uwagi o powrocie do tradycji,
,Kultura Enter” nr 54/2013
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Mazurek Robert, Na weselach gram oberki (rozmowa z Januszem Prusinowskim),
»Rzeczpospolita” z pazdziernik listopad 2012; tekst dostepny w Internecie:
http://www.rp.pl/artykul/9131,950286-Na-weselach-gram-oberki.html — dostep platny

Miloch Agata, Digitalizacja kultury wiejskiej czyli rozwazania o postepie i przetrwaniu,
Kultura Enter nr 54/2013

Murawski Jozef, Wojtan Andrzej, Folklor pogranicza, ,Kultura Ludowa” nr 5/2013
[niezalezny dodatek ,,Gazety Chlopskie;j”]

Nalewajk Zaneta, Kazdy z nich nosi w sobie odrebng muzyke [rozmowa z Andrzejem
Bienkowskim], , Tekstualia” nr 2/2010

Niemiec Stawomir, X Tabor w Szczebrzeszynie (relacja), ,,Gadki z Chatki” nr 88 (3/2010);
tekst dostepny w Internecie: http://www.gadki.lublin.pl/gadki/artykul.php?nr_art=1790

Nowak Tadeusz, Wniebogtosy. Piesni dziadowskie, ,,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa”
nr 4/2013

Nowak Tomasz, Mazur w XIX-wiecznej polskiej kulturze tanecznej, ,,Studia Choreologia”,
2011, vol. XII

Nowak Tomasz, Mazur w XX-wiecznej polskiej kulturze tanecznej, ,,Studia Choreologia”,
2012, vol. XIII

Nowak Tomasz, Mugzyka instrumentalna i taniec w tradycjach spotecznosci polskiej na
Wileriszczyznie , ,,0golnopolski Festiwal Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu”
(folder festiwalowy), 2013

Oborny Aneta I., Mugeum Ludowych Instrumentéw Muzycznych w Szydtowcu. Historia —
gbiory — teragniejszos¢, ,,Tworczo$¢ Ludowa” nr 73/2012

Pietras Stawomir, Zatariczy¢ mazurka z Prusinowskim, ,,Angora” 2012

Pospieszalski Jan, Sukces polskiej muzyki etnicznej [rozmowa z Januszem Prusinowskim],
,Gazeta Polska Codziennie” nr 149/2012

Pospieszalski Jan, Jan Gaca — mugykant nienasycony, Gazeta Polska Codziennie
nr 596/2013

Prusinowski Janusz, Mugyka jest nieskoriczona. O Janie Gacy stow pare, ,,Folk24”
nr 1/2013,s. 7

Prusinowski Janusz, Muzyka zywych ludzi, ,,Christianitas” nr 50/2012

Przerembski Zbigniew Jerzy, Dudy na dawnej Lubelszczyznie, ,,Gadki z Chatki” nr 95
(4/2011); tekst dostepny w Internecie:
http://gadki.lublin.pl/gadki/artykul.php?nr_art=1935

Przerembski Zbigniew Jerzy, Leonard Sliwa — wielkopolski skrzypek ludowy, regionalista,
pedagog (1951-2012), ,,Tworczos¢ Ludowa” nr 73/2012

Przerembski Zbigniew Jerzy, Festiwalowe cofanie czasu, ,,Twdrczo$¢ Ludowa” nr 74 (2013)

Rokosz Tomasz, Miedzy realizmem a cudownosciq — traktat o piesniach nowiniarskich
(recenzja ksiazki Piotra Grochowskiego Straszna zbrodnia rodzonej matki), ,,Gadki
z Chatki” nr 90/91 (5-6/2010); tekst dostepny w Internecie:
http://www.gadki.lublin.pl/gadki/artykul.php?nr_art=1871
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Rokosz Tomasz, Miedzy folklorem a folkiem. Konstruktywnie o konstruktywistycznej ksiqzce
Marty Trebaczewskiej, ,Gadki z Chatki” nr 100 (3/2012); tekst dostepny w Internecie:
http://gadki.lublin.pl/gadki/artykul.php?nr_art=2098

Rysiewska Anita, Wiadystaw Trebunia-Tutka 1942-2012, ,Gadki z Chatki” nr 103
(6/2012); tekst dostepny w Internecie:
http://www.gadki.lublin.pl/gadki/artykul.php?nr_art=2197

Sar Andrzej, Historia Ogélnopolskiego Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kagimierzu
nad Wistq ,,45 Ogdlnopolski Festiwal Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu Dolnym”
(folder festiwalowy), 2011

Sar Andrzej, Zdzistaw Marczuk z Zakalinek — skrzypek, harmonista, spiewak i naucgyciel,
,,Twdérczos¢ Ludowa” nr 74 (2013)

Sar Andrzej/M.S., Tak to sie zaczelo, ,,Kultura Ludowa” nr 2/2013 [niezalezny dodatek
,Gazety Chlopskie;j”]

Sawczuk Stawomir, A ITignamms koasiaye. . ., ,Nad Buhom i Narwoju” nr 1/2013, takze
e-wersja: http://nadbuhom.pl/art 2775.html

Stomczynska Dorota, Najpiekniejsza muzyka swiata (rozmowa z Adamem Strugiem),
»Rzeczpospolita” z 23.11.2011; tekst dostepny w Internecie:
http://www.rp.pl/artykul/720937-Najpiekniejsza-muzyka-swiata.html

Smyk Katarzyna, Zobrazowa¢ taniec ludowy. Wystawa w Przysusze, ,,JTworczos¢ Ludowa”
nr 74 (2013)

Snarski Krzysztof, Jedyny w Polsce starobrzedowy zespot spiewaczy Riabina (woj. podlaskie),
,,Twérczos¢ Ludowa” nr 75 (2013)

Sobolewski Zygmunt, Ludowe instrumenty mugzyczne Stowian ze szczegélnym
uwszglednieniem dorobku polskiego ludu, ,,Gadki z Chatki” nr 92/93 (1-2/2011); tekst
dostepny w Internecie: http://www.gadki.lublin.pl/gadki/artykul.php?nr_art=1879

Trebunia-Staszel Stanistawa, Wiadystaw Trebunia-Tutka — artysta zanurzony w géralskim
Swiecie, ,,Twérczo$¢ Ludowa” nr 75 (2013)

Trebunia-Tutka Krzysztof, Stara i nowa tradycja goralska, ,,Nowa Tradycja 2010. XIII
Festiwal Folkowy Polskiego Radia” (folder festiwalowy)

Tryka Lidia, Stanistaw Fijatkowski, ,Kultura Ludowa” nr 6/2013 [niezalezny dodatek
»,Gazety Chlopskie;j”]

Welcz Henryk, Zjawiska transowe w tradycyjnej wiejskiej polskiej kulturze tanecznej,
,Current Problems of Psychiatry” nr 3/2011

Wielgosz Matgorzata, Kultura ludowa w nowoczesnej formie (rozmowa z Krzysztofem
Butrynem), ,,Gadki z Chatki” nr 89 (4/2010); tekst dostepny w Internecie:
http://gadki.lublin.pl/gadki/artykul.php?nr_art=1840

Wojtan Andrzej, Konkurs Duzy-Maty, ,Kultura Ludowa” nr 5/2013 [niezalezny dodatek
,Gazety Chlopskiej”]

Zarzecka Joanna, Kazimierskie muzyki (relacja z Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych),
»,Gadki z Chatki” nr 95 (4/2011); tekst dostepny w Internecie:
http://gadki.lublin.pl/gadki/artykul.php?nr_art=1941
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Zarzecka Joanna, Na Wielkanoc — Mazurki! (relacja z festiwalu Wszystkie Mazurki Swiata),
»,Gadki z Chatki” nr 94 (3/2011); tekst dostepny w Internecie:
http://www.gadki.lublin.pl/gadki/artykul.php?nr_art=1907

Zarzecka Joanna, Tariczymy mazurki (relacja z festiwalu Wszystkie Mazurki Swiata),
,Gadki z Chatki” nr 100 (3/2012); tekst dostepny w Internecie:
http://gadki.lublin.pl/gadki/artykul.php?nr_art=2093

Wybdr koncertéw radiowych

Cykl koncertowy ,,Muzyczna scena tradycji” odbywajacy sie od pazdziernika 2012 r.
mniej wiecej co miesiac w Studiu Polskiego Radia im. W. Szpilmana (Zapisy koncer-
téw dostepne (wraz z obrazem) na stronie radiowej Dwdjki — http://www.polskieradio.
pl/8/2771). Koncerty zaréwno muzyki tradycyjnej, jak i folkowej, wykonawcy polscy oraz
zagraniczni.

Lista koncertow:

Folkowa Kapela ze Wsi Warszawa, lipiec pazdziernik 2012

Folkowa grupa Otako z towarzyszeniem gosci: Stanistawy Czuper, Stanistawa
Olszewskiego oraz Kapeli w Sktadzie (28.10.2012)

Koncert hymnéw i piesni adwentowych (Anna Broda i Adam Strug — 2.12.2012)

Polsko-ukrainskie spotkanie lirnikéw i kobzarzy (Andrij Liaszuk, Jarostaw Krysko, Jacek
Hatas i Remigiusz Mazur Hanaj — pazdziernik 03.2013)

Koncert piesni pasyjnych (Monodia Polska — 26.03.2013)
Piesni wiosennego przesilenia (Poludnice, Podlaszanki i folkowe Babooshki — 21.04.2013)

Ludowe kolysanki i piesni dzieciece (Anna Broda, Agata Harz i Weronika
Grozdew-Kotacinska — 2.06.2013)

Koncert pamieci Jana Gacy (z udzialem Marii Siwiec, Piotra Gacy oraz mlodych uczniéow
Jana Gacy — pazdziernik listopad 2013)

Koncert z okazji 20-lecia Kapeli Bractwa Ubogich (24.11.2013)

Koncert rekonstruktoréw suki bitgorajskiej (Maria Pomianowska, Zbigniew i Krzysztof
Butrynowie — 15.12.2013)

Koncert dla Stanistawa Klejnasa (grupy Raducz oraz Gesty Kozuch Kurzu — 26.01.2014)

Koncert muzyki Anny Malec i Kapeli Braci Bzdziuchéw (Agata Harz, Karolina
Prusinowska, Maria Bikont, Stawomir Niemiec, Remigiusz Mazur-Hanaj — 2.03.2014)

Koncert muzyki ,,Dziadonki” w wykonaniu Stanistawy Galicy-Gérkiewicz wraz z zespolem
z Bukowiny Tatrzanskiej (30.03.2014)

Koncert ludowej muzyki pasyjnej (Adam Strug i $piewaczki: Maria Siwiec, Maria Pezik,
Maria Oracz, Maria Kuta, Bronistawa Swider, Antonina Deptula, Wiera Niczyporuk,
Walentyna Troc i Julita Charytoniuk — 14.04.2014)
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Koncerty ,,Muzyka Zrédel” w ramach Festiwalu Folkowego Polskiego Radia ,Nowa
Tradycja” (2010-2013). Otwierajace festiwal tematyczne koncerty (po$wiecone zwykle
konkretnemu regionowi):

2010: ,Podhale” (wyst. Stanistawa Galica-Gérkiewicz, Janina Czernik, J6zef
Gasienica-Brzega, Andrzej Obrochta-Bartus, Jozef Piton)

2011: ,Nasi Mistrzowie” (koncert przygotowany przez Andrzeja Bienkowskiego; wyst.
m.in. Jan Cebula z Kapelg Brodéw, Kapela Jana Fokta i spiewaczki z Gatek Rusinowskich)

2012: ,Kurpie” (koncert przygotowany przez Weronike Grozdew-Kotacinska, wyst. Zofia
Warych, Marianna Buczek, Adam Strug, Spiewaczki z Bandys, Spiewacy z Zawad, Kapela
Jana Kani)

2013: ,Beskid Zywiecki” (wyst. Kapela Fickowo Pokusa, J6zefa i Zofia Sordyl, Kapela Braci
Byrtkéw, Czestaw Weglarz, Zespdt spiewaczy z Zabnicy, Czestaw Pawlus, Kamil
Wiercigroch, Kamil Wojtyta, Tomasz ,,Buli” Iwanow)

Doroczne koncerty koledowe:

2010: Mosaic, Weronika Grozdew-Kotacinska, Maria Bienias, zapis:
http://www.polskieradio.pl/8/194/Artykul/196165

2012: Koledy i szczedriwki (Babooshki)

2013: Weselcie sig ludzie! Koledy i pastoratki po domach dawniej spiewane (Janusz i Kaja
Prusinowscy, épiewaczki z Galtek Rusinowskich i in.); zapis:
http://www.polskieradio.pl/8/2771/Artykul/751526,Aniol-Diabel-i-Smierc-koleduja-na-
dawna-nute

2014: Nie masz ci nie masz nad te gwiazdeczke (R. Mazur-Hanaj, A. Harz, zespét
,Jarzebina” z Kocudzy, K. Szurman i in.), zapis:
http://www.polskieradio.pl/8/688/Artykul/1013574,Kolednice-koledowaly-i-koledy-
spiewaly

Wybrane audycje radiowe

Opowiesci Andrzeja Bienkowskiego (wraz z muzyka z jego archiwum) w sobotniej audycji
Teresy Drozd ,,Strefa Kultury” w Polskim Radiu RDC, od 2013

,Muzyka Zrédel” — audycja Marzeny i Jacka Mielcarkéw na antenie Radia Opole — strona
audycji (w tym zapis wielu archiwalnych wydan):
http://www.radio.opole.pl/mmielcarek/muzyka-zrodel

,Lista Przebojow Ludowych” w Polskim Radiu Wroclaw (prezentacja zespotéw ludowych
dziatajacych na Dolnym Slasku wraz z konkursem — SMS-owe glosowaniem na
prezentowane nagrania; oficjalna strona audycji: http://www.ludowe.prw.pl)

Cotygodniowy ,,Plebiscyt kapel ludowych” w Radiu Rzeszéw prowadzony przez
muzykologa Jolante Danak-Gajde,
http://www.radio.rzeszow.pl/component/k2/item/23883-plebiscyt-kapel-ludowych

»W ludowych rytmach” — poranna pétgodzinna audycja w Radiu Kielce,
http://www.radio.kielce.pl/pl/przeglad-548/_audycja/44

Okazjonalna obecno$¢ w audycjach folkowych (,Wszystko jest folkiem” w internetowym
radiu Studnia http://www.studnia.org.pl/blog/9, ,Etna, czyli wulkan muzyki §wiata”
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w Radiu Afera, ,,Etno-Fonograf” na antenie internetowej stacji RadioWid, , Tradycja to jest
co$ ekstra” Radia Pryzmat — nadawana 2010-2011)

Okazjonalna obecno$¢ w audycjach z muzyka popularna, np. w Polskiej Stacji
http://www.polskastacja.pl/radiochannel/Muzyka +Ludowa.htm

Programy telewizyjne

Ponizej proba opisu wszystkich (!) sladéw obecnosci muzyki tradycyjnej na telewizyj-
nych ogolnopolskich antenach:

W cyklu Jeden dzieri z zycia TVP 1 Film o filmie, ktérego bohaterem jest fotograf Marcin
Kalinski, realizujacy w/w fotokast o Janie Gacy; film jest dostepny na stronie:
http://vod.tvp.pl/audycje/styl-zycia/jeden-dzien-z-zycia/wideo/marcin-kalinski/5605437

Jan Pospieszalski: Blizej. Odcinek cyklicznego programu Jana Pospieszalskiego na TVP Info,
nadany 6.12.2012. Rozmowa z Ewg Grochowska, Adamem Strugiem i Andrzejem
Bientkowskim (w studiu) oraz Januszem Prusinowskim (zarejestrowana), fragmenty
filméw Andrzeja Bienkowskiego. Zapis programu dostepny w Internecie:
http://vod.tvp.pl/audycje/publicystyka/jan-pospieszalski-
blizej/wideo/06122012/9116093

Mugzyka Odnaleziona. Cykl kilkuminutowych miniaturek filmowych Andrzeja
Bientkowskiego i Moniki Menciny zawierajacy fragmenty zarejestrowanych przez
Bientkowskiego materialdw przeplatane wypowiedziami autora. Emisja pierwszej czesci
cyklu w TVP Kultura w dniach 23-25.04.2011; w p6Zniejszym okresie kolejne czesci oraz
powtdrki filméw. Filmy dostepne takze w Internecie
http://ninateka.pl/filmy/muzyka-odnaleziona.

Weszystkie Mazurki Swiata, 2010, rezyseria i scenariusz Tomasz Knittel. Pélgodzinny film
dokumentujacy warszawski festiwal Wszystkie Mazurki Swiata. Pierwsza emisja w TVP
Kultura w 18.04.2011 r. Film dostepny w Internecie:
https://www.youtube.com/watch?v=6DnKC4va8JQ (cz. 1 i nastepne)

Kazimierskie granie — ok. pélgodzinne coroczne relacje z Festiwalu Kapel i Spiewakéw
Ludowych w Kazimierzu na antenie TVP1

Europejski Stadion Kultury. Koncert towarzyszacy Mistrzostwom Europy w Pilce Noznej,
Rzeszéw 30.06.2012, z udziatem m.in. Janusz Prusinowski Trio, Jana Gacy, Adama Struga,
Kapeli Tomasza Kicinskiego, Warszawy Wschodniej i cymbalistow rzeszowskich (W.
Wojtyna, E. Markocki); transmisja na zywo na antenie TVP Kultura i retransmisja na
antenie TVP1, zapis dostepny na stronie
http://www.tvp.pl/rozrywka/festiwale-i-koncerty/europejski-stadion-kultury/wideo

Janusz Prusinowski Trio w programie dla dzieci Pankot i Kotpan przedstawiajq, TVP2,
1.10.2011 (muzyka na zywo, rozmowa i zabawa z dzie¢mi)

Trzyminutowa relacja z zabawy w Galkach Rusinowskich w TVN24 w pazdzierniku 2012
(z krétkimi wypowiedziami Jana Gacy, Czestawa Paniczaka, Janusza Prusinowskiego
i Andrzeja Bienkowskiego); realizacja: Anna Wilczyniska

Muzyka tradycyjna jako zrddlo inspiracji muzykéw folkowych (elementy poswieconych im
materiatéow), jak krétki materiat o grupie Chlopcy kontra Basia w programie Must Be the
Music (Polsat, 2012 r. — zapis programu dostepny na
http://www.ipla.tv/Must-be-the-music-odcinek-9/vod-5530151, poczatek: 67 minuta
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nagrania) czy film Kapela ze Wsi Warszawa w podrozy (film z 2006 r., nadawany
wielokrotnie na antenie TVP Kultura — m.in. zapis wizyty zespotu u wiejskich mistrzéw —
Jana Gacy, Kazimierza Zdrzalika, Stanistawa Wyzykowskiego i in.)

Sporadyczne emisje powtérkowe filméw dokumentalnych (gt. na antenie TVP Kultura)
zrealizowanych w latach wczesniejszych (m.in. w cyklu Centrum czyli pogranicze, rez.
Dariusz Gajewski)

Kilkanascie okazjonalnych materialéw zrealizowanych w programach ogdélnopolskich oraz
regionalnych i kablowych (od migawek informacyjnych do wywiadéw) dotyczyto
fenomenu zespotu ,Jarzebina” z Kocudzy w zwiazku z piosenka Koko Euro spoko (np.
Telewizja Kablowa Bilgoraj —
http://telewizjabilgoraj.pl/spoko-wywiad-z-czlonkiniami-zespolu-jarzebina-,1,376,0.html)
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Tomasz Nowak

Zrédet festiwali muzyki tradycyjnej mozna doszukiwaé sie juz w $wie-
tach piesni powstatych w I potowie XIX wieku na terenie Niemiec i szybko
upowszechnionych w catej Europie. Prezentowany w ich trakcie reper-
tuar chéralny czesto wykorzystywat motywike piesni ludowych. Swieta
muzyczne o jednoznacznie ludowym charakterze zapoczatkowano jednak
dopiero u schytku XIX wieku, co zbieglo sie w czasie z rozwojem badan
etnograficznych, kolekcji muzealnych, prezentacji typu skansenowskiego,
w koncu rozwojem amatorskich zespotéw teatru, piesni i tanca okresla-
nych mianem ,ludowych”. W Polsce w tym wiasnie czasie folklor muzyczny;,
tracacy powoli na znaczeniu w pierwszym obiegu, zaczal wkraczac¢ na
sceny i przyjmowac bardziej zorganizowane ramy — orkiestr, choréw, grup
teatralno-muzycznych lub muzyczno-tanecznych (Dahlig P. 1998: 54-55,
81-82; Dlugotecka, Pinkwart 1992: 40-41, 58). W miare upowszechniania
sie zjawiska, jego naturalng konsekwencja staly sie spotkania tych zespo-
16w w formie festiwalowej. Za pierwsze spotkania tego typu nalezaloby
uzna¢ zainicjowane przez prezydenta Ignacego Moscickiego w 1927 roku
dozynki, podczas ktdrych stale miejsce zajely prezentacje folkloru muzycz-
nego. Festiwale kultury ludowej w pelnym tego stowa znaczeniu zainaugu-
rowano jednak dopiero w drugiej potowie lat 30.: Swieto Gér, odbywajace
sie w 1935 roku w Zakopanem (w 1937 roku impreza odbyla sie w Wi-
Sle, a w 1938 roku w Nowym Saczu), Lud Polski w Pie$ni, Taiicu i Muzyce
(Krakéw 1937), Tydzien Gor (Wista 1938), Festiwal Piesni Ludowej (Lublin
1939).

Do idei festiwali muzyki ludowej powrdécono po II wojnie $wiato-
wej przy okazji szerzej zakrojonego Festiwalu Muzyki Polskiej (Warszawa
1949). Jadwiga i Marian Sobiescy, bedacy najbardziej zaangazowanymi
w realizacje ludowej czesci festiwalu osobami, swiadomie lub nieswia-
domie nawigzujac do przedwojennej idei Stanistawa Mierczynskiego po-
wrotu do zarzuconych praktyk muzycznych (Mierczynski 1934: 28), w tego
typu przedsiewzieciach upatrywali ogromna szanse na zachecenie muzy-
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kow i spiewakéw do kultywowania zjawisk rzadkich i archaicznych oraz
ograniczenia naptywu zjawisk nowych (Sobieska 1973: 552). Sami organi-
zatorzy i jurorzy konkurséw zaangazowali sie zreszta w konsultacje zespo-
16w bioracych udziat w tego typu imprezach (Sobieska 1973: 565). Oddzia-
lywanie na uczestnikéw nie ograniczato si¢ jednak wytacznie do zacheca-
nia i konsultacji. Powojenne festiwale przyjety bowiem formute konkursu,
co w owym czasie bylo inspiracja radziecka, a do dzi$ stanowi wyréznik
tego typu imprez organizowanych w Europie Srodkowo-Wschodniej. For-
muta konkursu dostarczyta jurorom narzedzi do wskazywania i nagradza-
nia zjawisk rzadkich i archaicznych oraz odrzucania zjawisk nowych. Zna-
komicie sprawdzala sie tez tam, gdzie tradycyjne muzykowanie dopiero co
zarzucono, a muzycy stajac w szranki konkursowe, reprezentowali zblizony
poziom znajomosci tradycyjnego repertuaru i techniki wykonawczej. Pro-
blemy zaczynaly sie w miejscach, w ktdérych tradycje muzyczne nadal byty
czastka zycia zbiorowosci wiejskiej, zarzucono je dawno lub tez spotkac
sie mozna bylo z rozmaitymi tradycjami muzycznymi (pogranicza, pobliza
wiekszych miast itp.). Uzewnetrznilo sie to juz podczas Pierwszego Podha-
laniskiego Popisu Konkursowego Muzyk Gdéralskich (Zakopane 1952). W re-
gionie tetnigcym w owym czasie niestabnacym bogatym zyciem muzycz-
nym w zywym obiegu trudno bylo moéwic¢ o funkcji animacyjnej przedsie-
wziecia. Zaczely za to pojawiac¢ sie zjawiska pozornie archaiczne, cho¢ zu-
pelnie niezgodne z prawda historyczna, takie jak kapela w sktadzie trzech
ztébcokoéw z towarzyszeniem basow o formie wzorowanej rowniez na ztob-
cokach. Festiwal w Zakopanem ukazat takze inne stabosci przyjetej formutly
konkursowej. Jak pisat Wtodzimierz Kotonski:

Zdaniem wiekszosci indagowanych przeze mnie wykonawcéw i ludzi stoja-
cych blisko tych spraw, popis ten powinien by¢ przede wszystkim popisem, poka-
zem, a dopiero potem konkursem [. .. ]. Nalezalo wiec odznaczy¢ kazdy, nawet naj-
stabszy, z bioracych udziat zespotéw skromna chocby nagroda. A w ogdle zamiast
wyznaczania kolejnych miejsc, nalezalo raczej zakwalifikowac wszystkie zespoty
na sposob praktykowany na festiwalach do I, II i Il grupy (nagrody). Nie nalezato
za$ w zadnym razie robi¢ tak wielkich réznic pomiedzy pierwszg nagroda [...]
a nastepnymi. [...] Tego wiec rodzaju nagrody, nastepnie pominiecie milczeniem
dalszych, nie nagrodzonych zespoléw sprawilo, ze wielu gérali byto mocno rozcza-
rowanych, a byli i tacy, co wracali do domu ze szczerym postanowieniem niebrania
udzialu w nastepnych takich konkursach. (Kotoniski 1952)

Pomimo zaobserwowanych zjawisk negatywnych, formuta konkursowa
utrwalita sie w praktyce i dzi$ wiele os6b zaangazowanych w ruch festi-
walowy nie wyobraza juz sobie festiwali bez konkursu. Zreszta zauwazy¢
nalezy, ze na wielu festiwalach obecnie obserwujemy dazenie do powszech-
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nego, acz niezbyt hojnego wyréznienia jak najliczniejszego grona wyko-
nawcow, co zbliza formute konkursowa do przegladowe;j.

Zarowno festiwal warszawski, jak i popis zakopianski, staly sie wzorem
dla kolejnych dziatan festiwalowych, coraz mocniej wpisywanych w struk-
tury prowadzenia dziatalnosci kulturalnej z podziatem na szczebel woje-
wddzki i krajowy. Szczegdlne miejsce mialy tu: Wojewddzki Konkurs Ka-
pel Ludowych (L6dz 1957), II Ogélnopolski Konkurs Spiewakéw i Tance-
rzy Ludowych (Kielce 1959), Wielki Ogélnopolski Festiwal Muzyki, Piesni
i Tafica wraz z III Ogdlnopolskim Festiwalem Kapel, Spiewakéw i Tance-
rzy Ludowych (£6dZ 1961). Ostatecznie jednak to Festiwal Kapel i Spie-
wakow Ludowych, zrealizowany po raz pierwszy w Kazimierzu Dolnym
w 1967 roku - co zbieglo sie w czasie z ré6znymi, cho¢ odmiennymi od ka-
zimierskiej inicjatywami kultywowania lub popularyzowania muzyki tra-
dycyjnej in crudo z terenu Wegier, Rosji czy tez Skandynawii — stat sie
impreza cykliczng i ogdlnopolska. Przedsiewziecie to poprzez wypraco-
wany (cho¢ podlegajacy pewnym zmianom) system eliminacji regional-
nych i wojewddzkich zainicjowato lub powiazato ze soba caty szereg lokal-
nych imprez statych lub akcydentalnych obecnie odbywajacych sie¢ w na-
stepujacych miejscowosciach: Bialystok, Bielsko-Biata, Bukowina Tatrzan-
ska, Busko-Zdrdéj, Chelm, Chorzéw, Dabrowa Goérnicza, Dynéw, Janéw Lu-
belski, Jeziorany, Jozeféw, Kanczuga, Kakolewnica, Kolbuszowa, Korczyna,
Lublin, Maciejowice, Minsk Mazowiecki, Obsza, Ostroteka, Paszenki, Pode-
grodzie, Przeginia, Przysucha, Rzeszéw, Sieradz, Skata, Styrzyniec, Susiec,
Suwaltki, Tenczynek, Urzeddw, Wegorzewo, Wiodawa, Zawiercie, Zbaszyn,
Zebrzydowice, Zétkiewka. Kazimierski festiwal stat sie tez wyznacznikiem
dla szeregu niezaleznych przedsiewzie¢ lokalnych, kultywujacych tradycje
muzyczne niewielkich obszaréw (gmin, subregionéw), grup (np. Bukowin-
czykéw, Lemkdéw), Scisle okreslonego repertuaru (np. koled, pastoratek,
tancow, piesni wiosennych, pasterskich) czy tez instrumentéw (np. cym-
batéw, dud, ligawek)!.

Niewatpliwie festiwale o charakterze konkursowym w znacznej mie-
rze wplynely na podtrzymanie znajomosci tradycyjnego repertuaru, manier
wykonawczych i praktyk instrumentalnych. Staly sie jedna z niewielu oka-
zji do prezentacji zjawisk rugowanych z zywej praktyki w naturalnym kon-
tekScie przez przemiany spoteczno-ekonomiczne wsi polskiej. Jak stwierdza
Piotr Dahlig:

! Jako przyktadowe mozna przytoczyé tu przeglady w Ciechanowecu, Ciechocinku, Kiel-
cach, Lublinie, Podegrodziu, Rzeszowie, Szczurowej, Szczytne;j.



196 Raport o stanie tradycyjnej kultury muzycznej

Grupy $piewacze powstajg we wiasnym srodowisku niekiedy jako wyraz kon-
testacji wobec obojetnosci czy bezwolnosci kulturalnej najblizszego otoczenia. Dla-
tego tez sygnal poparcia spoza srodowiska lokalnego miewa duze znaczenie psy-
chologiczne. (Dahlig P. 1998: 289)

Wartoscia dodang stal sie fakt zapraszania laureatéw konkurséw do
udzialu w wielu lokalnych i ogdlnopolskich przedsiewzieciach kultural-
nych oraz pewna nobilitacja muzyki tradycyjnej, wyrazona m.in. patrona-
tem panstwa, samorzadéw wojewoddzkich i lokalnych. Wyraznie mozemy
zaobserwowac tendencje do przyrostu liczby wykonawcow w regionach,
w ktérych dobre zachowanie archaicznego repertuaru i jego cech wyko-
nawczych wptynelo na szczegdlnie czeste docenianie jego przedstawicieli
podczas konkurséw miedzyregionalnych i ogélnokrajowych.

Z drugiej strony, dazenie jury do doceniania zjawisk szczegdlnie rzad-
kich i ginacych wymusito na wykonawcach wyjatkowa dbato$¢ o repertuar
archaiczny i specyficznie lokalny, co w obliczu szybko zmieniajacej sie rze-
czywisto$ci unifikujacego sie swiata doprowadzitlo do znacznie szybszego
oderwania sie tego typu prezentacji od aktualnej rzeczywistosci kultural-
nej wsi. Doceniane podczas konkurséw wartosci zostaty bowiem okreslone
przez prawa dawnej, czesto juz nieaktualnej estetyki wiejskiego srodowi-
ska (estetyki folkloru), odpowiadajace dzi$ przede wszystkim estetyce Sro-
dowiska folklorystow. Na to nakladajg sie dodatkowo estetyki ruchu arty-
stycznego i bardzo nielicznej grupy odbiorcéw, rekrutujacych sie gléwnie ze
§rodowiska miejskiego (Steszewski 1975: 53)2. To za$§ w wiekszosci przy-
padkéw wymusza konieczno$¢ zewnetrznego wspierania i instytucjonali-
zacje dziatalnosci srodowisk wiejskich kultywujacych tradycyjne repertuar
i praktyki.

Taka amatorska dziatalnos$¢ — jak zauwaza Andrzej Bieftkowski — zwykle przy
Gminnym Os$rodku Kultury, obstawiona jest instruktorami i skryptami pelnymi re-
gut: jak sie zachowywag, grac, co i jak Spiewac. (Bienkowski 2001: 16)

Pomoca stuza z uwaga obserwowane festiwalowe regulaminy, protokoty
czy tez omdwienia prezentacji konkursowych, uznawane przez instrukto-
row za drogowskazy obowiazujacych trendéw i ograniczen (Sar 2010: 24—
25, 26). W ten sposob w wielu regionach na state $cisle skodyfikowano
instrumenty oraz sklady kapel uznanych za ludowe (Czekanowska 2000:
231-244; Pellowski 1961: 6; Rokosz 2009: 73; Sar 2010: 16; Sobieska
1989: 14).

2 Uwaga ta nie dotyczy $rodowisk o ciagle kultywowanych w zywej praktyce elementach
tradycyjnego repertuaru.
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Zdarza si¢ — odnotowuje Tomasz Rokosz — ze na skutek wspoétpracy z folklo-
rystami powstaje ,ksigzkowa” wersja folkloru. Znane sa przypadki ,,poprawiania”
archaicznych form wokalnych, pouczania wykonawcow do gwar, stylu gry, instru-
mentéw. Nagminne staje sie postugiwanie tomami O. Kolberga, $piewnikami i kse-
rokopiami — powoduje to fundamentalng zmiane kultury tradycyjnej o charakterze
pierwotnie oralnym na kulture pisma, ze wszystkimi tego konsekwencjami. (Ro-
kosz 2009: 67-68, 71)

Ostatecznie jednak zaangazowanie w kultywowanie czy rekonstruowa-
nie lokalnych tradycji muzycznych warunkuje uzyskiwanie nagréd, a ,,po-
chopna krytyka z zewnatrz np. na konkursowych przegladach, moze by¢
przyczyna rozpadu zespotu” (Dahlig P. 1998: 289). Wynika to z faktu,
ze ,zespoly poddawane sa silnej presji zewnetrznej: te ktére nie zdoby-
waja nagrdd rozwiazuja sie, gmina ich nie sponsoruje” (Rokosz 2009: 71).
A przeciez gorsze wyniki w konkursie moga by¢ rezultatem lokalnie stabiej
zachowanych tradycji. Konsekwencja tego stanu rzeczy jest znacznie szyb-
sze osuwanie sie zespoléw z regionéw o stabiej zachowanych tradycjach
lokalnych w stylistyke repertuaru obiegowego, popularnego i biesiadnego.

Konkursy i festiwale muzyki ludowej, ktére Jan Steszewski zaliczyt
do kierunku ,galwanizujacego”, jedynie opdznily i nadal opdzniajq nie-
uchronne procesy, wprowadzajac jednoczesnie ozywienie zamierajacej lub
zamartej tradycji w zasadniczym bycie (Steszewski 1975: 51-52). Coraz
czesciej i wyrazniej zdaja sie to zauwazac srodowiska folklorystéw, w tym
zaangazowanych w dzialalnos¢ festiwalowa, o czym swiadczy pojawianie
sie i wzrost znaczenia inicjatyw w rodzaju przegladéw rekonstruowane;j
muzyki ludowej. Zjawisko to towarzyszy zreszta procesowi wzrostu zain-
teresowania na przestrzeni ostatnich dwudziestu lat folklorem muzycznym
w jego pierwszym bycie wsrdd miodziezy akademickiej i licealnej, wraz
z tworzacym sie przemystem publikacji ptytowych muzyki folkowej i ludo-
wej in crudo, wytworni tradycyjnych instrumentéw muzycznym, eseistyki
muzycznej, a przede wszystkim form warsztatowych muzykowania. Z roku
na rok powieksza sie grupa muzykow i Spiewakéw sredniego i mtodego
pokolenia, ktérzy cho¢ bardzo czesto wywodza sie albo z innego obszaru
geograficznego, albo wrecz z innego Srodowiska spotecznego, to jednak
nabywajq swe kompetencje muzyczne w toku tradycyjnego procesu dy-
daktycznego, wykorzystujacego bezposrednie nasladownictwo oraz inter-
akcje muzyczna. Niestety, bardzo czesto dazenie przedstawicieli nurtu re-
konstrukcyjnego do ich rGwnouprawnienia z muzykami tradycyjnymi spo-
tyka sie z krytyka srodowiska konserwatywnie nastawionych folklorystéw,
podkreslajacych — wzorem XIX-wiecznych zbieraczy folkloru muzycznego —
znaczenie oddzialywania lokalnego srodowiska geograficznego i spotecz-
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nego dla uformowania kompetencji muzycznych osadzonych lokalnie. Po-
stawa taka w sytuacji zdominowania relacji spotecznych przez wspotczesne
systemy komunikacji z wykorzystaniem zaawansowanych technologicznie
mediéw wydaje sie catkowitym anachronizmem. Natomiast zastapienie co-
raz szybciej wymierajacych ostatnich pokolenn muzykéw znajacych tradycje
muzyczng z zywej praktyki przez ich wspoétczesnych uczniéw wydaje sie
jedynie kwestig czasu. W przypadku tych ostatnich formuta konkursowa
moze sie okazac o wiele bardziej wlasciwa formg prezentacji. Tymczasem
gléwnymi formutami funkcjonowania muzykéw i spiewakéw nurtu rekon-
strukcyjnego pozostaja warsztaty i spotkania o charakterze rekreacyjno-ta-
necznym (pograjki, potancowki), czesto z goscinnym udzialem tradycyj-
nych wykonawcow poznanych zreszta najczesciej podczas regionalnych lub
ogolnokrajowych konkurséw muzyki tradycyjnej. Spotkania te, wychodzac
poza srodowisko miejskie, czestokro¢ nabierajq charakteru festiwalowego,
cho¢ funkcjonuja pod innymi nazwami (np. tabor, szkota muzyki tradycyj-
nej, akademia muzyki tradycyjnej).

Nieco inaczej postrzega¢ nalezy nurt teatralny prezentacji, w ktorym
muzyka tradycyjna, cho¢ nie zawsze obecna, bardzo czesto odgrywa istotna
role. Synkretycznos¢ prezentacji, zarysowanie szerszego kontekstu sytu-
acyjnego czy odwotanie sie do archetypicznych i ciagle aktualnych cha-
rakterow i zachowan ulatwiaja nawiazanie kontaktu z widownia, co daje
sie zauwazy¢ w czasie prezentacji amatorskich i zazwyczaj wielopokole-
niowych zespoléw teatralnych. Jest to zreszta prawdopodobnie najstarszy
w warunkach polskich nurt prezentacji tradycyjnego repertuaru, ktérego
zrédla tkwiag w bardzo odleglej przesziosci, a bezposrednie poczatki mo-
zemy odnies¢ do ostatniej ¢wierci XIX wieku. Z réznym natezeniem nurt
ten towarzyszy zreszta niemal wszelkim festiwalom muzycznym, z przegla-
dami konkursowymi wilacznie. Niestety zespoly teatralne stanowia wspot-
czesnie margines prezentacji muzyki tradycyjnej tak pod wzgledem liczby
samych zespoléw, jak i specjalnie dedykowanych im przegladéw (w 2013
roku odbyly sie przeglady w Bukowinie Tatrzanskiej, Kaczorach, Stoczku
Lukowskim, Ozarowie i Tarnogrodzie).

Tradycyjna muzyka i taniec z terenu Polski prezentowane bywaja tez
jeszcze w jednym kontekscie — miedzynarodowym. W catym kraju spo-
tykamy sie z réznymi festiwalami, spo$rdd ktérych warto wymienic te
najwieksze, odbywajace sie w Bielsku-Biatej (Tydzien Kultury Beskidz-
kiej), Brusach (Miedzynarodowy Festiwal , Kaszubskie Spotkania z Folklo-
rem éwiata”), Jastrowiu (Miedzynarodowy Festiwal Folklorystyczny ,Bu-
kowinskie Spotkania”), Katowicach (Studencki Festiwal Folkloru), Koto-
brzegu (Festiwal ,Interfolk”), Koszecinie (Miedzynarodowy Festiwal Ze-
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spotow Folklorystycznych ,Fyrtek”), Krakowie (Miedzynarodowy Festiwal
Folklorystyczny ,Krakowiak”), Krynicy i Legnicy (Miedzynarodowy Festi-
wal Folklorystyczny ,,Swiat pod Kyczera”), Lublinie (Miedzynarodowe Spo-
tkania Folklorystyczne im. Ignacego Wachowiaka, Miedzynarodowy Festi-
wal Muzyki Ludowej ,Mikotajki Folkowe”, Miedzynarodowy Festiwal ,Naj-
starsze Piesni Europy” Lublin), Nowym Saczu (Miedzynarodowy Festiwal
Dzieciecych Zespotéw Regionalnych ,Swieto Dzieci Gér”), Olsztynie (Mie-
dzynarodowe Olsztyniskie Dni Folkloru ,,Warmia”), Ptocku (Miedzynaro-
dowy Festiwal Folklorystyczny ,,Vistula”), Opocznie (Miedzynarodowy Fe-
stiwal Folklorystyczny ,,Opoczno”), Poznaniu (Swiatowy Przeglad Folklo-
rystyczny ,Integracje”), Putawach (Miedzynarodowy Festiwal Tancéw ,,Go-
del”), Rzeszowie (Swiatowy Festiwal Polonijnych Zespotéw Folklorystycz-
nych), Strzegomiu (Miedzynarodowy Festiwal Folkloru), Wegorzewie (Mie-
dzynarodowy Festiwal Dzieciecych i Mlodziezowych Zespotéw Folklory-
stycznych Mniejszosci Narodowych w Polsce), Wtodawie (Festiwal Miedzy-
narodowe Poleskie Lato z Folklorem), Zamosciu (Miedzynarodowy Festi-
wal Folklorystyczny ,,Eurofolk”), Zielonej Gérze (Miedzynarodowy Festi-
wal Folkloru), Zakopanem (Miedzynarodowy Festiwal Folkloru Ziem Gor-
skich). Wsrod festiwali dominuja te, na ktérych prezentowany jest gtdwnie
folklor stylizowany lub tez artystycznie opracowany, a gtéwny akcent prze-
suniety zostat z przekazu waloréw udokumentowanych na oddziatywanie
technik i srodkdw scenicznych. Dobdr takiej formy prezentacji zapewnia
na ogot wysoka frekwencje podczas koncertéw, gdyz przyciagnieta zostaje
publicznos¢, ktéra czesto nie jest zainteresowana sama muzykq i taricem
tradycyjnym. Forma ta jest jednak bardzo czesto poddawana ostrej kry-
tyce srodowiska folklorystéw, wskazujacych, iz znieksztalca ona wizerunek
tradycji wiejskich. Pomimo to, w radach artystycznych wielu festiwali za-
siadajq folklorysci. Folklorysci zasiadaja tez w radach festiwali poswieco-
nych prezentacjom form najbardziej zblizonych do pierwowzoréw, nazy-
wanych czesto formami autentycznymi, cho¢ wtasciwiej nalezatoby nazy-
wac je autentyzowanymi. Tego typu prezentacje przyjmuja czesto forme
konkursowa, zblizajac sie do opisanych wczesniej przegladéow muzyKki tra-
dycyjnej, a czasami réwniez do przegladdw teatrow wiejskich. Do trzeciego
typu festiwali miedzynarodowych naleza te, w ktérych muzyka tradycyjna
wspotegzystuje z muzyka okreslang w Polsce jako folkowa.



14 | Formowanie tozsamosci spotecznej
a muzyka tradycyjna
w Polsce XX i XXI wieku

Matgorzata Wosinska

Niniejszy raport ma na celu prébe antropologicznej analizy problemu
wplywu muzyki tradycyjnej na ksztaltowanie sie ponowoczesnej polskiej
tozsamosci oraz wplywu wydarzen historycznych (tworzacych tozsamos¢
spoleczna) na kulture muzyczng. Analiza przeprowadzona zostanie z po-
ziomu metanarracji i bedzie miata charakter kontekstowy. Podejscie to jest
celowe i wiaze sie z przyjeta przez autorke za Marcelem Dubois definicja
etnomuzykologii: ,,Etnomuzykologia jest najblizsza etnologii pomimo oczy-
wistych zwigzkéow z muzykologia. Zajmuje sie badaniem zywej muzyki”
(Dubois 1956, za: Zeranska-Kominek 1995: 55).

Autorka proponuje wiec, by w zasadniczej czesci raportu zamiast opisu
podzialéw wewnatrzmuzycznych (wprowadzenia zréznicowania pomiedzy
muzyka ludowa, etniczna, folkiem, folkloryzmem) czy wprowadzenia cha-
rakterystyki regionalnej (nawigzujacej do regionéw etnicznych) przedsta-
wione zostaty prawdopodobne przyczyny (natury spoteczno-psychologicz-
nej) siegania ,,po” i rezygnowania ,z” muzyki tradycyjnej przez polskie
spoteczenstwo na przestrzeni XX wieku (okresu dojmujaco doswiadczo-
nego kryzysem). Zakonczeniem raportu bedzie z kolei refleksja nad kon-
dycja muzyki tradycyjnej w XXI wieku, oparta na koncepcji ,,nowej huma-
nistyki” — realizowanej na gruncie polskiej nauki poprzez badaczke Ewe
Domanska. By¢ moze wpisanie etnomuzykologii w szerszy kontekst stu-
diéw humanistycznych pozwoli przyjrze¢ sie muzyce tradycyjnej z nowej
perspektywy — wzbogacajacej leksykon przedmiotu badan o pojecia takie,
jak: ,silny podmiot” czy ,historia afirmujgca” — ktére mimo iz wydaja sie
semantycznie odlegte od problematyki folkloru muzycznego — to w rzeczy-
wistosci wspoélgra ze zwyczajowo uzywanym wobec niego zestawem pojec
(takich jak: ,tradycja”, ,,wartosci rdzenne” czy ,kultura symboliczna”).

Niniejszy tekst to tylko szkic do znaczacego i szerokiego tematu, jakim
sa przemiany tozsamosci polskiego spoteczenstwa w zderzeniu z nowocze-
snoscia i ponowoczesnos$cia. Raport moze by¢ jednak czytany jako swoisty
wstep do raportu A. W. Brzezinskiej i M. Wosinskiej Oddolne zarzqdzanie
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kulturq muzyczng (w tym tomie), ktéry to ukazujac praktyczne zastoso-
wanie kultury muzycznej i podkreslajac afirmujacq wartos¢ muzyki trady-
cyjnej w procesie ksztalttowania sie lokalnej tozsamosci, staje sie egzem-
plifikacja niektérych z przedstawionych w niniejszym tekscie problemoéw
badawczych.

Tendencje rozwoju zmian wartosci

Jak stusznie zauwaza socjolozka Marta Trebaczewska w pracy Miedzy
folklorem a folkiem: trudno zdefiniowa¢ wspodtczesng polskg muzyke trady-
cyjng (w ujeciu kontekstowym) bez odpowiedzi na pytanie: ,,co to w ogole
jest tradycja oraz czy jest potrzeba, by o niej méwic i ja bada¢” (Treba-
czewska: 2011, 10). Zwlaszcza ze — jak dodaje badaczka — Polska, przy-
stepujac do Unii Europejskiej, musiata i wcigz musi mierzy¢ sie z wystepo-
waniem pewnego rodzaju nacisku (w sferze ksztaltowania sie tozsamosci
kulturowej) na tworzenie wspoélnej, ujednoliconej przysztosé¢, bardziej niz
na ochrone odrebnej dla kazdego panstwa przesztosc.

W kontekscie przystapienia Polski do Unii pytanie postawione przez
Trebaczewskq ,,czy jest potrzeba moéwienia o tradycji?” faktycznie moze
wydac¢ sie zasadne. Przy dalszej, tak szybkiej migracji cztonkéw Unii Eu-
ropejskiej pomiedzy krajami cztonkowskimi, w potowie XXI wieku muzyka
tradycyjna (danego etnosu) moze zosta¢ uznana za kategorie sztuczna,
podtrzymywang przy zyciu przez srodowiska akademickie lub/i niewielki
procent srodowisk artystycznych. Badz tez za kategorie na tyle transcen-
dentna (pod katem symbolicznym i estetycznym), iz watpliwy i mato zna-
czacy stalby sie proces transmisji jakichkolwiek wartosci rdzennych (kon-
cepcja wartosci rdzennych opisana jest w raporcie Oddolne zarzqdzanie kul-
turq mugyczng w tym tomie), ktdre folklor konstytuuja.

Pytanie Trebaczewskiej mozna jednak podda¢ konstruktywnej krytyce.
Opublikowane w 2012 roku badania nad przemianami tozsamosci polskiej
(Jasinska-Kania: 2012) wskazuja, iz wspétczesna Europa niekoniecznie
skazana jest na proces unifikacji kultury, a tym samym i kultura tradycyjna
niekoniecznie skazana jest na zapomnienie. Wartosci i zmiany oparte zo-
stalty na Miedzynarodowych Badaniach Poréwnawczych nad Europejskimi
Wartosciami (European Values Study — EVS), prowadzonych w wybranych
krajach europejskich od 1981 do 2008 roku. Wyniki pochodzace z ostatniej
edycji (z 2008 roku), w ktdrej brato udziat 47 krajéw (sktad krajéw posze-
rzat sie od 1981 roku w zaleznosci od przemian ustrojowych), wskazuja
na odwrdécenie sie tendencji globalistycznych. Jasiniska-Kania przewiduje,
na podstawie zgromadzonych danych jakosciowych i ilosciowych, ze war-
tosci Polakow w kolejnych latach moga ewoluowa¢ w kierunku: indywi-
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dualizacji, demokratyzacji, samoekspresji i duzo silniejszego przywiazania
do koncepcji/przestrzeni ,,matych ojczyzn” (np. do miejscowosci, w ktorej
sie zamieszkuje), niz miato to miejsce dotychczas (Jasinska-Kania: 2012,
14). Badaczka dodaje jednak, co szczegélnie istotne dla problematyki kul-
tury tradycyjnej, ze indywidualizacja nie bedzie oznacza¢ spotecznego wy-
cofania, a wrecz odwrotnie: bedzie wigza¢ sie ze swiadomym wyborem
wspdlnoty (na poziomie lokalnym) przez jednostke, a takze z wykorzysta-
niem jej potencjatu (samoekspresja) do kreowania tozsamosci zbiorowej na
poziomie reprezentowanej mikrostruktury (w uproszczeniu: bardziej po-
wszechna stanie sie praca i przekonania, ktére cechuja dzi$ osoby zwane
yregionalistami” / ,regionalnymi dziataczami”).

Takie prognozy stanowig szanse na kultywowanie i prewencje trady-
cyjnych wartosci danej grupy, mimo proceséw unifikacyjnych na poziomie
narodowym i wbrew pozorom (czasu globalizmu) napawaja optymizmem.
Daja réwniez jednoznaczng odpowiedz na pytanie Trebaczewskiej: ,czy
warto zajmowac¢ sie kultura tradycyjna?”. Zeby jednak spojrzeé na przyszte
perspektywy rozwoju, wydaje sie, ze nalezatoby wpierw sprébowac okresli¢
kondycje polskiego folkloru muzycznego w zwiazku z przemianami, jakie
zachodzily w przesztosci. W wieku XX, ktéry jak wspomniane zostato we
Wistepie, zasadniczo wiaze sie z kryzysem. Kryzysem politycznym, a co za
tym idzie: kryzysem kultury i tozsamosci.

Figura ,kryzysu” a tozsamos¢ spoleczna w Polsce XX wieku

We wspétczesnym dyskursie antropologicznym oczywistym jest, ze toz-
samos$¢ jednostki/grupy moze ulega¢ przemianom, a takze — ze istnieje
pewien rodzaj doswiadczen, ktory ze wzgledu na swoéj szczegdlny cha-
rakter nie tylko powoduje zmiane, ale jest tez przyczynkiem do two-
rzenia sie nowej perspektywy zyciowej. Autorka zauwaza trzy przyczyny
(natury polityczno-historycznej), ktére wplynetly zasadniczo na formowa-
nie sie i zmiane tozsamosci spotecznej w Polsce XX wieku. To, co laczy
te trzy przyczyny, to figura ,kryzysu”. Przyjmujac perspektywe chronolo-
giczna, wydarzenia te wymieni¢ mozemy w nastepujacej kolejnosci: trauma
IT wojny swiatowe]j (zwlaszcza Holocaust), napiety okres PRL-u, postmo-
dernistyczne rozchwianie konca wieku. W dalszej czesci raportu kazde
z wydarzen zostanie pokrotce przeanalizowane pod katem konsekwen-
cji spotecznych, ale takze zaproponowany zostanie trop taczacy powyz-
sze z problematyka muzyki tradycyjnej (rozumianej jako: wyrdznik kul-
turowy).

Szczegdlnej uwadze poddana zostanie zwlaszcza pierwsza przyczyna.
Zjawisko wojny o zasiegu swiatowym, a zwlaszcza genocydu jest jednym
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z najbardziej wyraznych przyktadéw przemiany na poziomie struktury spo-
tecznej. Okreslane w literaturze przedmiotu doswiadczeniem przeksztatcajq-
cym, cechuje sie tym, iz wynikajac z nieodwracalnej zmiany warunkéw pa-
nujacych w swiecie historycznym (patrz: Milchman, Rosenberg 2003), sta-
nowi ,wydarzenie dostownie od nowa ksztattujace ludzki pejzaz” (Milch-
man, Rosenberg 2003: 159). Elementem kluczowym dla takiego doswiad-
czenia przeksztalcajacego jest obecnos¢ traumy, ktéra — rozumiana jako
czynnik spoteczny, kulturowy i psychiczny — bezposrednio wplywa na zy-
cie ocalatych i ich najblizszych (Lis-Turlejska 2005). Trauma wplywa nie
tylko na jakosc¢ i sposob zycia, lecz takze je definiuje (a wlasciwie redefi-
niuje), gdyz posttraumatyczne wzorce zachowan z biegiem czasu przera-
dzaja sie we wzorce kulturowe, ktére wnikajac gteboko w strukture spo-
teczna, staja sie budulcem nowej tozsamosci, zaréwno indywidualnej, jak
i spotecznej (Kaniowska 2003, Orwid 2009). Bardzo czesto jednak nowa
(posttraumatyczna, postwojenna) tozsamos$¢ nie jest kompletna. Towarzy-
szy jej poczucie pustki (braku, wyrwy) po utraconych osobach, przedmio-
tach, miejscach. To bolesne, ale i wazne (a momentami i tworcze) doswiad-
czenie. Zwlaszcza w obrebie sztuki i nauki.

IT wojna swiatowa. Holocaust

Metafora ,braku kultury zydowskiej po Holocauscie” od kilku lat fa-
scynuje polskich badaczy Zaglady. Niektore srodowiska odczytuja ten brak
wrecz namacalnie, jako ,brak”: ulic / doméw / konkretnych mieszkancéw.
W Warszawie (a zwlaszcza w obrebie dzielnicy dawnego getta — Mura-
nowa) prowadzonych jest coraz wiecej badan nad symbolikg architektury
dzielnicy (patrz: E. Janicka, B. Chomatowska, A. Leder, J. Leociak) i jej
,brakéw”, co w konsekwencji prowadzi do inicjacji coraz liczniejszych kul-
turalnych interwencji (czes¢ z nich skierowana jest bezposrednio do lo-
kalnej spotecznosci wspdlczesnego Muranowa), majacych na celu przy-
pomnienie o ,,wyrwie”, zapelnieniu jej trescig i forma. Podobne zjawisko
obserwujemy rowniez w obrebie teatru, literatury czy sztuk wizualnych
(patrz: T. Stobodzianek, Y. Bartana, A. Zmiejewski, J. Rajkowska). Zadajmy
jednak pytanie: jaka jest recepcja tego problemu w ramach kultury mu-
zycznej? 1 czy w polskiej muzyce tradycyjnej odczuwany jest jakikolwiek
,brak”? A jesli nie, to dlaczego?

Myslac o folklorze muzycznym, mamy zazwyczaj na mysli ,,muzyke lu-
dowa” (czyli taka, ktéra wiaze sie z kulturg wsi). Czes¢ srodowiska etnomu-
zykologicznego (teoretykdw i praktykéw) nazywa taka muzyke — in crudo
(muzyka ,czysta”, ,,wzorcowa”). ,Wzorcowa” polska muzyka tradycyjna
oparta jest zazwyczaj na schematycznym podziale podtug regionéw etnicz-



204 Raport o stanie tradycyjnej kultury muzycznej

nych i nie stwarza przestrzeni dla kultywowania ponadregionalnej kultury
jidish (melodyki, rytmiki, jezyka) ani tez nie przypomina o jej braku. Bar-
dzo czesto za to zostaje uznana za obszar kultury podpadajacy pod kate-
gorie ,,mniejszosci etnicznej” (patrz: Mugzyka Zrédet. vol. XVIIL. Mniejszosci
etniczne i religijne w Polsce, cz. 2. Muzyka zydowska zostaje wymieniona
jako mniejszos¢ razem z: litewska, niemiecka, romska i rosyjska).

Nie trzeba chyba tutaj wyjasnia¢, ze kultura jidish, ktérej Polska byta
kluczowym osrodkiem, byta czyms$ wiecej niz tylko ,mniejszoscia”. Byla
integralng czescig polskiej przedwojennej kultury za réwno na wsi, jak
i w mieScie. Weselna muzyka zydowska wspotistniala wiec z polska ob-
rzedowa muzyka tradycyjna, tak samo jak sztetl wspdtistniat z polska wsia,
a miejski repertuar kabaretowy i kawiarniany taczyt polskich kompozyto-
row z zydowskimi $piewakami (i odwrotnie) na porzadku dziennym.

Cho¢ od potowy lat 90. XX wieku wraca sie coraz czeSciej i chet-
niej do kultywowania muzyki klezmerskiej, petniacej funkcje swojego ro-
dzaju upamietnienia i promocji wielokulturowych (niegdys) miast polskich
(m.in. podczas Festiwalu Kultury Zydowskiej w Krakowie, Festiwalu War-
szawa Singera czy Festiwalu 1.0dz Czterech Kultur), to inicjatywy te nie
przekladaja sie na podjecie refleksji wobec charakteru polskiej muzyki tra-
dycyjnej, nie tylko na poziomie praktyki wykonawczej (wiekszos¢ gosci fe-
stiwalu to muzycy spoza Polski), jak i akademickiej. Z doswiadczenia au-
torki (praktyka muzyki zydowskiej) wynika, iz aby skorzysta¢ z najbliz-
szego audio-archiwum muzyki jidish, nalezy udac¢ sie do Berlina. Nie ma
tez wystarczajaco wielu opracowan tekstowych na ten temat, a jesli sa, to
odnoszg sie one do muzyki zydowskiej w perspektywie sakralnej (Czeka-
nowska 2008).

By¢ moze przyczyna takiego stanu rzeczy jest obecnos¢ drugiego ,kry-
zysu” XX wieku — okresu PRL-u, ktéry spowodowat, ze ,brak” przestal by¢
zauwazalny. . .

Okres PRL-u

Tak jak II wojna $wiatowa i Holocaust wyniszczajac nardéd zydow-
ski, zniszczyly zydowska kulture muzyczna, tak za czynnik degradujacy
folklor wsi polskiej, jak i pozostatosci ocalatej kultury zydowskiej uznac
mozna propagande PRL-owska. Wydarzenie marcowe w 1968 roku dopro-
wadzaja do zaostrzenia sie nastojéw antysemickich i emigracji wielu czton-
kéw zydowskich spotecznosci badz ukrycia (wyrzeczenia sie) na wiele ko-
lejnych lat tozsamosci tych, ktérzy w kraju pozostaja. Polska kultura lu-
dowa (in situ) sprowadzona zostaje natomiast do poziomu ideologii. Zu-
nifikowana zostaje takze jej réznorodno$¢ poprzez wprowadzenie mody
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na widowiska taneczno-muzyczne o charakterze rozrywkowym. Nie znaczy
to, ze folklor muzyczny nie funkcjonuje. Wrecz przeciwnie. Sztuki widowi-
skowe tamtego okresu cechuje jednak przede wszystkim uwiktanie w wy-
darzenia spoteczne o charakterze politycznym (np. dozynki, pochody). Za-
stepuja one wydarzenia przypisane wczesniej folklorowi w spos6b natu-
ralny (pochodzace z kalendarza obrzedowosci dorocznej, rodzinnej lub
koscielnej).

Konsekwencja takich dziatan bylo odwrdcenie sie po 1989 roku spote-
czenstwa (a zwlaszcza mtodziezy) od ludowej kultury muzycznej. Przywra-
canie wartosci folklorowi muzycznemu trwa do dzis i wiaze sie¢ ze zmiana
estetyki, udostepnieniem i promocja zbioréw archiwalnych — prezentuja-
cych folklor w ich wtasciwym kontekscie, a takze z probg przywrdcenia
muzyce ludowej wartosci o znaczeniu symbolicznym (ktéra odwotuje sie
do antropologicznych i archetypicznych uwarunkowan folkloru). Jednakze
bardzo czesto powyzsze praktyki realizowane sg tylko w wybranych sro-
dowiskach (akademickich lub niektérych artystycznych, rzadziej w muze-
alnych) i nie dotycza edukacji powszechnej, ktéra ma istotny wplyw na
przemiany spotecznej tozsamosci.

Niestety pomimo iz najmtodsze pokolenie nie jest obciazone propa-
ganda ludowosci, wydaje sie ze na szeroko rozumianym poziomie spotecz-
nym nie tworzy sie dla niego pretekstu do poszukiwan kulturowych korzeni
i miedzykulturowego dialogu, a publiczny wizerunek folkloru zmienia sie
niewiele (jest sprowadzony do piosenki EuroKoko). By¢ moze wynika to ze
sposobu przekazywania wiedzy o folklorze, ktéry nie ewoluuje (Grusiewicz
2005: 81). Na poziomie szkoty podstawowej folklor najczesciej wykorzysty-
wany jest bowiem jako materiat do ¢wiczen muzycznych, gdyz ma pozornie
prostg konstrukcje melodyczng i rytmiczna. Na tym jednak kontakt z ro-
dzima tradycja zazwyczaj sie konczy. W innych krajach europejskich (Da-
nia, Szwecja, Norwegia) muzyka tradycyjna jest w petni wykorzystana jako
tworczy materiat edukacyjny, czyli taki, ktéry swiadomie wykracza poza
szkolne zadanie lekcyjne, po to, by odnies¢ sie do biografii i doswiadczenia
uczniow na poziomie ich osobistego uczestnictwa w kulturze.

To, co jednak okaza¢ sie moze problematyczne (zaréwno dla ucznia
z Polski, jak i ze Skandynawii), to zdefiniowanie co to znaczy: uczestnictwo
w kulturze, a zwlaszcza we ,wlasnej” kulturze. Kulture ostatnich 20 lat
cechuje bowiem wewnetrzna ,niestatos¢”. Jej osrodkiem sa juz jednak nie
tylko wydarzenia zewnetrzne. .. ale i my sami.



206 Raport o stanie tradycyjnej kultury muzycznej

Kryzys tozsamosci ponowoczesnej

Ponowoczesno$¢! to ,epoka” ktéra Zygmunt Bauman uczynit kluczowa
dla zrozumienia czaséw, w ktorych zyjemy (lub do niedawna zylismy),
a takze relacji, ktére zawieramy z innymi ludZmi, jak i z samymi sobg
(m.in. pod katem wyboru wartosci). W filozofii Baumanowskiej ponowo-
czesnosc¢ nie rysuje sie optymistycznie, a zwlaszcza w kontekscie kultywo-
wania i ochrony débr kultury niematerialnej. Cechuje sie bowiem: ,roz-
myciem, ciekloscia, rozproszeniem, amorficznoscia” (Bauman 2006: 231).
Brakiem zaufania wobec nowozytnosci oraz odrzuceniem nowoczesnej lo-
giki wraz z jej ,kreacjonizmem”. Zamiast bezpieczenstwa ,,pézZna nowocze-
snos$¢” wybiera wolno$¢. Zamiast umacniania swojej kulturowej tozsamo-
sci — krotkoterminowos¢ wszystkiego (w tym zwigzkéow miedzyludzkich).
Okres ten cechuje wiec ostatecznie silny relatywizm i czastkowos¢, pozba-
wienie ,,pewnego gruntu”, a tym samym ,,stabilnych perspektyw” (Bauman
2006: 231).

Nastréj epoki konca wieku, zarysowany przez Baumana wynika oczy-
wiscie z konkretnych polityczno-ekonomicznych czynnikow zewnetrznych,
do ktérych nalezy m.in. wspomniane juz wstapienie Polski do Unii Euro-
pejskiej czy wzrost zagrozenia terroryzmem (patrz: S. Hobfoll Stres, kul-
tura i spotecznosé®). Jednakze czynnik, ktéry wydaje sie najdobitniej wpty-
wac na ksztatt kultury to szybki rozwdj technologiczny, a w konsekwencji:
globalizacja — czyli przemieszania sie form i gatunkéw z réznych kregéw
kulturowych dzieki szybkiemu przeplywowi informacji — oraz nasz udziat
W tym procesie.

Folklor muzyczny nie pozostaje obojetny na wplyw globalizacji. Juz
sama dzialalno$¢ mediéw sprawia, ze swobodnie wedruje w sieci global-
nych przeplywéw za pomoca nosnikéw, takich jak: telewizja, radio, czy
portale internetowe (My Sapce, Facebook), co w konsekwencji prowadzi¢
moze (i niejednokrotnie prowadzi) do splycenia jego tresci, zaniku rézno-
rodnosci regionalnej i wytworzenia nowych funkcji spotecznych, np. sub-
kulturowych czy terapeutycznych (np. popularne warsztaty ,Spiewu bia-
tego” / ,$piewo-krzyku” dla kobiet). Jednym z podstawowych pytan zada-
wanych przez wspotczesnych etnomuzykologdéw i muzykologéw jest: ,czy
muzyka tradycyjna, podlegajac sile zawrotnego rozwoju technologicznego
ulegajac przeobrazeniom, traci swojgq rdzenng warto$¢”? Wielu badaczy

! Ponowoczesnosé / pégna nowoczesnosé / czy ptynna nowoczesnosé w filozofii Baumana
uzywane sg oczywiscie jako zamiennik dla postmodernizmu.

2 psycholog kliniczny Stevan Hobfoll uznaje stres za realne zjawisko wplywajace na
ludzkie zycie i thumaczy go skutkiem dziatania obiektywnych okolicznosci, a nie sposobem
postrzegania rzeczywistosci (Hobfoll 2006: 13).
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i dziataczy regionalnych uwaza, ze tak; a ich reakcjg jest proba zachowania
yautentycznej” muzyki za wszelka cene. Warto jednak pamietac, ze folk-
lor z zasady ma charakter spontaniczny. A sam proces globalizacji nie jest,
jak zostato juz wspomniane na podstawie badan EVS, jedynym kierunkiem
rozwoju wspotczesnej Europy.

Afirmujaca warto$¢ muzyki tradycyjnej w kontekscie
,howej humanistyki”

Wszystkie opisane powyzej zdarzenia spoteczno-historyczne taczy fi-
gura ,kryzysu”. Niniejszy raport wskazal, ze w krajobrazie kryzysu wartosci
rdzenne niejednokrotnie traca swoja moc, a folklor pomimo wspaniatych
walorow kompensacyjnych, ulega grozie historii. Zauwazmy jednak, ze kry-
zysowy i chwiejny okres formowania sie tozsamosci spotecznej i kulturowe;j
przypada na wiek XX, a prognozy socjologéow wiek XXI przynosza nowe,
bardziej optymistyczne perspektywy, w ktdérych istotne stang sie: indywi-
dualizacja, demokratyzacja i odkrycie sity w relacjach na poziomie struktur
lokalnych (np. wiezi sgsiedzkich czy , matych ojczyzn”). Nadchodzace lata
paradoksalnie wiec (bo w coraz wiekszym oddaleniu czasowym od zrédet
i swiadkow historii) moga stac sie korzystniejsze dla tradycji muzycznej niz
ostatnie ¢wier¢ wieku.

Wazne wydaje sie jednak nazwanie tego nowego okresu. W naukach
humanistycznych czas nastepujacy po postmodernizmie nazywa sie ,,post-
humanistykq”, lub ,,nowa humanistyka”. Prekursorka tego pradu na gruncie
polskiej nauki jest historyczka Ewa Domanska.

Punktem wyjscia poszukiwan Domarniskiej jest kryzys. Jednak badaczka
nie wigze go bezposrednio z doswiadczeniami granicznymi, takimi jak
Holocaust. Cho¢ jest ona swiadoma grozy przesztosci, woli skupia¢ sie
na wspdtczesnosci. Wspotczesnosci, ktora jest doswiadczana gwattownymi
zmianami cywilizacyjnymi i w konsekwencji przynosi kryzys tozsamosci,
ale i takiej, ktérg wcigz mamy szanse zmienia¢ i wobec ktérej mozemy
by¢ sprawczymi. To afirmujace podejscie, w ktéorym humanista ma szanse
na podmiotowe, interwencyjne dzialanie wobec badanej rzeczywistosci
(w tym i historycznej), jest charakterystyczne dla Domarnskiej. W niezwykle
waznej rozmowie (O gmierzchu postmodernizmu, krytycznej nadziei i o tym
co nam zostawita Zagada), ktéra w 2011 roku w Zagladzie Zydéw prze-
prowadzit z badaczka Jacek Leociak, widoczne jest ono wyrazne. Doman-
ska, odpowiadajac na pytanie, jak zajmowac sie traumatyczna przesztoscig
w kontekscie nowej humanistyki, méwi: , Trzeba prébowa¢ budowaé wie-
dze, ktora dla gatunku miataby wartos¢ przetrwania. Perspektywy, przed
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jakimi stoimy, nie sg zbyt pozytywne, natomiast humanistyka moze zaofe-
rowa¢ — powiem to moze ryzykownie — teorioutopie”. Dodaje przy tym,
ze chodzi o pewne mikroutopie powstajace na poziomie miedzyludzkim,
a wiec o wizje matych spotecznosci opartych na wiezach wspdlnotowych,
sasiedzkich czy pokrewienistwa (Domarnska, w: Zagtada Zydéw 2011 nr 7).
Zwrot w kierunku wspoélnotowosci, nie tej wielkiej — narodowej ani szcze-
golnie charakterystycznej — regionalnej, ale wspdlnotowosci zgodnej z na-
szym indywidualnym zapotrzebowaniem, wydaje sie szansa na przetrwanie
kultury tradycyjnej, w tym muzyki. Wszak immanentna cechg obydwu jest
odwolanie sie do kolektywnosci i poczucia bezpieczenstwa wynikajacego
z bycia w ,relacji”.

Kultura muzyczna (zwlaszcza kultura tradycyjna) tworzy wspaniate
mozliwo$ci poznawcze w ramach badan nad tozsamoscig. W tatwy sposéb
jest bowiem przyswajana przez jednostki (i buduje ich rozwdj), ale réwnie
fatwo jest transmitowana. Rozpatrywana w kontekscie relacji z czltowie-
kiem ma charakter interaktywny, dzieki ktéremu mozemy w niej uczestni-
czy¢ od najmlodszych lat (Kolsto 2006: 124). Nawet w dzieciecych kotysan-
kach i wyliczankach zostaja przemycone charakterystyczne motywy, takie
jak: melodia, rytm, gwara, toposy — bedace wyznacznikiem grupy, w kté-
rej sie wychowujemy. Muzyka w naturalny sposéb staje sie wiec nosnikiem
wartosci rdzennych nie tylko na poziomie narodowym czy regionalnym, ale
i domowym.

Autorka, bedaca z wyksztalcenia etnologiem, jest rowniez praktykiem
muzyki tradycyjnej. W latach 2010-2012, prowadzac w Poznaniu cykliczne
warsztaty spiewu tradycyjnego dla kobiet (muzyka polska, jidish i batkan-
ska), zaobserwowata zjawisko, ktore z perspektywy czasu wydaje sie swo-
ista egzemplifikacja afirmujacego charakteru muzyki w ujeciu nowej hu-
manistyki. Mianowicie, wiekszo$¢ kobiet, ktére przychodzity na warsztaty
glosowe, nie byla z poczatku zainteresowana uczeniem si¢ / wykonywa-
niem repertuaru pochodzacego z zasoboéw polskiego folkloru. Duzo cie-
kawsza, ,tadniejsza” (bo wieloglosowa, o wyrazistej rytmice) wydawata
im sie muzyka batkanska (zwtaszcza piesni bulgarskie). Zainteresowanie
yadna” muzyka przypadto na moment, w ktérym wiekszos¢ z uczestniczek
skupiona byta na wiasnym, indywidualnym rozwoju (wokalnym i emocjo-
nalnym). Im dluzej jednak pracowaly one jako grupa, im silniejsze stawatly
sie miedzy nimi relacje towarzyskie, tym wazniejsza stawata sie tres¢ pie-
$ni, jej kulturowy kontekst, a przede wszystkim fakt $piewania jednym gto-
sem (jako grupa, w monodii). Zainteresowanie polska tradycja pojawito sie
spontanicznie, naturalnie, ale co najwazniejsze swiadomie i z wyboru.
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Domarnska wspomina ze bohaterami nowej humanistyki stajq sie silne
podmioty, czyli osoby, ktére sa ,$Swiadoma siebie, wlasnowolna, aktywna
jednostka, tworzaca sie w dziataniach, trudnych sytuacjach konfliktach
i kryzysach [...]” (Domarska 2011: 135). Podmioty, ktére w przeciwien-
stwie do obezwladniajacej melancholii maja charakter sprawczy, a energie
cenig sobie bardziej niz traume. Autorka raportu zywi nadzieje, ze przyszie
przemiany tozsamosci spotecznej poprzez muzyke tradycyjna beda wiazaty
sie z docenieniem i wsparciem konkretnych indywidualnosci: muzykéw, re-
gionalistow, dziataczy pozarzadowych, i innych, ktérych inicjatywy, mimo
iz podejmowane w pojedynke i niejednokrotnie pozbawione oficjalnego
wsparcia spotecznego, nie stojg w poprzek tradycji reprezentowanej spo-
tecznosci, lecz wrecz odwrotnie: dajg szanse na kultywowanie kultury sym-
bolicznej wybranej na drodze demokratycznej, poprzez wspdlnoty (w tym
mikrowspdlnoty), ktére tradycje beda uznawac przede wszystkim za wspdl-
nie podzielane doswiadczenie, wynikajace nie tylko z przesztosci, ale i dzie-
jace sie tu i teraz.



Fot. 7. Jadwiga Sawosko, Jadwiga Sonko, Jadwiga Zacharewicz;
Kraséwka (Bialorus) (fot. Piotr Baczewski, 2013)

Fot. 8. Adam Tarnowski, Tadeusz Dabrowski, Stanistaw Tarnowski; Warszawa
(fot. Piotr Baczewski, 2012)



15 | Tradycje muzyczne mniejszosci
narodowych w Polsce

Piotr Dahlig

Problematyka mniejszosci narodowych i ich kultur muzycznych jest lo-
kalng miniaturg probleméw globalnych. Opracowanie niniejsze zawiera
w pierwszej czesci uwagi o zjawiskach wspélnych dla mniejszosci narodo-
wych w Polsce, po czym skrétowo ujete sa charakterystyki poszczegdlnych
tradycji mniejszosciowych z odestaniem do wybranej literatury.

Pojecie mniejszosci narodowej, wypracowywane w Europie w okresie
miedzywojennym, m.in. wskutek nowych podziatéw politycznych, dalej do-
swiadczane i zywo dyskutowane w II potowie XX w., jest obecnie w Pol-
sce legislacyjnie ustabilizowane. Po I wojnie swiatowej wladze nowych
panstw narodowych kwestionowaty szczegdlne prawa mniejszosci narodo-
wych badz wyznaniowych, takze ze wzgledu na niejasng lojalnos¢ i tenden-
cje separatystyczne lub z powodu ideologii panstwowej budowanej na et-
nocentryzmie. Proby ,.. . .izacji” spotykaly sie z reguly z oporem grup mniej-
szosciowych, zwlaszcza w postaci narastajacego izolacjonizmu.

Teoretyczna jednorodnos¢ biologiczna, etniczna czy spoleczna nie jest
osiagalna ani nie jest pozadana w przyrodzie i w §wiecie spotecznosci ludz-
kich. Czynnikiem spoteczno-politycznym spajajacym grupy ludzkie byta
przez dilugie stulecia — od naczelnika plemienia do cesarza Austro-Wegier —
osoba wtadcy. Dzisiejsza obywatelskos¢ / narodowos¢ wyrosta z poddania
ksieciu / krélowi / cesarzowi. Trwala pozostaje zasada lojalnosci (poczaw-
szy od terytorialnej, tj. przywiazania lub ,stabosci” do ziemi rodzinnej). Lo-
jalnos¢ te pozornie tylko anulujg przemiany wspoélczesne. Kto nie szanuje
zastanej wladzy terytorialnej, zawsze otrzyma inng zwierzchnos¢, niekiedy
mniej ogledna. Nie mozemy rozstrzygnaé, czy pojecie narodu jest wykre-
owane przez same procesy historyczne / przyrodnicze (ten drugi to jakby
narastanie stojéw w pniu drzewa), czy tez objawione jako zbiorowe ist-
nienia etniczne, owe narody (poganskie) przynaglane do nawré6cenia ku
uniwersalnemu Bogu w Wielkich Tekstach. Faktem jest, ze koncepcja na-
rodu wyodrebniata sie i ksztalttowata w momentach rozpadu / specyfika-
¢ji (jak promocja jezykdw narodowych w okresie reformacji) oraz w ge-
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stach obronnych, np. powstanie niemieckiej filozofii narodu wobec ekspan-
sji francuskiej na poczatku XIX w. Napoleonskie ,,obaczym, czy Polacy sg
narodem” (1806 rok) testowalo ich zdolnosci wojenne w kontekscie ma-
jacego powstac¢ (zaledwie) Ksiestwa Warszawskiego. Motywami tworzenia
(sie) narodoéw nowozytnych i panstw sa ponadto sprawy prozaiczne, jak
np. skuteczne opodatkowanie czy pobdér anonimowego rekruta.

W kluczowym XIX stuleciu, w dobie ksztaltowania sie ideologii i paristw
narodowych, Polacy byli wylacznie — z punktu widzenia panstw zabor-
czych, ale i w $wietle éwczesnego prawa — mniejszosciami narodowymi.
Stad kwestia mniejszosci, niezaleznie od stopnia suwerennosci XX-wiecz-
nego panstwa polskiego i skali problemu, innej w miedzywojniu, innej po
1945 roku, byta delikatng materig w IT RP i w PRL.

Dla Europy Srodkowo-Wschodniej osnowa lub ostoja narodowosci byty
i sa wyznania / konfesje religijne. To nie sa denominacje krajowcow /
tubylcow, lecz podstawowe zrddla tozsamosci / podmiotowosci lokalnej.
Moéwigc o muzyce mniejszosci narodowych, mamy zawsze do czynienia
ze Swiadomoscig wlasnie podmiotowa (nie tylko tozsamosciag kulturowa),
poczuciem godnosci, odrebnosci, nieprzystawalnosci do ogétu. Trzeba sie
tez liczy¢ z dwoistoscia ekspresji / manifestacji zwigzanej z muzyka wsrdd
mniejszosci narodowych. Inng muzyke celebruja bowiem Romowie / Cy-
ganie miedzy soba, inna prezentuja na zewnatrz (festiwal w Gorzowie
Wielkopolskim). Festiwal Kultury Zydowskiej w Krakowie nie buduje ob-
razu mniejszosci jako wspdlnoty religijnej, co jest istota jej ,,rozréznialno-
sci”, aczkolwiek spiew synagogalny jest tamze reprezentowany (na festi-
walu funkcjonuja nurty: synagogalny, ludowy, chasydzki, sefardyjski, orien-
talny).

Dwoisto$¢ wynikajaca z odmiennosci punktéw widzenia outsidera
(wiekszosci) lub insidera (mniejszo$ci) widzimy juz na poziomie termino-
logii. Polacy stwierdzaja bowiem np. wobec Czechéw oczywista skadinad
mniejszos$¢ narodowaq (Zeldw w woj. tédzkim), podczas gdy Czesi wola per-
sonalng podmiotowos$¢ — Czesi w Polsce.

Muzyka mniejszosci narodowych (taki termin wypada przyjaé¢, skoro
chodzi o aspekt poréwnawczy w tytule tekstu) ma tendencje do anulo-
wania podzialéw stylistycznych w muzyce, co jest rodzajem kompensa-
cji. Fakt mniejszosci kaze traktowac tacznie muzyke ludowa i etniczng /
narodowa / profesjonalna, jedna dziedzictwo pamieciowe oraz tworczosc
komponowang indywidualnie; integruje muzyke $wiecka i religijna; kul-
ture $piewu, gry instrumentalnej, teatru, tanica poszczegoélnych narodow.
Sednem jest bowiem ekspresja, zaznaczenie narodowosci / duchowosci.
Nawet jesli specyficzna muzyka / $piew / taniec wsrdéd mniejszosci naro-
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dowej jest gtéwnie dziedzictwem folkloru (jak muzyka narodéw wschod-
niostowianskich w Polsce), to jest ona otwarta na adaptacje, aktualizacje,
aranzacje, na stylistyczne / artystyczne przepracowania, aby da¢ wyraz in-
tuicji, ze muzyka ludowa jest pelnia zywotnej, a wiec zmiennej ekspresji
narodowej. Trzeba jednak pamieta¢ w kontekscie wschodniostowianskim,
ze prawostawny $piew religijny, oparty na jezyku i spusciznie staro-cer-
kiewno-stowianskiej zachowuje potencjat jednoczacy, ponadnarodowy. To
raczej Koscidt katolicki sklonny jest sakralizowac¢ od pdéznych dekad XX
w. nowozytne jezyki narodowe. Duchowos¢ cerkiewna utrzymuje jeszcze
range jednoczacego jezyka sakralnego, podobnie jak niegdys (a wlasciwie
do niedawna) Koscidt katolicki podnosit i podtrzymywat znaczenie taciny
w liturgii i w kulturze. Koscioty wynikte z reformacji, ktére stosunkowo
najwczesniej wypromowaly jezyki narodowe, zaznaczatly swojg odrebnos¢
poprzez wieksza kontrole repertuaru i akcje alfabetyzacji muzycznej. I tak
do charakterystyki muzyki mniejszosci narodowych powinien wtaczony by¢
wspotezynnik , przenikliwosci” tradycji sakralnej do spuscizny ludowej / na-
rodowej. Na pograniczu zachodnio-wschodniostowianskim jest on najwyz-
szy (w cerkwi $piewa sie gtosem ludowym), w katolicyzmie obserwujemy
jeszcze symbioze ludowosci i religijnosci (badany jest folklor religijny i jego
repertuar), idac zas ku zachodowi, w srodowiskach ewangelickich i innych
wywodzacych sie z reformacji (wzglednie w parafiach katolickich, ale pod
historycznym wpltywem kultury protestanckiej), linia demarkacyjna miedzy
piesnia religijng w jezyku narodowym a folklorem $wieckim jest najbardziej
wyrazna, choc¢ obie dziedziny funkcjonuja niezaleznie (to np. wyniki badan
nad mniejszoscig niemiecka w II RP). Podobng separacje miedzy repertu-
arem religijnym a swieckim (ludowym) obserwujemy w folklorze slaskim
i kaszubskim, gdzie stusznie kreowane i rozwijane jest (a na Kaszubach
takze sakralizowane w liturgii katolickiej) pojecie jezyka regionalnego. Je-
zyk regionalny jest pielegnowany szczegélnie w zespotach folklorystycz-
nych (Janik 2008). Stabsze, ale rozpoznawalne proby transformacji gwary
w jezyk regionalny obserwujemy na Kurpiach.

Ekspresje muzyk mniejszosci narodowych nalezaloby rozpatrywac na
skali od pelnej samorzutnosci uwarunkowanej duchowoscia / wyznaniem
do czysto swieckiej, organizowanej, opartej gldwnie na jezyku natural-
nym. Na jednym krancu widziatbym staroobrzedowcéw (ortodokséw pra-
wostawnych, w statystykach ujmowanych, raczej niestusznie, jako Rosjan,
gdyz wsrod nich fundamentem jest wiara), na drugim biegunie — Niem-
cow, u ktérych uznanie jezyka niemieckiego za macierzysty jest czynni-
kiem rozstrzygajacym o przynaleznosci narodowej. Przelozenie tej dwu-
biegunowej skali na okreslone praktyki muzyczne mozna bylo zaobserwo-
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wac np. na Suwalskim Festiwalu Folkloru, poczawszy od 1985 r. w Wego-
rzewie, gdy po raz pierwszy uwzgledniono w prezentacjach publicznych,
obok polskiego, folklor ukrainski, litewski, staroobrzedowcéw, niemiecki.
Podczas gdy w tym przedostatnim, starowierskim, kobiety w strojach lu-
dowych spontanicznie przeszty od Spiewu do korowodu tanecznego, to
w tym ostatnim ubrani w stroje wizytowe (czarno-biate) wykonawcy, wszy-
scy z nutami przed soba, realizowali pod kierunkiem dyrygenta czterogto-
sowe piesni przeznaczone dla chéru mieszanego. Obie te skrajnie rézne
formy manifestacji muzycznej mniejszosci taczyt jedynie fakt zastosowania
narodowego jezyka (rosyjskiego, niemieckiego). Litewskie i ukrainskie pre-
zentacje na 6wczesnych imprezach w Suwalskiem, po 1985 roku, stusznie
wybraly wtasne zabawy taneczne i tance jako najlepsze sposoby budzenia
zainteresowania wsrdéd wiekszosci polskiej. Taniec jako podstawowa eks-
presja narodowa oraz najbardziej dostepna inicjacja kulturowa dla outsi-
deréw (popularnos¢ warsztatow tanca) funkcjonuje tez na wspomnianym
Festiwalu Kultury Zydowskiej; w tym ostatnim przypadku $piew w jezyku
hebrajskim jest oczywiscie duzo bardziej zaawansowanym (i trudniejszym)
stopniem wtajemniczenia w kulture danej mniejszosci narodowej niz wy-
stuchanie performansu klezmerskiego. Czynnikiem utatwiajacym populary-
zacje tancow zydowskich jest fakt duzej modernizacji tancéw tradycyjnych
lub kompozycji nowych uktadéw tanecznych dla celéw tworzenia nowej
wspolnoty w Izraelu.

Obok festiwalizacji zycia muzycznego mniejszosci narodowych, tj. prze-
wijania sie na jednej scenie festiwalowej catej palety mniejszosci narodo-
wych w danym kraju (co réwniez w Polsce ma swoja realizacje, np. w Lo-
dzi), lub festiwali poszczegélnych mniejszosci narodowych, kazda mniej-
szo$¢ ma swoje wlasne motywy utrzymywania wewnetrznej spoistosci, wla-
sne spotkania, zjazdy, imprezy artystyczne. Realizacja tego typu imprez jest
mozliwa m.in. z tego wzgledu, ze mecenasem tych przedsiewziec jest tez
Ministerstwo Spraw Zagranicznych w Polsce. Do tych gtdwnie dosrodko-
wych, integrujacych od wewnatrz dzialan nalezy pielegnacja jezyka naro-
dowego w zespotach wokalnych, w reprezentacyjnych i lokalnych grupach
chéralnych i wokalno-instrumentalno-tanecznych. Zachowania muzyczne
i taneczne sg tu zZrédtem $swiadomosci wspdlnotowej; bardziej wysublimo-
wang droga jest kultywacja okreslonej konfesji, zrédta zycia duchowego
skupionego w swiatyniach okreslonych obrzadkéw, wyznania czy systemu
religijnego. Kazde widzenie mniejszosci narodowej uszczuplone o czyn-
nik religijny jest splaszczeniem zagadnienia, a nawet uzurpacjq ze strony
wiekszosci. Opcja do wewnatrz, dla ochrony wtasnej wspdlnoty, wspdtist-
nieje jednak z ekspresjami komponowanymi, z mysla o zewnetrznych ob-
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serwatorach, odbiorcach, przyjaznych koneserach. Odsrodkowos¢ — popu-
laryzacja jest jednak zaplanowana, przefiltrowana, ukazuje to, co przed-
stawiciele mniejszosci chca wyrazi¢, a niekoniecznie daja przestanie calej
prawdy. By¢ moze harmonizowanie dyskusji o wewnetrznych i zewnetrz-
nych strukturach dziatania daje prawidtowa interpretacje kultury muzycz-
nej mniejszosci narodowej. ROwnoczesnie nie ma takiej formacji mniejszo-
sci narodowej lub wyznaniowej, ktéra bylaby nieprzenikniona na wplywy
wiekszosci zewnetrznej (moze poza staroobrzedowcami jeszcze okoto 40
lat temu). Jest to wynik swiadomej lub nieswiadomej asymilacji, znaczo-
nej tempem nastepujacych po sobie pokolen w warunkach pokojowych.
Gdy bracia czescy, uchodzacy przed przesladowaniami Habsburgéw do
ziem polskich zaboru pruskiego i rosyjskiego osiedlili sie w Zelowie (woj.
t6dzkie), stanowili zwartq spotecznos¢ w otaczajacym zywiole polskim. Po
1945 roku, gdy z 4092 Czechéow w 1931 roku w Zelowie pozostato ok.
500 w 2003 roku, zmiany zachodza w ten sposdéb, ze najstarsze poko-
lenie méwi/to wylacznie po czesku, $rednie — po czesku i polsku, mtod-
sze zwraca sie po czesku tylko do starszych, miedzy soba zas moéwiac
tylko po polsku. Wspoétczesni Czesi w Czechach, wystuchawszy piesni cze-
skich z Polski (2008), byli zaskoczeni, a nawet rozbawieni stopniem kon-
serwatyzmu swego jezyka ojczystego, co potwierdza, ze tzw. wyspy jezy-
kowe (Sprachinseln) sa intrygujacym materiatem badawczym zaréwno dla
lingwistow-historykow, folklorystéw, jak i etnomuzykologéw (etnograféw
muzycznych).

Inny typ wnioskéw przynosi studium sasiadujacych zwartych i naktada-
jacych sie zasiegéw kultur etnicznych. W odniesieniu do pogranicza polsko-
-biatoruskiego mozna stwierdzi¢, ze tradycje muzyczne mniejszosci biatoru-
skiej w Polsce sg dzi$ nieco inne niz we wspotczesnej Biatorusi. Po uptywie
prawie 100 lat (przed 1915 rokuem znaczna cze$¢ ziem podlaskich znaj-
dowata sie w granicach Cesarstwa Rosyjskiego) wptyw kultury zachodnio-
europejskiej za posrednictwem polskim musiat sie nieco zaznaczy¢ (chocby
ubytkiem dorocznego repertuaru obrzedowego).

Naturalne sasiedztwo sprawia tez, ze obiektywna granica wtasciwosci
muzycznych, np. dla tradycji polskich i ukrainskich jest na Podkarpaciu
nie do wyznaczenia, co widoczne jest w pracach ukrainskich w pierwszych
dekadach XX w. (Filaret Kotessa 1933). Wéwczas kwestia przynaleznosci
spiewaka do okreslonej mniejszosci narodowej polskiej / rusinskiej / ukra-
inskiej bywa w takich przejsciowych strefach sprawa do indywidualnego
rozpatrywania (Dahlig 1994). Nadanie znaczen (mimowolne) przynalez-
nosci dokonuje sie przez ugruntowanie jezyka (rusinskiego, temkowskiego,
ukrainskiego) w piesni.
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Podobne zjawiska czy procesy wymiennosci jezykéw przy muzycznej
analogii, podobienistwie, ,zazylosci” zauwazamy ogolnie na szlaku karpac-
kim, gdzie muzyczna, praetniczna wspdlnota karpackiego folkloru paster-
skiego uzupelniona jest melodyczna wymiennoscia polsko-czeska (Slask
Cieszynski) czy symbioza polsko-stowacka (np. na Spiszu). W srodkowych
Karpatach odczytamy tez wtasciwosci muzyczne folkloru wegierskiego (jak
w najstarszym nagraniu w 1904 roku Jana Sabatly — syna dokonanym przez
Romana Zawilinskiego). ,Pieczetowanie” tekstem stownym przynaleznosci
piesni do folkloru danego narodu powinno by¢ opatrzone uwaga, ze wybor
i stosowane jezyka narodowego nie musi by¢ tozsame z wyborem $wiado-
mosci narodowej przez jego uzytkownika, cho¢ na ogét wybdr jezyka piesni
jest tozsamy z poczuciem narodowosci.

W odniesieniu do narodéw sasiadujacych, inna byta sytuacja na tych ob-
szarach, gdzie zywioly narodowe byly nieprzystawalne w warunkach eks-
pansji jednej strony (kolonizacja niemiecka w XIX w. w Wielkopolsce, na
Pomorzu), inna zas$ na pograniczach etnicznych, gdzie wspétwystepowanie
i przeplatanie sie réznych swiadomosci narodowych oraz regionalno-tery-
torialnych bylo faktem od stuleci. Zewnetrznym wyrazem takich przejscio-
wych stref kulturowych jest dwu- a nawet wielojezycznos¢, takze w re-
pertuarze muzycznym. Etnolodzy wyrézniaja ponadto pogranicze twarde,
gdzie jezyki zdecydowanie sie odcinaja, jak polsko-niemieckie, oraz pogra-
nicze miekkie miedzy narodami o rodowodzie stowianskim.

Od kultywowania jezyka narodowego rozpoczela sie nacjonalizacja
i wzajemne ,podbieranie” muzyki. Na pograniczu etnicznym, jakim byt
przez wiele wiekéw i pozostaje do dzi$ Slask, wiele méwiaca jest kwestia
funkcjonowania jezyka w praktyce dokumentacji etnograficznej i drukowa-
nia materiatéw folklorystycznych. Przektady piesni z lokalnego, regional-
nego jezyka ,stowianskiego” (jak nazywano w etnografii niemieckiej XIX
w. i w okresie miedzywojennym XX w. gware $laska) na niemiecki miescily
sie w zwyczajach folklorystow juz od poczatku XIX w. Warto podkresli¢,
ze praktyka translatorska wystepowatla nie tylko na pograniczach polsko-
-niemiecko-czeskich, ale takze na pograniczach zachodnio-wschodniosto-
wianskich i polsko-litewskim oraz polsko-ukrainskim. Badacze polscy od
poczatku XIX w. thumaczyli piesni litewskie na jezyk polski, podobnie jak na
polski przektadane byly ,,z marszu”, nawet przez samych $piewakéw ludo-
wych, piesni w jezyku ,,prostym”, bedacym mieszaning dawnego jezyka bia-
toruskiego (ruskiego) i dialektow polskich. Tak jak badacze niemieccy stu-
diujac kulture slaska, dopatrywali sie dawnych urzadzen spotecznych siega-
jacych sredniowiecza, tak polscy, wsrdd nich Tadeusz Czacki, ,,0jciec” folk-
lorystyki polskiej, zgltebiajac kulture litewska, chcieli odkry¢ czasy przed-
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chrzescijanskie. Ttumaczenie na niemiecki polskich piesni, podan i basni
(zjawisko na Slasku i Mazurach), a na polski — litewskich i ukrairiskich, ma
szereg aspektéw funkcjonalnych i genetycznych.

W szerszej perspektywie, translacje nalezy widzie¢ w kategoriach takze
ogolnooswiatowych. Tak na pograniczu slaskim, na stowacko-polskim Spi-
szu, na Polesiu i Wolyniu pod pokrywa jezykéw oficjalnych, wyuczonych
przez szkoly zakladane przez biezacego hegemona politycznego, funkcjo-
nujg w jezyku codziennym i w piesniach jezyki lokalne, ,proste”, ,swoj-
skie”, ,nasze”, ,tutejsze”, wywodzace sie ze starszych zasiegow teryto-
rialno-plemiennych. Powyzsze okreslenia w cudzystowie sa ponadto pewna
,maska” ochronng insidera przed outsiderem, maska wypracowang w kon-
frontacji sSwiata lokalnego z urzedowym, zewnetrznym. Czeste zmiany tery-
torialne na pograniczach wytworzyty takie ,, maski”. Nie jest to znak szcze-
golnej izolacji, lecz raczej adaptacji mieszkancow do zmieniajacej sie przy-
naleznosci politycznej miejsca zamieszkania.

Interesujacym zagadnieniem z kregu poréwnawczo-etnicznego sg pie-
$ni z jezykiem mieszanym. Moga to by¢ piesni-romanse, w ktérych w kaz-
dej zwrotce nastepuje zmiana jezyka (polski, ukrainski), badz piesni prze-
waznie satyryczne (na Slasku, na Mazurach, w okregach przemystowych,
np. t6dzkim) z wstawkami niemieckimi. W odniesieniu do literatury ba-
rokowej literaturoznawcy moéwia o tzw. stylu makaronicznym, w ktérym
przeplataja sie stowa polskie i tacinskie. Pretendowanie do znajomosci je-
zyka ,wyzszego” kulturowo byto istotne dla awansu spotecznego (,,Ucz sie
chlopcze taciny, faciam te mosci panie”). Zapewne co$ z tej tradycji ,,uczo-
nej” pozostato w praktyce ludowej wiekow pdzniejszych. Sktaniatbym sie
jednak do opinii, ze pie$ni dwujezyczne sa zwlaszcza przykladem wyna-
lazku gry jezykowej pozytecznej na pograniczach etnicznych i kulturowych.
Poprzez wplatanie stéw innego jezyka nastepuje dobrowolne oswajanie sy-
tuacji wieloetnicznego sasiedztwa. Elementy satyryczne stuzg temu oswa-
janiu (inicjacja poprzez smiech). Ten typ dwujezycznosci w piesniach rézni
sie od translacji ,,koniecznosciowej”. Konwersacje cyganskie (na ziemiach
polskich) czasem sa inkrustowane stowami polskimi wobec braku odpo-
wiednikéw lub czesciej niewiedzy o istnieniu odpowiednikéow w jezyku
romskim. W pie$niach dwujezycznych czynnikiem utatwiajacym ich opano-
wanie jest z reguly popularna, obiegowa melodia. W catosci repertuaréow
na pograniczach etnicznych piesni dwujezyczne stanowig znikomy procent,
lecz sa swiadectwem istnienia stycznosci miedzynarodowej takze na polu
piesni ludowych.

Powyzszy przeglad swiadczytby o humanistycznym i humanitarnym wa-
lorze muzyki i tanca etnicznego (folkloru) dla wymiany miedzynarodo-
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wej oraz o randze cierpliwego tworzenia i ksztattowania poprzez praktyke
muzyczng poczucia koegzystencji wyzszej od terytorialno-ekonomicznych
uwarunkowan blizszego lub dalszego sasiedztwa.

Przejdzmy od poréwnawczo-interpretacyjnej do statystyczno-sprawoz-
dawczej strony zagadnienia.

W Polsce po 1945 roku liczebno$¢ mniejszosci narodowych (w tym wy-
znaniowych) ksztaltuje si¢ na poziomie 2,5%-3% (jest to ok. dziesiecio-
krotnie mniejszy udziat procentowy niz w II RP). W tabeli 1 zestawiono
dane z dwdch dokumentéw: Raportu dla Sekretarza Generalnego Rady Eu-

Tabela 1. Liczebno$¢ mniejszosci narodowych w Polsce

Mniejszosci | Szacunkowa | Dane Ze spisu

narodowe liczebnos¢ powszechnego Gléwne

i etniczne (w tysiacach) w 2002 roku skupiska

I II I

Biatorusini 200-300 48,7 woj. podlaskie

Czesi 3 0,8 wojewddztwa: dolnoslagskie, lubelskie,
16dzkie

Karaimi 0,2 0,05 W rozproszeniu

Kaszubi 350-500 5,1 woj. pomorskie

Litwini 20-25 5,8 woj. podlaskie (pow. sejnenski)

Lemkowie 60-70 5,9 wojewddztwa: matopolskie (Beskid
Niski i Sadecki), podkarpackie,
dolnoslaskie, warminsko-mazurskie,
lubuskie

Niemcy 300-500 152,9 wojewddztwa: opolskie, slaskie,
warminsko-mazurskie,
kujawsko-pomorskie

Ormianie 5-8 1,1 wojewddztwa: dolnoslaskie,
matopolskie

Romowie 20-30 12,9 woj. matopolskie

Rosjanie 10-15 6,1 wojewddztwa: podlaskie,
warminsko-mazurskie

Stowacy 10-20 2,0 woj. matopolskie (Spisz, Orawa)

Slazacy Brak danych 173,2 woj. slaskie, opolskie

Tatarzy 5 0,5 woj. podlaskie

Ukraincy 200-300 31,0 wojewddztwa: dolnoslaskie, lubelskie,
lubuskie, matopolskie, podkarpackie,
warminsko-mazurskie

Zydzi 8-10 1,1 W rozproszeniu

Zrédlo: opracowanie wiasne na podstawie Raportu dla Sekretarza Generalnego Rady Eu-
ropy z realizacji przez Rzeczpospolitq Polskq postanowiert Konwencji Ramowej Rady Europy
o Ochronie Mniejszosci Narodowych, Warszawa 2002, s. 11 oraz danych ze spisu powszech-
nego z 2002 roku.
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ropy z realizacji przez Rzeczpospolitq Polskq postanowiert Konwencji Ramowej
Rady Europy o Ochronie Mniejszosci Narodowych, Warszawa 2002, s. 11 (ko-
lumna I'i IT) oraz danych ze spisu powszechnego z 2002 roku (kolumna III).

Powyzsze, czysto porzadkowe, alfabetyczne zestawienie wskazuje, ze
kulturoznawcze rozpoznanie, badz terenowo-empiryczne, badz pismienni-
cze, skutkuje oszacowaniami, ktore sa kilkakrotnie, a nawet wielokrotnie
wyzsze od danych statystycznych uzyskanych w toku spisu powszechnego
i deklarowania jednoznacznej przynaleznosci narodowej. Mozemy przy-
puszczac, ze dane mniejsze obejmujq te osoby, ktore osiagnely wzglednie
wyzsze kompetencje muzyczne, gdyz na ogot praktyka muzyczna lub folk-
lorystyczna pobudza lub o$miela do méwienia o tozsamosci oraz aktyw-
niej ksztaltuje Swiadomos¢ terytorialna, etniczng (termin muzyka etniczna,
ethnic music wprowadzono w USA w latach 30. i 40. XX w., w Europie
termin ten odnosi si¢ niekiedy do tych mniejszosci, ktére nie musza sie
identyfikowac¢ z okreslong strukturg polityczna, panstwem, np. mniejszos¢
temkowska lub tuzycka) lub narodowaq (gdy funkcjonuje osobne panstwo).
Ponadto wyrazista deklaracja narodowosciowa w spisie powszechnym jest
duzo rzadsza ze wzgledu na leki respondentéw przed wiekszoscia, ktéra
zorganizowatla spis (Grzybek 2013). Z kolei gwaltowny przyrost mniejszo-
sci, prawie ex nihilo w PRL do kilkuset tysiecy po zmianach politycznych
w ostatniej dekadzie XX w. stwierdzamy w odniesieniu do Niemcéw (Klein-
rok 2009). Wreszcie kwestia narodowosci moze by¢ in statu nascendi (,,na-
rodowos¢” Slaska), co jest typowym przyktadem invented tradition.

Spis nie obejmuje — poniewaz nie chodzi tu o mniejszos¢ narodowa
tylko kulturowa - tradycji grup przesiedlencéw o ztozonych doswiadcze-
niach narodowych; dotyczy to zwlaszcza dwujezycznych grup repatrian-
téw z Jugostawii i Rumunii osiadtych w Polsce Zachodniej po II wojnie
swiatowej (Buczak 1990, Dahlig 1995ab, 1999). Dziadkowie repatriantéw
osiedlili sie w péznych dekadach XIX w. w Bosni i Bukowinie. Potomkowie
ich, zatrzymujac polska tozsamos¢, ,,nasigkneli” muzycznymi wlasnosciami
kultury chorwackiej, serbskiej i rumunskie;.

Zupelie sladowa, niewymieniang w spisach mniejszoscia kilkunastu
0sO0b w Polsce sa Luzyczanie. Zespot ubrany w stroje tuzyckie z okolic Bo-
gatyni wystepowat na Spotkaniach Folklorystycznych w Jeleniej Gérze-Cie-
plicach (gromadzacych grupy folklorystyczne z Dolnego Slaska) w ostatniej
dekadzie XX w. Byt to przyklad moze nie wymyslonej, ale ,rozmnozone;j”
tradycji, bo tylko jedna ze $piewaczek miata korzenie tuzyckie.

Pierwsza muzykologiczna pozycja ksiazkowa na temat kultury mniej-
szosci biatoruskiej, ukrainskiej i litewskiej powstata w 1990 r. na Uniwersy-
tecie Warszawskim (Zerariska 1990); pierwsza ptyta CD zawierajaca, obok
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polskiego folkloru, przyklady litewskie, biatoruskie, ukrainskie — w 1993
roku (Czekanowska 1993, dyskografia). Nie mamy calo$ciowej zwartej
pracy przedstawiajacej tradycje muzyczne mniejszosci narodowych w Pol-
sce poza dyskografia (dwie plyty Polskiego Radia w 2000 roku) i artyku-
fami przegladowymi (Steszewski 2004, Dahlig 2004b, Juzala 2006). Tego
typu monografie, obejmujaca wszystkie mniejszosci, opublikowano w Au-
strii (Hemetek 2001). Powstaly natomiast opracowania po$wiecone trady-
cjom lub kulturom wspoétczesnym poszczegdlnych mniejszosci narodowych.
Odnosnie do mniejszosci romskiej / cyganskiej, warto wskaza¢ na prace
choreologiczne (Kowarska 1999), analizy: twdrczosci muzycznej indywi-
dualnej zakotwiczonej w poezji, stylizacji adresowanej do szerokiego au-
dytorium (Janowiak-Janik 2003, 2009). Prace te uzupetniaja o watki mu-
zyczno-taneczne podstawowe studia cyganologiczne Lecha Mroza, Adama
Bartosza i Jerzego Ficowskiego (1989). Periodyki lub prasa poszczegdlnych
mniejszosci, ukazujace sie w Polsce, sg zrodlem wiedzy takze o zyciu mu-
zycznym.

Odnos$nie do mniejszosci zydowskiej powstaly muzykologiczne opraco-
wania o szerokim przekroju interpretacji tradycji i wspStczesnosci Zydéw;
mianowicie na temat ogdlnie muzyki zydowskiej i jej waloréw artystycz-
nych (Czekanowska 2008), spiewu synagogalnego zachowanego w Polsce
(Muszkalska 2001, 2004), wspdtczesnego zycia muzycznego i Festiwalu
Kultury Zydowskiej w Krakowie (Prasniewska 2003), Zydéw mesjanistycz-
nych w Polsce (Niezurawska 2007), wynikéw muzycznej kwerendy zrédto-
wej (Fortuna 2007). Opracowania powyzsze stanowia uzupelnienie wysit-
kéw encyklopedycznych (Fuchs 1989, 2003).

Stosunkowo najbardziej wyczerpujacej monografii doczekata si¢ mniej-
szo$¢ biatoruska (Grzybek 2006, 2013), badana tez przez folklorystéw pol-
skich (Szymanska 1990). Kultura muzyczna mniejszosci biatoruskiej i ukra-
inskiej ma dwa oblicza. Jedno dotyczy cech ogélnych, m.in. ,starszo$¢” od
polskiej pod wzgledem praktyki muzycznej (dominujaca kultura Spiewu,
Polacy zawsze mdwig o rozspiewaniu wschodnich sasiadéw), jak i sze-
reg wlasciwosci muzycznych, w tym spiew waskozakresowy, wywodzony
badz z tradycji Kosciotéw wschodnich, badz z plemiennych wspdlnot pra-
stowianskich (Czekanowska 1972, 2006, Frasunkiewicz 1994, 1995, Ka-
linowska 2006). Narodowe, ukrainskie umocowanie tadkanek (pierwotnie
weselnych, zniwnych i in.) dokonato sie dopiero w XX w. Biatoruskie profile
narodowe w Polsce uwydatnily z kolei obiektywnie starsze od zachodnio-
stowianskich watki zwyczajéw i piesni dorocznych (np. sobdtkowe, tj. ku-
patowe). Drugie oblicze mniejszo$ci wschodnio-stowianskich to presja na
zmiany, majace na celu aktualne wigzanie wspdlnot narodowych, a w prze-
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sztosci takze dazace do redukcji i homogenizacji utatwiajacej kontrole po-
lityczng. Folklor estradowy, sceptycznie przyjmowany przez badaczy, trak-
towany jest przychylnie przez przedstawicieli wspdlnot narodowych, raz
ze jest to co$ bardziej efektownego niz tradycja codzienna, a nadal $piewa-
nego wspolnie, dwa, ze kultura masowa, nie tyle estetycznie, ile fizjologicz-
nie warunkowany pop i rock stojg u drzwi wtadzy nad swiadomoscig naro-
dowa mtodych pokolen. Dla tych, ktérzy nie chcg by¢ planktonem kultury
wirtualnej (masowej), alternatywa pozostaja bractwa prawostawne badz
wspdlnoty greckokatolickie i ich wysublimowane, bezcenne spiewy (Woto-
siuk 1999).

Cecha mniejszosci biatoruskiej, ukrainskiej i litewskiej jest dziatalnosc¢
merytoryczna i badawcza wlasnych kierownikéw, instruktorow, ktéra owo-
cuje opracowaniami i antologiami (Barszczewski 1990; Grzybek 2009; Haj-
duk 1989, 1997; Kopa 1994, 1995, 1998, 2003, 2006, 2008; Vaicekau-
skiené 2008). Ponadto mniejszosci te dazq do tworzenia lub utrzymywania
wlasnych instytucji i osrodkéw dokumentujacych kulture narodowa oraz
piSmiennictwo. Szczeg6lnym wyrazem muzyki mniejszos$ci narodowej jest
teatr ludowy (inscenizacja obrzedéw dorocznych lub rodzinnych), ktéry
ponawia $piew, muzyke, taniec w dos¢ autentycznej krasie (grupy biato-
ruskie z Malinnik, Dasz i in.), zwlaszcza ze inscenizacje te wyrastaja na
0got ze wspdlnoty zespotu Spiewaczego. Podobna inicjatywe teatralng wy-
kazuje mniejszos¢ litewska w Punsku, ktéra ostatnio przygotowata np. in-
scenizacje XIX-wiecznych dozynek. Rdwniez ta mniejszos¢ pielegnuje swa
faktyczna odrebnos¢ w otoczeniu stowianskim z pomoca etnograficzna, na-
ukowa. Litewska mniejszo$¢ wobec stowianskiej wiekszosci wyréznia swia-
doma zachowawczos¢ i dazenie do wiernej rekonstrukcji wlasnej trady-
cji Spiewaczej i taneczno-zabawowej. Wyrazista tozsamos¢ Litwinéw za-
checita do badan takze etnomuzykologéw polskich (Zerariska 1990, 2003,
2005). Wspdlna cecha trzech wyzej omawianych mniejszosci jest kultywo-
wanie wieloglosu — tam, gdzie on jest; u Litwindw dotyczy to kilku parafii
na Suwalszczyznie, gdzie wystepuje wieloglos auksztocki; pojawia sie on
takze w zespotach polskich (Murawski 1998, Trebeschi 2008). Wielogtos
stal sie nawet swiadomym wyrdéznikiem tozsamosci grup ukrainskich wy-
siedlonych ze swych pierwotnych siedzib w Bieszczadach i mieszkajacych
w Polsce Zachodniej i na Mazurach.

Szczesliwa okolicznoscig dla mniejszosci narodowej/etnicznej jest ,,do-
chowanie si¢” wlasnego wyspecjalizowanego badacza, ktéry potaczy per-
spektywe wewnetrzng i zewnetrzna, insidera i outsidera. Takim przypad-
kiem jest studium tradycji tlemkowskiej (Tarasiewicz 2012). Wspdlnoty sta-
roobrzedowcow, nietatwe dla badan z zewnatrz, zaczeto studiowac takze
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od strony muzycznej (Frasunkiewicz 1985), lecz w odpowiedniej struktu-
rze kulturowej, ktérej centrum jest swiatynia (molenna).

Opracowania historyczne i etnosocjologiczne poswiecone Czechom
i Stowakom w Polsce uzupekniane sa przyczynkami etnomuzykologicznymi
(Dahlig 2004, 2006, 2012).

Mniejszos¢ niemiecka w dziedzinie muzycznej uprawia z zaangazowa-
niem spiew choralny (festiwale w Opolskiem) z naciskiem na repertuar reli-
gijny (Kleinrok 2009). Badania nad niemieckojezyczna (ale tez polska) tra-
dycja ewangelicka w bytych Prusach Wschodnich wyczerpuja sie w studiach
repertuaru $piewnikow (kancjonatéw) religijnych, gdyz repertuaru swiec-
kiego, ludowego, nie zachowatlo sie wiele w drugiej potowie XX w. (Na-
wrocka 2002, 2006, Laskowska-Kwiatkowska 2006, Dahlig 2007). W sto-
warzyszeniach mniejszo$ciowych na Warmii i Mazurach, w Opolskiem i na
Dolnym Slasku épiew traktuje sie jako nosnik edukacji i popularyzacji je-
zyka niemieckiego.

Muzyce Ormian, poza pierwszym studium (Wdjcik-Keuprulian 1933,
IT wyd. 1990) nie poswiecono, o ile mi wiadomo, dalszych publikowa-
nych eksploracji. Grupy wyznajace islam, jak Tatarzy, badane sa gltéwnie
historycznie-kulturowo, bez uwzgledniania pierwiastka muzycznego (Bo-
rawski, Dubinski 1986). Karaimi (Karaici), wywodzacy sie z judaizmu (Ja-
nusz 1927), majacy na Litwie swego etnomuzykologa (Firkavicitité 2003)
byliby dzi$ najmniejsza mniejszoscia w Polsce. Dyskutowane na konferen-
cjach International Council for Traditional Music, w grupie studyjnej Music
and Minorities, pytanie, czy mozna moéwic o ,,mniejszosci jednego” znajduje
i w naszym kraju ilustracje, cho¢ sedziwy $piewak serbski nie jest w Polsce
bez rodakdéw (Kolski 2009).

Powyzszy i ponizszy przeglad tematyczno-bibliograficzny nie moze by¢
wyczerpujacy, lecz przypomina kwerende informatoréw w terenie, tzn. od
pierwszego muzyka/spiewaka dowiadujemy sie o istnieniu kolejnego itd.,
kazda ze wzmiankowanych prac zawiera bowiem czastkowg bibliografie.
Ponadto prace kulturoznawcze, etnologiczne, socjologiczne poswiecone po-
szczegolnym narodom zawierajg niekiedy wzmianki o kulturze muzycznej.
Catosciowe opracowanie mniejszosci narodowych w Polsce pod wzgledem
muzycznym oczekuje jeszcze na swoich autorow.



16 | Tradycje muzyczne Polakow na
obczyznie. Wybrane regiony

Bozena Muszkalska, Lukasz Smoluch

Raport powstat w oparciu o materialy zgromadzone podczas badan tere-
nowych prowadzonych przez pracownikow i studentéw z Zaktadu, a pdz-
niej Katedry Muzykologii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza na Biato-
rusi w latach 1994, 1995, 1996 i 2013 na Litwie w latach 1997, 1998 i 2001
w Rumunii (na Bukowinie) w roku 2000, na Ukrainie w latach 2003, 2004
i 2005 w Rosji (na Syberii) w latach 2006 i 2011 oraz w Brazylii w roku
2009. W badaniach prowadzonych w Rosji, w Brazylii i na Biatorusi brali
rowniez udzial pracownicy i studenci z Zaktadu, a pézniej Katedry Muzyko-
logii Uniwersytetu Wroctawskiego. Materialy z badan znajduja sie w archi-
wach Katedry Muzykologii UAM i Katedry Muzykologii Uniwersytetu Wro-
clawskiego.

W odniesieniu do kolejnych panstw podano informacje dotyczace ob-
szaru i grupy badanych, repertuaru wokalnego, instrumentalnego i tanecz-
nego oraz sposobu jego przekazu. Przedstawiono ogdlny stan zachowania
polskich tradycji muzycznych w badanych spotecznosciach bez szczegéto-
wego omawiania specyfiki regionalne;j.

Litwa

Obszar i grupa badanych

Ogdlna liczba Polakéw zyjacych na Litwie wynosi okoto 300 tys., tj.
6,7% ludnosci (dane z 2011 roku Litewskiego Departamentu Statystycz-
nego). Badaniami objeto najwigksze ich skupiska: w rejonie wilenskim Po-
lacy stanowia 52,07% ludnosci, w solecznickim — 80%, w trockim — 33%
i swiecianskim — 28%. W 1997 roku baza, z ktorej organizowano wyjazdy
na badania w promieniu 30 km, znajdowata si¢ w Niemenczynie (rejon
wilenski), w 1998 roku — w Polukniach (rejon trocki), a w 2001 —w Swiq:-
cianach (rejon swiecianski).

Polacy zyjacy na Litwie cieszyli sie¢ po wojnie wiekszymi swobodami niz
ich rodacy z Biatorusi, zwtaszcza od momentu nadania im tzw. autonomii
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kulturalnej w 1953 roku. Nie byt to gest przyjazni ze strony éwczesnego
rzadu, lecz manewr polityki stalinowskiej i poststalinowskiej, zastosowany
w celu nastawienia przeciwko sobie Polakow i Litwindw. Owo posuniecie
przyniosto jednak Polakom znaczne korzysci. Otrzymali polskie szkolnic-
two podstawowe i $rednie oraz dostep do wyzszej uczelni, Panstwowego
Wilenskiego Instytutu Pedagogicznego. Mogli zaktadac¢ polskie zespoty pie-
$ni i taniica, powota¢ do zycia polski amatorski teatr ludowy, wydawac¢ ga-
zete w jezyku polskim, ,,Czerwony Sztandar” (od 1990 roku ,Kurier Pol-
ski”), i emitowa¢ polskie audycje w radiu. Okolicznoscia sprzyjajaca pod-
trzymywaniu przez mniejszo$¢ polska na Litwie wiezi z polska przesztoscia
byta tez nieprzerwana dzialalnos¢ kosciotéw. Zakaz uczestniczenia w na-
bozenstwach dotyczyt tutaj gléwnie urzednikéw administracji panstwowej
i nauczycieli.

Badani w duzej liczbie postugiwali sie jezykiem polskim, a blisko gra-
nicy z Biatorusia — ,jezykiem prostym” z elementami jezyka biatoruskiego
i polskiego. Byli wsrdd nich analfabeci i osoby, ktére ukonczyly cztery, a na-
wet jedna klase szkoty podstawowe;j.

Repertuar

W nagranym repertuarze wokalnym znajduje sie stosunkowo duza
liczba piesni i przyspiewek zwigzanych z sytuacjami obrzedowymi. Od-
tworzono pelny przebieg wesela ze spiewami wykonywanymi podczas pa-
nienskiego wieczoru, przy krojeniu chleba przez panne miloda, ,na swa-
cie $niadanie”, ,,na budzenie mtodych”, ,pod oknami”, ,na oczepiny”, ,na
przeprosiny”. Licznie reprezentowany jest repertuar pogrzebowy, wykony-
wany z kantyczek i z zeszytow w domu zmartego. Nagrano tez kilka la-
mentacji nazywanych przez informatoréw ,,wyliczaniami” lub ,,przemdéwie-
niami”. Informatorzy pamietali wiele koled i pastoralek z kantyczek oraz
tekstow moéwionych i spiewanych podczas koledowania w okresie Bozego
Narodzenia i Wielkanocy (tatymki). W szczatkowej postaci zachowaly sie
pies$ni zwigzane z pracami polowymi $§piewane podczas sianokoséw, zniw,
dozynek, przedzenia Inu i tkania ptétna, a takze piesni sobotkowe. Na tle
zbioréw pochodzacych z innych rejonéw liczebnoscia i zréznicowaniem
wyrdzniajq sie kotysanki. Uwage zwraca grupa piesni historycznych i pa-
triotycznych, wsrdd ktorych znajduja sie piesni ,,zakazane” o treSciach poli-
tycznych. Najlepiej znane sg jednak piesni powszechne o réznej tematyce,
w tym zartobliwe barbotki (szutkie) i ballady (nagrano rézne wersje Podo-
lanki).

Zarejestrowany repertuar instrumentalny obejmuje marsze i utwory
taneczne, ktére indywidualni muzycy wykonali na skrzypcach, harmonii,
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cymbatach i mandolinie. Nagrano rowniez kapele w sktadzie: skrzypce,
cymbaty, harmonia. Wedtug informacji z wywiadéw w sktad dawnej kapeli
wchodzity: cymbaty lub skrzypce, ,kordionek” (akordeon) i beben. Wymie-
niane przez informatordw tarce to: poleczka, polka (,przebieranka”, ,usia
siusia”, ,szabasowka”, ,mazurka”, ,chodzaca” i ,,bystra”), oberek, mazurka,
walc, walczyk, walec zydowski, krakowiaczek, kujawiak, kadryl-polka, ka-
dryl biaty, kadryl czarny, tango, fokstrot, padespan (padespaniec), suktinis,
lawonicha, karamuszka, karoboczka, wasadula. Znane sg réwniez zabawy:
,rekuzowana poleczka”, , wisnie szczypac” i ,dolar”.

Przekaz

Przekaz jest zarowno spontaniczny, jak i zorganizowany. Wazna insty-
tucja, wokdt ktorej koncentruja sie dziatania majace na celu zachowanie
tradycji, sa ,,domy polskie”, znajdujace sie w wielu miejscowosciach. Przy
parafiach dziatajaq chory koscielne, istnieja tez zespoty wykonujace muzyke
swiecka, np. zespot ,Podbrzezie” w Podbrzeziu (rejon wilenski), ,Ruda-
mianki” w Rudominie (rejon wilenski), zespét ,,Suzany” w Suzanach (rejon
wilenski), , Kaziuki” i ,,Wilniuki” w Wilnie.

Bialorus
Obszar i grupa badanych

Wedtug biatoruskiego spisu powszechnego z 2009 roku, polska mniej-
szo$¢ narodowa na Bialorusi liczy okoto 295 tysiecy mieszkancéw. Wedtug
nieoficjalnych statystyk moze by¢ ona dwu-, a nawet czterokrotnie wieksza.
Osiemdziesiat procent tej populacji, czyli okoto 230 tysiecy, zamieszkuje ob-
wod grodzienski, na czele z rejonami: woronowskim (81% catkowitej liczby
ludnosci), szczuczynskim (46%), lidzkim (35%) i grodzienskim (22%).

Badania terenowe w ramach studenckich praktyk terenowych UAM pro-
wadzono w latach 1994 (rejon woronowski), 1995 (rejon woronowski),
1996 (rejon szczuczynski) i 2013 (rejon grodzienski). Lacznie przeprowa-
dzono badania w ok. pie¢dziesieciu miejscowosciach.

Repertuar

Najpokazniejsza grupe repertuarowg sposrod materiatu zarejestrowa-
nego na Bialorusi stanowig przyspiewki (okreslane czasem jako ,,priprietki”,
,czastuszki” lub piesni ,,szutaczne”, ,szutkliwe”) oraz piesni zalotne i mito-
sne (okreslane jako piesni ,Jubowne”). Nagrano tez piesni weselne — czesc
z nich ciagle jest wykonywana. Istotna czes¢ repertuaru to piesni wojenne,
zolierskie, powstarcze, ,,bandyckie”, partyzanckie (jeden z informatoréw
uzywat wszystkich tych okreslen).
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Do najstarszego repertuaru naleza, nieco mniej licznie reprezentowane,
nocne (okreslane jako ,wolokajniki”, , htykajniki”) oraz piesni zniwne.

Podczas badan zarejestrowano takze piesni pogrzebowe i lamentacje,
koledy ($piewane nierzadko z kantyczki), piesni maryjne, piesni wielko-
postne i wielkanocne. Informatorzy wprowadzali wyrazny podziat na piesni
religijne (czyli ,$wiete”) i Swieckie (,,brandiuszki”).

Podczas badan nie zarejestrowano prawie muzyki instrumentalnej, cho¢
informatorzy wspominali o tym, ze dawniej przy kazdej okazji grano do
tanca. W sklad tradycyjnej polskiej kapeli weselnej wchodzily skrzypce
(czasem zdwojone), duzy beben z talerzami (,,buben”, ,baraban”) i nie-
rzadko cymbaly. Z czasem sklad kapel zaczal by¢ rozszerzany o harmo-
nie guzikowa, klarnet i trabke, ktére stopniowo wyparty skrzypce. Grano
krakowiaki, polki, oberki, mazury, ale tez ,podispance”, walczyki, kadryle
i inne tance.

Przekaz

Mimo proceséw sowietyzacji, a w ostatnich latach biatorusyfikacji,
wiekszos¢ z zamieszkujacych zachodnig Bialorus Polakow zdotata zacho-
wac jezyk polski i podtrzymac rodzime tradycje, w tym tradycje muzyczne.
Wazna role odegraty tu dziatajace na Biatorusi organizacje polonijne, z kto-
rych najwieksza stanowi Zwiazek Polakow na Bialorusi, a takze Kosciot ka-
tolicki.

Ukraina

Obszar i grupa badanych

Mniejszos¢ polska na Ukrainie liczy wedlug réznych szacunkéw od 144
do 900 tysiecy oséb. Najwiekszym skupiskiem Polakéw jest obwdd zyto-
mierski (od 49 do 69 tys.).

Powojenna akcja repatriacyjna spowodowata, ze tysiace Polakow opu-
Scito tereny zachodniej Ukrainy, cho¢ do dzis pozostaty wsie, ktérych miesz-
kancami sa tylko Polacy, np. Strzelczyska w obwodzie Lwowskim. Bada-
nia na Ukrainie prowadzono w kilkunastu miejscowosciach w latach 2003
(rejon zytomierski), 2004 (rejon mosciski) i 2005 (na Pokuciu w rejonie
kosowskim). Przedstawiciele starszego pokolenia swobodnie postuguja sie
tam jezykiem polskim. Nie zawsze zostal on zachowany wsréd miodych,
szczegOlnie tych urodzonych w rodzinach polsko-ukrainskich.
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Repertuar

Najwieksza czes¢ repertuaru, ktéry udato sie zarejestrowac podczas ba-
dan, stanowia piesni i przyspiewki weselne (,do koszuli”, ,do przybranej
kobity”, ,na krzywy taniec”). Niektorzy informatorzy potrafili omoéwi¢ do-
ktadnie przebieg wesela odprawianego zgodnie z polskg tradycja, przypo-
rzadkowujac piesni (zwane ,tajdanami”) do poszczegdlnych momentéow
obrzedu. Wielu z nich obecnie sie juz nie $piewa. Nastepng duza grupe re-
pertuarowa tworza piosenki zalotne, nazywane czesto na tym terenie , $pie-
wankami”.

W zwiazku z zywa jeszcze tradycjg koledowania okresu zimowego wy-
konane zostaty koledy i winszowania kolednikéw. Piesni maryjne z kolei
spiewa sie jeszcze podczas modlitw przy kapliczkach przydroznych. Infor-
matorzy pamietali ponadto ballady i kotysanki.

Przekaz

Przekaz tradycji jest czesciowo spontaniczny, miedzypokoleniowy,
a czesciowo animowany przez polonijne organizacje skupiajace osoby pol-
skiego pochodzenia, m.in. Zwigzek Polakéw na Ukrainie czy Federacja Or-
ganizacji Polskich na Ukrainie. Cyklicznie odbywajq sie spotkania poswie-
cone polskiej kulturze, np. Miedzynarodowy Festiwal Kultury Polskiej ,, Te-
cza Polesia” na Zytomierszczyznie, w ktérym biora udziat polskie i ukrain-
skie zespoty piesni i tanca, a takze chdéry wykonujace klasyczny repertuar.

Rumunia (Bukowina)

Obszar i grupa badanych

Ogdlna liczbe zyjacych w Rumunii Polakéw szacuje sie na niespetna
6-7 tys. (przed II wojng Swiatowa — 80 tys.). Wiekszo$¢ z nich mieszka
w trzech miejscowo$ciach w okregu Suczawa: Nowy Soloniec (Solonetu
Nou), Plesza (Plesa) i Pojana Mikuli (Poiana Micului). We wszystkich tych
miejscowosciach oraz okolicznych mniejszych wioskach byty prowadzone
badania.

Polacy zyjacy na badanym obszarze sa potomkami polskich gérnikow,
ktérzy w XVIII w. stworzyli kopalnie soli w miejscowosci Kaczyka, a takze
gorali czadeckich, przybytych na Bukowine na poczatku XIX wieku. Mimo
proceséw rumunizacji zdotali oni zachowa¢ jezyk polski i podtrzymywac
rodzime tradycje. Sprzyja temu obecnos¢ jezyka polskiego w szkole, uka-
zujaca sie polska prasa, dziatalnos¢ polskich organizacji spoteczno-kultu-
ralnych (,,domy polskie”) i Kosciota katolickiego. Respondenci potwierdzali
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uzywanie jezyka polskiego w domach i z duma przyznawali sie do polskiego
pochodzenia.

Repertuar

Polskq spoteczno$¢ zamieszkujacq Bukowine rumunska wyrdznia wsrod
innych omawianych grup Polakéw zyjacych poza granicami Polski wysoki
stopien zachowania obrzedéw rodzinnych i dorocznych. Nagrano wiele pie-
sni weselnych oraz charakterystycznych dla tego obszaru ,tajdanéw”, wy-
konywanych w czasie wicia wianka, ubierania mtodej do $lubu, w drodze
do kosciota, za stotem i podczas oczepin. Obfity jest tez zbior piesni po-
grzebowych wykonywanych w domu przy zmarlym oraz lamentacji nazy-
wanych ,,zawodzeniem” lub ,,wyktadaniem” . Informatorzy zaprezentowali
wiele koled i pastoratek, postugujac sie kantyczkami i zeszytami z zano-
towanymi tekstami stownymi, oraz opisali zwyczaj bozonarodzeniowego
koledowania z ,palazniczka” i ,,bratkéw”, a takze noworocznego — ,,po sio-
ciu”. Wykonane piesni wielkopostne nazywali ,,pokornymi”. Wsréd piesni
niezwigzanych z kontekstem obrzedowym znajduja sie kotysanki, piesni
sieroce, mitosne, patriotyczne, historyczne, piosenki zokierskie i wojenne
oraz ballady.

Na Bukowinie odczuwalny jest brak polskich instrumentalistow. Czesto
na wesela i zabawy taneczne organizowane w Domach Polskich zaprasza
sie kapele, ktore tworzg muzycy réznych narodowosci, gtéwnie Rumuni,
grajacy muzyke polska. W sktad kapeli weselnej, zwanej baridq, wchodza:
skrzypce, harmonia, klarnet, trabka i beben. Zarejestrowano marsze i mu-
zyke do tanca grang przez polskich muzykéw na akordeonie, piszczalce
sze$ciootworowej, harmonijce ustnej, piszczalce wierzbowej i dtugiej tra-
bie pasterskiej. Pojawiajace sie podczas wywiadow nazwy tancéw to: kra-
kowiak, polka, walsy, zydoweczka, taniec-kosa, dawidenki, tango, ciapany
(inaczej grozony) oraz hulanie jelenia (taniec z podskokami imitujacymi
skoki jelenia, wykonywany w zapusty, ktéremu towarzyszy $piew piesni
Zasiali gorale owies).

Przekaz

Stosunkowo zywy jest przekaz spontaniczny, ale dziata tez wielu indy-
widualnych wykonawcow, jak i zespotéw, nastawionych na wystepy sce-
niczne, ktérzy przyjezdzaja na festiwal ,,Bukowinskie Spotkania”, organi-
zowany przez Pilski Dom Kultury w Jastrowiu, i uczestnicza w imprezach
odbywajacych sie na Ukrainie.
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Rosja (Syberia)
Obszar i grupa badanych

Badania nad tradycjami muzycznymi oséb polskiego pochodzenia za-
mieszkujacymi Syberie prowadzone byly podczas dwéch wyjazdéw tereno-
wych. Badaniami objeto osoby polskiego pochodzenia zamieszkujace wies
Wierszyna oraz miasta: Irkuck, Utan Ude i Usole Syberyjskie. Polskie trady-
cje muzyczne kultywowane sa na Syberii réwniez w spotecznos$ci Oledréw,
jednak z uwagi na specyfike ich kultury i ztozony problem ich samoidentyfi-
kacji, wiaczanie ich w kategorie etniczng Polakéw jest kwestig dyskusyjna.
Dlatego tez autorzy zdecydowali si¢ na pominiecie tej grupy w raporcie.

Wedlug wynikdw powszechnego spisu ludnosci Federacji Rosyjskiej
z 2002 roku - czyli ostatniego, ktédrego wyniki w pelni opracowano — obszar
Irkuckiego Okregu Konsularnego zamieszkuje blisko 8 mln oséb, sposrod
ktorych prawie piec i pét tysiaca zadeklarowato, ze sa Polakami.

Tabela 1. Liczebnos$¢ ludno$ci polskiej na terytorium Irkuckiego Okregu Konsularnego
w 2002 roku

Jednostka administracyjna | Liczba oséb
Republika Buriacji 249
Kraj Krasnojarski 2519
Obwdd czytynski 307
Obwdd irkucki 2298
Razem 5416

Zrédto: Terytorialne Organy Federalnej Stuzby Statystyki Paristwa; dane spisu powszech-
nego ludnosci 2002, za: B. J. Kozlowski, Spotecznos¢ polska w Srodkowej Syberii, http://
www.wspolnota-polska.org.pl/index15da.html?id=pwko111 (dostep: 06.09.2012).

Trudno jednak okresli¢ rzeczywista liczbe os6b uwazajacych sie za Po-
lakéw mieszkajaca na tym obszarze administracyjnym. Wielu mieszkan-
cow miast, ktérzy sa swiadomi swoich polskich korzeni i uwazaja sie za
Polakéw, oficjalnie okresla sie jako Rosjanie. Jako powdd takiego poste-
powania podajg najczesciej: nieposiadanie dokumentéw potwierdzajacych
polskie pochodzenie lub obawy przed ewentualnymi negatywnymi konse-
kwencjami ze strony wladz, co ttumaczy¢ mozna pozostaloscia sowieckiej
polityki dyskryminujacej przedstawicieli tzw. wrogich narodowosci, wsréd
ktorych szczegdlne miejsce zajmowali wlasnie Polacy zamieszkujacy sybe-
ryjskie miasta. Wedtug szacunkéw B. J. Koztowskiego polska diaspora w Ir-
kuckim Okregu Konsularnym moze liczy¢, z uwzglednieniem tych danych,
okoto 12 tysiecy oséb (Koztowski 2012, bez numeracji stron).

Burzliwe dzieje polsko-syberyjskie spowodowaly, ze polska spotecznosc
na Syberii jest bardzo zréznicowana. W badanych miastach osiedlali sie
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gléwnie zestancy po odbyciu kary oraz dobrowolni migranci ekonomiczni,
czyli wyksztalceni specjalisci, ktérych Syberia skusita mozliwosciami do-
brego zarobku. Regiony wiejskie zasiedlali natomiast dobrowolni osad-
nicy — ludno$¢ rolnicza i robotnicza — kierowana tam na mocy tak zwanych
reform stotypinowskich na poczatku XX stulecia. W przypadku Wierszyny
sa to emigranci z Malopolski i Zagtebia Dabrowskiego.

Pochodzenie migrantéw oraz miejsce zamieszkania silnie zdetermino-
waly m.in. stopien zachowania ojczystego jezyka, zwyczajow, a takze tra-
dycji muzycznych. W zwartej i czeSciowo odizolowanej tajgq spotecznosci
wiejskiej zachowaly sie one dobrze, natomiast w polskiej diasporze miej-
skiej, rozproszonej wsrod innych grup etnicznych i silniej niz na wsi re-
presjonowanej w czasach stalinowskich, ulegly zapomnieniu i dopiero od
dwudziestu lat podejmuje sie proby ich reaktywacji w ramach dziatalnosci
polonijnych organizacji i szkot jezyka polskiego.

Repertuar

Najwieksza czes¢ polskiego repertuaru wykonywanego we wsi Wier-
szyna stanowig piesni ludowe nalezace do dawnej tradycji z czaséw migra-
cji. Wsréd nich znajduja sie w pierwszej kolejnosci piesni nieobrzedowe:
zalotne i mitosne, wojackie, ballady. Na uwage zastuguje tez folklor gor-
niczy Swiadczacy o pierwotnym pochodzeniu wierszynskiej spotecznosci.
Z repertuaru obrzedowego zachowato si¢ w pamieci informatoréw kilka
piesni weselnych, jednak wspdtczesnie sq one wykonywane podczas wesel
bardzo rzadko.

W polskim repertuarze, bedacym czescia ,starej” tradycji, nie znaj-
dujemy wplywéw muzyki rosyjskiej. Zarowno warstwa tekstowa, jak
i muzyczna oraz zwiazki stowno-muzyczne wskazuja na wyraznie polska
(a takze regionalna) jego proweniencje.

W wyniku kontaktéw z przybyszami z Polski, repertuar wykonywany
w Wierszynie ciagle poszerzany jest o tak zwane ,,nowe $piwki”, czyli pio-
senki ludowe i popularne przyswajane podczas spotkan z turystami z Polski
oraz z przywozonych przez nich nagran. Oddzielne kategorie repertuaru
stanowig rowniez piosenki szkolne $piewane na lekcjach jezyka polskiego,
koledy oraz piesni religijne.

W Wierszynie dziata zespoét folklorystyczny ,Jarzumbek”, ktéry wyko-
nuje zarowno piesni bedace czescia ,,starej tradycji”, jak i ,nowe $piwki”.
Zespot bierze udziat w regionalnych przegladach i koncertach oraz wyste-
puje przed turystami przyjezdzajacymi do Wierszyny z Polski.

Z odmiennym repertuarem mamy do czynienia w miastach. Przy dzia-
fajacych tam polonijnych organizacjach, takich jak ,,0gniwo” w Irkucku czy
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»,Nadzieja” w Utan Ude, powstajg chory i zespoly wokalno-taneczne, ktore
wykonuja gtéwnie piosenki i tarice ludowe w aranzacjach wzorowanych na
wykonaniach ,Mazowsza” i ,,élqska” oraz piosenki patriotyczne w choral-
nych opracowaniach. Do repertuaru tych zespoléw wilaczane sq rowniez
piosenki popularne, utwory polskich kompozytoréw i wiasne kompozycje
(np. hymny polonijnych stowarzyszen).

Zespoly prowadzone sa przez osoby posiadajace wyksztalcenie mu-
zyczne — pedagogow z miejscowych szkét muzycznych i gimnazjéw. Do-
swiadczenie w pracy z polskim repertuarem zdobywaja oni na kursach
w Polsce, na ktore wysytani sg przez prezeséw stowarzyszen polonijnych.
Wspdlnie z nimi dokonuja takze wyboru utworéw. Aranzuja je sami badz
korzystajq z gotowych opracowan. Stowa i melodie czerpig z nagran i dru-
kéw zdobytych w miejscowych bibliotekach, na portalach internetowych
oraz podczas wizyt w Polsce.

Przy organizacjach polonijnych dziataja tez szkotly jezyka polskiego.
W programie lekcji znajduje sie czesto Spiewanie w jezyku polskim, ktére
obejmuje piosenki dzieciece, piosenki patriotyczne, piosenki popularne
obecne w polskich mediach i popularne koledy.

Nauczyciele dobieraja repertuar wedtug wtasnego uznania, nie postu-
gujac sie z reguly zadnymi gotowymi scenariuszami lekcji. Czasem opie-
raja sie na $piewnikach, np. na Polskim spiewniku popularnym?!, a ostatnio
czesto czerpia teksty utworéw i akompaniamenty z portali internetowych,
m.in. z internetowych serwiséw karaoke.

Mtodsi czlonkowie polonijnych organizacji, w wyniku kontaktu z na-
uczycielami jezyka polskiego, a takze wyjazdow do Polski, spiewaja takze
polskie piosenki popularne wpisujace sie w nurt tzw. ,,piosenki harcerskiej”,
najczesciej przy akompaniamencie gitary.

Przekaz

Repertuar wykonywany na wsi przekazywany jest cze$ciowo sponta-
nicznie, poprzez udziat w spotkaniach rodzinnych i sasiedzkich, a cze-
sciowo na prébach zespotu ,Jarzumbek”, w ktérych biora udziat takze
przedstawiciele mtodszego pokolenia. Nie wykonuje sie w Wierszynie re-
pertuaru obrzedowego w jego pierwotnym kontekscie, cho¢ starsi miesz-
kancy pamietaja kilka piesni weselnych. Jeszcze do niedawna $piewano
koledy z kantyczek i piesni podczas pogrzebu ,z zeszytu”, ale tradycja ta
zostala zarzucona wraz ze $miercia ostatnich oséb, ktére pamietaly czasy
migracji.

! Pod red. A. Zoly, wydany przez Fundacje Pomocy Szkolom Polskim na Wschodzie im.
T. Goniewicza w Lublinie w 1997 roku.
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Jak wczesniej wspomniano, atmosfera polityczna, jaka panowatla za
czasow ZSRR w miastach, szczegdlnie w okresie od rewolucji do lat 50. XX
wieku, jak i rozproszenie miejskiej Polonii, spowodowaty, ze przekaz trady-
¢ji muzycznych, podobnie jak przekaz polskiego jezyka i zwyczajoéw, zostat
przerwany. Straty te staraja sie nadrabia¢ osoby zaangazowane w dzia-
falno$¢ organizacji polonijnych, zapoznajac czlonkéw diaspory na nowo
z jezykiem i kultura przodkéw, m.in. poprzez dziatalnos¢ szkét jezyka pol-
skiego, a takze choréw i zespotéw wokalno-tanecznych.

Brazylia

Obszar i grupa badanych

Doktadna liczba oséb polskiego pochodzenia zamieszkujacych Brazylie
jest nieznana. Wedtug réznych Zrodetl waha sie ona miedzy 800 tys. a 3 mln.
Badaniami objeto trzy najliczniej zamieszkane przez Polonie stany w potu-
dniowej Brazylii: Parand, Santa Catarina i Rio Grande do Sul, ktére w sumie
maja powierzchnie przekraczajaca ponaddwukrotnie rozmiary Polski.

Polonie brazylijska tworza potomkowie imigrantéw przybytych do Bra-
zylii w latach 70. XIX wieku, w okresie tak zwanej ,,goraczki brazylijskiej”,
a takze osoby, ktore osiedlily sie tutaj po II wojnie swiatowej. Polscy kolo-
nisci nalezacy do pierwszej z wymienionych grup byli czesto klasyfikowani
jako obywatele niemieccy. Pochodzili z zaboru pruskiego oraz czesciowo
z Galicji i brali udzial w zasiedlaniu stanéw Santa Catarina i Espirito Santo.
W przeciwienstwie do pézniejszych imigrantow nie wywodzili sie z najbied-
niejszych warstw spotecznych, gdyz musieli sami optaci¢ podréz. Dopiero
od roku 1884 rzad brazylijski zaczal pokrywac catos$¢ kosztéw biletéw.

Na lata 1890-1891 przypada pierwsza fala , goraczki brazylijskie;j”. Imi-
granci pochodzili réwniez z Prus oraz z Galicji i osiedlili sie¢ w okolicach
Kurytyby i Sao Bento do Sul. Abolicja, ktéra spowodowata wzmozone za-
potrzebowanie na rece do pracy, okazata sie dodatkowym czynnikiem za-
checajacym do emigracji. II fala ,,goraczki brazylijskiej” byta w duzej mie-
rze konsekwencja upadku cesarstwa w Brazylii w 1889 roku i proklamo-
waniem republiki federalnej. W latach 1895-1896 mozna odnotowa¢ na-
silenie sie wychodzstwa z Galicji. III fale emigracji stanowi okres poprze-
dzajacy pierwsza wojne swiatowa, kiedy to za ocean udali sie Polacy po-
chodzacy gtéwnie z guberni lubelskiej, warszawskiej i siedleckiej. Szacuje
sie, ze do roku 1914 za ocean wyemigrowato ponad 100 tysiecy polskich
pionieréw, gtéwnie rolnikéw. Ponowny wzrost ruchu emigracyjnego do Bra-
zylii obserwuje sie w 1919 roku. Schytek wielkiej emigracji nastapit w roku
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1930 na skutek kryzysu ekonomicznego w Brazylii i wydania przez dwcze-
sny rzad w 1934 roku ustawy ograniczajacej naptyw ludnosci z zewnatrz.

Warunki bytowania w obcym kraju okazaly sie dla przybyszéw z Polski
nadspodziewanie trudne. Spotykali sie czesto z negatywnym nastawieniem
otoczenia, postrzegani byli bowiem jako przedstawiciele narodu pozbawio-
nego niepodleglego bytu, zyskujac lekcewazacy przydomek ,,imigranci bez
flagi”. Ciezka praca przy karczowaniu dzungli w celu uzyskania ziemi pod
uprawe, odmienny klimat i szerzace sie epidemie byly przyczyna Smierci
wielu tysiecy ludzi. Sytuacja Polonii brazylijskiej ulegta dalszemu pogor-
szeniu w latach 30. XX wieku, kiedy prezydent Getulio Vargas wprowadzit
w zycie ustawy nacjonalizacyjne. Zlikwidowano wowczas polskie szkoty,
zabroniono uzywania w miejscach publicznych jezyka polskiego, odprawia-
nia mszy i wyglaszania kazan w tym jezyku, zmieniono nazwy miasteczek
i ulic, ograniczono swobody stowarzyszen i towarzystw polonijnych. Jak
wynika z wypowiedzi informatoréw, to wlasnie te dzialania spowodowaty
stopniowq rezygnacje z postugiwania sie jezykiem polskim na rzecz jezyka
portugalskiego. Po II wojnie swiatowej zaczeli dominowa¢ wsrdd polskich
imigrantdw reprezentanci inteligencji i wykwalifikowani robotnicy. Osie-
dlali sie gléwnie w miastach, gdzie w zorganizowany sposob starali sie
chroni¢ swoja tozsamos¢ narodowq i dziedzictwo kulturowe.

Wobec wspomnianych zagrozen w przesztosci oraz postepujacych pro-
cesow globalizacyjnych obecnie zadziwia¢ moze fakt, ze w pamieci wielu
jeszcze zyjacych w Brazylii osob polskiego pochodzenia zachowat sie bo-
gaty polski repertuar muzyczny.

Repertuar

Zarejestrowany repertuar wokalny obejmuje pie$ni zwiazane z sytu-
acjami obrzedowymi, piesni religijne i piesni powszechne. Jedynie w tzw.
koloniach (przysiétkach) znane sg do tej pory dawne przyspiewki i piesni
weselne, wykonywane m.in. przy naktadaniu wianka na glowe panny mto-
dej, przed wyjazdem do $lubu i po powrocie z kosciota, podczas oczepin
(nagrano wiele wersji Chmiela). Nadal praktykowany jest zwyczaj czuwa-
nia przy zmartych, czyli ,,pustych nocy”, kiedy wykonuje si¢ piesni pogrze-
bowe. W Itaiopolis i okolicznych wsiach w stanie Santa Catarina nagrano
najwiecej koled i pastoralek, ktore informatorzy wykonali z kantyczek.
W niektérych rejonach w okresie Bozego Narodzenia nadal odwiedzaja
domostwa kolednicy albo zwyczaj ten kultywowano jeszcze do niedawna.
W Bateias do Baixo, w stanie Santa Catarina, udato sie¢ odtworzy¢ w je-
zyku polskim wszystkie zwigzane z koledowaniem $piewy, ktére obecnie
wykonuje sie w jezyku portugalskim. Zdecydowanie skromniej przedsta-



234 Raport o stanie tradycyjnej kultury muzycznej

wia sie liczba piesni zwigzanych z okresem Wielkiego Postu i Wielkanoca.
Zapomnieniu ulegaja tez dawne piesni religijne, w tym nowenny, godzinki,
Gorzkie zale, spiewane dawniej przy przydroznych krzyzach i kapliczkach,
ktore czes¢ informatoréw byla jeszcze w stanie zaprezentowaé. Wsrod pie-
$ni niezwiazanych z obrzedem najstarsza grupe tworza piesni z watkami
apokryficznymi oraz kotysanki. Wsréd piesni patriotycznych i historycz-
nych wyrézniaja sie te, ktére opowiadajq o ojczyZnie w czasach zaboréw
i o poczatkach polskiego osadnictwa w Brazylii. Najchetniej jednak wyko-
nywano piosenki powszechne o réznej tematyce i proweniencji, a starsze
osoby — takze ballady.

W nagranym repertuarze instrumentalnym dominuja marsze i utwory
taneczne (polki, walce, ,sette passo”, ,raz dwa trzy”, ,,szoty”, tanga, koto-
myjki), wykonane przez solistéw z réznych miejscowosci na harmonii gu-
zikowej i akordeonie, a takze przez tradycyjng kapele z Sao Mateus do Sul,
w stanie Parana w skltadzie: skrzypce, klarnet, akordeon, gitara, kontra-
bas, bebenek (czes¢ instrumentéw zostata przywieziona przez imigrantow
z Polski) oraz przez zespdt ,,Jupem” w sktadzie: akordeon, skrzypce i beben,
wystepujacy z grupa tancerzy (repertuar pochodzi od choreografa z Polski)
z Erechim w stanie Rio Grande do Sul. W wywiadach podano, iz w sktad
tradycyjnej kapeli weselnej wchodzity dawniej skrzypce, akordeon, czasem
gitara, basy i pandeiro (jednomembranowy instrument perkusyjny podobny
do tamburyna).

Przekaz

Czes¢ informatoréw prezentowala repertuar przejety od rodzicow
i dziadkow oraz poznany w szkole. Np. tekst bardzo popularnej w sta-
nie Rio Grande do Sul pies$ni ,Tam od Odry tam od Warty” znajduje sie
w uzywanym w szkolach Spiewniczku miodziesy polskiej, opracowanym
przez ks. W. Swierczka (Krakéw 1917). Jezyk piesni ma najczeéciej postaé
XIX-wiecznej gwary z regionu, z ktérego przybyli imigranci. Z przekazem
spontanicznym mozna spotkac sie jednak prawie wytacznie w matych miej-
scowosciach lub trudno dostepnych, potozonych w dzungli , koloniach”.

W miastach mamy do czynienia gtéwnie z przekazem zinstytucjonalizo-
wanym. Dziatajq tam najczesciej chory przykoscielne oraz zespoty Spiewa-
cze i taneczne. Oto niektdre z nich: chér ,Sw. Stanistawa” z Sao Bento do
Sul (stan Santa Catarina), chér ,Dzienn Polski” z Araucarii (stan Parana),
dziatajacy przy organizacji ,,Wspolnota Polska”, grupa ,Aguia Branca”
(Orzet Bialy) istniejaca przy organizacji ,Dom Polski” w Quedas do Igu-
acu (Parana), zespoly folklorystyczne ,Junak” i ,,Wista” w Kurytybie, ,Ka-
rolinka” w Sao Mateus do Sul, ,,Jagoda” w Quedas do Iguacu.
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Osoby kierujace zespotami nastawionymi na wystepy publiczne chet-
niej siegaja do sprowadzanych z Polski ptyt i spiewnikéw niz do miejsco-
wego repertuaru. Kazda z grup tanecznych ma swojego choreografa, ktory
dba o uklady taneczne zespotéw. Wykonywane tanice (m.in. kurpiowskie,
towickie, rzeszowskie, lubelskie) sa poddawane stylizacji. Szczegdlng po-
pularnoscia cieszy sie w tych srodowiskach zespdt ,,Mazowsze”, ktory sta-
nowi wzdr do nasladowania tak dla wczesniej powstatych, jak i ostatnio za-
ktadanych zespotéw. Zespoly dziatajace w Kurytybie regularnie wystepujg
na miedzynarodowych festiwalach, np. na Festiwalu Polonijnych Zespotow
Folklorystycznych w Rzeszowie. Podtrzymywanie i kultywowanie tradycji
przodkéw wspieraja takie instytucje jak BRASPOL, ,,Dom Polski”, lokalne
prefektury, takze jesli urzedu prefekta nie sprawuje reprezentant Polonii,
oraz polscy ksieza.



17 | Rewizja osiggnieé¢ naukowych
w polskiej etnomuzykologii

Tomasz Nowak

Ostatecznie, chcemy czy nie chcemy, mu-
simy przyznac, ze folklor ,tworza” przynaj-
mniej w XX w. w duzej mierze sami folk-
lorysci. Tworza go w znaczeniu wpajania
szerokiej opinii spotecznej (w sklad ktdrej
wchodza i nosiciele folkloru, jego auten-
tyczni tworcy) wilasnych przekonan o jego
wartosci. (Simonides 1978: 269-270)

Chociaz juz w XVIII wieku mozemy zauwazy¢ pewne wzmozenie zain-
teresowania chlopskimi piesniami i tancami, ktérych reinterpretacje sta-
waly sie niejednokrotnie elementem skladowym teatréw konwiktowych
i dworskich (Hernas 1965), to jednak pierwsze postulaty badawcze w za-
kresie gromadzenia muzycznego repertuaru chtopskiego ogtoszono dopiero
w 1802 roku za sprawa Hugona KoHataja (1750-1812). W tym samym
zreszta roku znalazly one realizacje — Joachim Lelewel zebrat ponad sto
tekstow piesni ludowych. W ten sposob rok ten wyznaczyt poczatek mu-
zycznych badan ludoznawczych na terytoriach dawnej Rzeczypospolite;j.

Postulowany przez Kolataja kierunek byt z powodzeniem realizowany
u schytku oswiecenia i przez caly okres romantyzmu, epoke okreslana
w polskim ludoznawstwie mianem ,przedkolbergowskiej”. Cechowalo ja
przede wszystkim skoncentrowanie sie na warstwie tekstowej piesni, ktorej
wylacznie poswiecono zbiory pierwszych trzech oraz niektére nastepnych
dziesiecioleci XIX wieku (Joachima Lelewela, 1786-1861; Adama Czar-
nockiego — Zoriana Dotegi Chodakowskiego, 1784-1825; Seweryna Gosz-
czyniskiego, 1801-1876; Zegoty Pauliego, 1814-1895; Ludwika Zejsznera,
1805-1871; Roberta Fiedlera, 1810-1877). Dopiero w okresie miedzypow-
staniowym ukazaly sie teksty z melodiami, cho¢ udziat tych drugich nie
przekraczal najczesciej dziesieciu procent (zbiory Wactawa Michata Zalew-
skiego — Wactawa z Oleska, 1799-1849; Jézefa Lipinskiego, 1764-1828)
lub nawet pieciu (zbiory J6zefa Konopki, 1818-1880; Kazimierza Wtady-
stawa Wdjcickiego, 1807-1879), a i to dzieki pomocy muzykéw — Ignacego
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Feliksa Dobrzynskiego (1807-1867), Karola Lipinskiego (1790-1861), An-
toniny Mecinskiej i blizej nam nieznanego z imienia Moronskiego. Niestety
fakt wykorzystania zawodowych muzykéw zaowocowat praktyka opraco-
wywania zrédtowych melodii, przez co znieksztatceniu ulegata tonalnosg,
rytmika i forma piesni. Takie dzialania spotkaly sie zreszta z krytyka Se-
weryna Goszczynskiego, Karola Libelta i Fryderyka Chopina (Bobrowska
1995: 47).

Na tym tle wyodrebniaja sie kolekcje XIX-wiecznych zbieraczy z ziem
zaboru pruskiego — Franciszka Wawrowskiego, Gustawa Hermana Mar-
cina Gizewiusza (1810-1848), J6zefa Lompy (1797-1863), Juliusza Ro-
gera (1819-1865) — ktérzy dokumentowali melodie w ich oryginalnej po-
staci. Taka postawe (pomimo wczeSniejszego zamitowania do opracowy-
wania melodii ludowych) poczawszy od 1857 roku prezentowal réwniez
Oskar Kolberg, notujac tradycyjna muzyke wiejska w ,,nieskazonej prosto-
cie” (Bobrowska 1995: 47-48). Dokumentacja Kolbergowska — w zakresie
piesni, ale réwniez tancow — realizowana byla na niespotykang wczesniej
pod wzgledem ilosciowym skale (w ciggu tylko pierwszych dwdéch lat ze-
brat ponad sze$¢set melodii — ponad dwa razy wiecej niz udato sie opubli-
kowac tacznie wszystkim jego poprzednikom z ziem polskich). W dodatku
wydany w roku 1865 przez Kolberga tom Sandomierskie dokonat istotnej
zmiany w postrzeganiu kultury tradycyjnej, opisywanej odtad jako zbidr
polaczonych ze soba elementéw i wyznaczyt w polskiej folklorystyce po-
czatek epoki pozytywistycznej. Dzieki temu na kartach Ludu. .. i Obrazéw
etnograficznych wielokrotnie odnajdujemy znaczne rozwiniecie ledwie za-
czatkowo okreslonych wczesniej (Kazimierz Brodzinski, 1791-1935; Karol
Czerniawski; Ludwik de Laveaux, 1785-1870; Gotaszczinski; Lukasz Gote-
biowski, 1773-1849; Seweryn Goszczynski, Karol Hiittner; Karol Kurpinski,
1785-1857; Jozef Lompa; Wojciech Sowinski, 1805-1880; Kazimierz Wta-
dystaw Wéjcicki, Wactaw Zaleski, Ludwik Zejszner, Jan Ludwik Zukowski,
zm. 1831) wiadomosci na temat tradycyjnych tancow wiejskich i uzytko-
wanych przez spotecznos¢ wiejska instrumentéw (Bobrowska 1995: 48).

Dzialalno$¢ Kolberga zarowno pod wzgledem skali, jak i postawy me-
todologicznej nie znalazta swoich nasladowcdéw, cho¢ w pewnym zakresie
nawiazywali do niej zbieracze, tacy jak Jan Kleczynski (1837-1895) czy tez
Zygmunt Gloger (1845-1910). Na pewno spuscizna Kolbergowska onie-
smielata potencjalnych dokumentalistéw swoim ogromem, pozostajac na
dodatek nie do konca rozpoznana, a nawet — co dotyczy takze naszych cza-
sOw — nie catkiem wydana. Jednakze istotniejszym wydaje sie to, iz 6wcze-
sna uniwersytecka etnografia, a nieco pdzniej takze etnomuzykologia ze-
rwaly z pozytywistycznym minimalizmem poznawczym. Nie byto to zresztg
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jedyne w historii polskiego ludoznawstwa zerwanie z Kolbergowskim para-
dygmatem badawczym, po ktérym nieodmiennie nastepuje jednak powrdt
do niemozliwych do zignorowania dokumentacji historycznych.

Na gruncie badan etnomuzycznych zmiana paradygmatu badawczego
nastapila niewatpliwie takze w wyniku adaptacji wynalazku fonografu, co
w Polsce — na tle europejskim — nastgpito stosunkowo pézno. Co prawda
w 1904 roku Roman Zawiliniski (1855-1932) wykonatl prébe rejestracji
dwoch watkéw, a w latach 1913-1914 rejestracje przeprowadzili Alicja
Simon (1879-1957; Mazowsze, Pilica, élqsk) i Juliusz Zborowski (1888-
1965), jednakze planowe badania zapoczatkowat dopiero Lucjan Kamien-
ski (1885-1964), w 1930 roku zakladajac Regionalne Archiwum Fonogra-
ficzne (Wielkopolska, Kaszuby, Kujawy, Slask, Mazowsze, Pieniny), a zna-
komicie rozwinal od 1934 roku Julian Pulikowski (1908-1944; Centralne
Archiwum Fonograficzne). Pomimo to pierwsi etnomuzykolodzy w znacz-
nej mierze korzystali z drukowanych badz rekopismiennych zbioréw tere-
nowych, cho¢ w istocie to zbiory dzwiekowe staly sie punktem wyjscia do
najbardziej wartosciowych prac tego okresu.

Systematyzujac historie polskiej etnomuzykologii, Piotr Dahlig wyrdz-
nit pie¢ generacji badaczy (Dahlig 2000a; Dahlig 2000b). Do pierwszej
zaliczyl: Helene Windakiewicz-Rogalska (1868-1956), Bronistawe Wéjcik-
-Keuprulian (1890-1938), Adolfa Chybinskiego (1880-1952) i L.ucjana Ka-
mienskiego. Udzialem przedstawicieli tej generacji stato sie przejscie od
paradygmatu pozytywistycznego z wykorzystaniem materiatu zebranego
przez Kolberga (Windakiewicz-Rogalska) do badan charakterystycznych
dla muzykologii poréwnawczej, zreszta inspirowanych wprost przez doko-
nania szkoty niemieckiej (Chybinski, Kamienski). Dlatego tez w tym okre-
sie promowane byly badania terenowe przy uzyciu fonografu, rozwijana
koncepcja transkrypcji muzyki tradycyjnej oraz badan instrumentologicz-
nych, dostrzegane byty podstawowe cechy morfologiczne oraz charaktery-
styczne maniery wykonawcze (tempo rubato, improwizowane formy wie-
logtosowosci) muzyki tradycyjnej badanych regionéw. Specjalnym zainte-
resowaniem cieszyly sie: modna podéwczas ,géralszczyzna” (Chybinski),
niezbyt odlegle od osrodka poznanskiego Wielkopolska i Pomorze (Ka-
mienski), a takze orientalnie nacechowane tradycje muzyczne mniejszo-
sci narodowych, szczegdlnie dobrze rozpoznane przez osrodek lwowski
(Wéjcik-Keuprulian). W tym tez okresie wyraziScie zaznaczyly sie dziatania
badaczy-amatoréow (kurpiowskie ks. Wladystawa Skierkowskiego, 1886—
1941; podhalanskie Stanistawa Mierczynskiego, 1894-1952), jak tez po-
wstaly szerzej zakrojone prace autorstwa przygotowanych pod wzgledem
muzycznym etnograféw (Jana Stanistawa Bystronia, 1892-1964; Kazimie-
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rza Moszynskiego, 1887-1959). Réwniez etnochoreologia osiagneta po-
ziom akademicki (Cezaria Baudouin de Courtenay Ehrenkreutz Jedrzejewi-
czowa, 1985-1967; Zofia Kwasnicowa, 1894-1978; Roman Harasymczuk,
1900-1976), pierwszych opracowan syntetycznych i przegladowych, jak
tez opartych na dokumentacji terenowej opiséw instruktarzowych tancéw.

Do drugiej generacji polskich etnomuzykologéw Piotr Dahlig zali-
czyt Jadwige Pietruszynska-Sobieska (1909-1995), Mariana Sobieskiego
(1908-1967), Juliana Pulikowskiego, Tadeusza Grabowskiego (1909—
1940), Bozene Czyzykowska i Adolfa Dygacza (1913-2003). Jej przedsta-
wiciele kontynuowali zainicjowane przez swoich mistrzow badania tere-
nowe, rozszerzajac je w miare uplywu czasu na pozostate regiony kraju.
Szczegdlnie warte docenienia sg na tym polu dokonania Juliana Pulikow-
skiego. Niestety II wojna Swiatowa przyniosta ze sobg nie tylko przerwa-
nie dynamicznie rozwijajacych sie prac badawczych, ale takze $mier¢ lub
marginalizacje niektérych badaczy (Grabowski, Pulikowski, Kamienski),
jak tez niemal catkowity zaglade zbioréw, w tym szczegdlnie zbioréw fo-
nograficznych. W zwigzku z tym punkt ciezkosci dziatalnosci badawczej
pierwszych lat powojennych przesuniety zostal na odtworzenie zbioréw
wczesniejszych, co stato sie ogromna zastuga (biorac zwtaszcza pod uwage
postepujace przeobrazenia spoteczno-kulturowe 6dwczesnej Polski) Jadwigi
i Mariana Sobieskich (Akcja Zbierania Folkloru Muzycznego i Archiwum Fo-
nograficzne im. Mariana Sobieskiego). W okresie tym okreslono metodyke
badan terenowych, normy transkrypcji muzycznej i dokumentacji dzwie-
kowej, podstawowe wtasciwosci strukturalne tradycyjnej muzyki polskiej,
szczegdtowo scharakteryzowano najbardziej specyficzne instrumenty lu-
dowe, kulture muzyczna Wielkopolski, Ziemi Lubuskiej, Slaska, Podhala,
a pobieznie takze Warmii i Mazur, Rzeszowskiego oraz Lubelskiego. Jedno-
czesnie badacze zaangazowali sie w dzialania majace na celu podtrzyma-
nie w praktyce wykonawczej folkloru muzycznego, organizujac festiwale,
udzielajac konsultacji oraz publikujac $piewniki i zbiory melodii tanecz-
nych.

Trzecia generacja polskiej etnomuzykologii to grupa oséb, ktérych mto-
dos¢ przypadta na lata Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego: Jarostaw Li-
sakowski (1920-2012), Aleksander Pawlak (1925-2001), Anna Czekanow-
ska (ur. 1929), Jan Steszewski (ur. 1929), Ludwik Bielawski (ur. 1929),
Barbara Krzyzaniak, Zofia Steszewska (1930-1999), Bogustaw Linette,
Bolestaw Bartkowski (1936-1998), Alojzy Kopoczek (ur. 1941). Poczat-
kowo gtéwny kierunek aktywnosci przedstawicieli tej generacji byt deter-
minowany przez dzialania wczesniejszych generacji, co zaowocowato roz-
wojem zespotéw archiwaliow muzycznych (w tym fonograficznych), jak
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tez wydawnictw dokumentujacych repertuar piesniowy i instrumentalno-
taneczny poszczegolnych regionéw Polski (Lisakowski, Bielawski, Paw-
lak, Krzyzaniak, Linette). Niektdrzy przedstawiciele omawianej generacji
wydatnie rozwineli badania instrumentologiczne (Lisakowski, Kopoczek).
Wazne miejsce w badaniach zajeta problematyka najbardziej archaicznych
oraz swoistych struktur muzycznych (szczegdlnie tonalnych i rytmicznych)
i manier wykonawczych (apokopa, szeptany przedtakt) polskiego folkloru
(Czekanowska, Steszewski, Bielawski). Siegnieto po Zrédta dokumentujace
przemiany historyczne polskiego folkloru muzycznego (Steszewski, Ste-
szewska), jak tez omawiano problematyke siegania po muzyke tradycyjng
przez polskich kompozytorow (Czekanowska, Steszewski). Zainicjowano
i rozwinieto badania nad repertuarem religijnym (Steszewski, Bartkowski),
kultura tzw. ziem odzyskanych (Linette), a poczawszy od lat 90. nad gru-
pami mniejszosciowymi w Polsce (Czekanowska) i polska diaspora na swie-
cie (Steszewski). Znacznie rozwinieto metodologie badan (Czekanowska,
Steszewski), na co wplynelo w znacznej mierze czesciowe otwarcie gra-
nic w latach 70., skutkujace recepcja nowych koncepcji niemieckiej, bry-
tyjskiej oraz amerykanskiej etnomuzykologii i antropologii muzyki. Dzieki
nawiazaniu kontaktu z badaczami z Zachodu, jak tez intensyfikacji kontak-
téw z badaczami radzieckimi podjeto tematyke kultur pozaeuropejskich —
szczegolnie azjatyckich (Czekanowska) — co rzutowato takze (podobnie jak
w przypadku nastepnych generacji) na badania krajowe. Z tej tez gene-
racji wywodzi sie réwniez najliczniejsze grono etnochoreologéw (Roderyk
Lange, Grazyna Wiladystawa Dabrowska, Janina Marcinkowa, Maria Dra-
becka i inni), ktérych dorobek miat decydujace znaczenie dla uksztattowa-
nia sie naszej wizji wiejskiej kultury taneczne;j.

Do czwartej generacji polskiej etnomuzykologii mozemy zaliczy¢ Sta-
womire Zeranska-Kominek, Piotra Dahliga, Zbigniewa Przerembskiego, Bo-
zene Muszkalska, Ewe Dahlig-Turek, Anne Gruszczynska-Zidtkowska, Bo-
zene Lewandowska. Jej przedstawiciele — wychowankowie etnomuzykolo-
gow trzeciej generacji — w okres aktywnosci zawodowej wkraczali w cza-
sie gwaltownie przyspieszajacych proceséw zanikania tradycji muzycznych
w zywej praktyce. Stad tez niektérzy z nich (Dahlig, Przerembski, Musz-
kalska) w znacznej mierze przyczynili sie do udokumentowania ogromne;j
liczby $piewakéw i muzykow w kraju i poza jego granicami. W prowa-
dzonych badaniach zaczeto stosowac coraz bardziej zaawansowane srodki
technologiczne, stuzace pogtebieniu refleksji badanego (Zeranska-Komi-
nek), wszechstronnej rejestracji (Dahlig, Przerembski), jak tez przetwo-
rzeniu danych (Dahlig-Turek). Kontynuowano badania nad strukturalnymi
wtasciwosciami polskiego folkloru muzycznego (w tym w perspektywie
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historycznej) oraz powaznie rozwinieto badania nad tradycyjnym instru-
mentarium i instrumentalng praktyka wykonawcza (Dahlig, Przerembski,
Dahlig-Turek). Bardzo mocno rozwinieto badania nad tradycjami muzycz-
nymi przesiedlencow na tzw. ziemie odzyskane (Dahlig). Coraz wiecej miej-
sca zaczeto poswieca¢ nowym formom kultywowania tradycyjnego reper-
tuaru — zespotom, festiwalom, programom o$wiatowo-edukacyjnym (Ze-
ranska, Dahlig, Przerembski, Dahlig-Turek, Lewandowska). W tym miejscu
nalezy wspomnie¢ o wywodzacej sie z tej samej generacji grupie redakto-
réow muzycznych zwiazanych z radiem (Anne Borucka-Szotkowska, Marie
Baliszewska), ktdrzy swoja dziatalnoscia w sposob istotny wptyneli na po-
mnozenie dokumentacji dzwiekowej oraz spopularyzowanie polskiej mu-
zyki tradycyjnej. Z tej samej generacji wywodzi sie rowniez Andrzej Bien-
kowski, krytycznie ustosunkowany wobec srodowiska etnomuzykologicz-
nego eseista i dokumentalista-amator, ktéry wydatnie wptynat na wzrost
zainteresowania muzyka tradycyjna nastepnej generacji muzykéw i doku-
mentalistéw muzyki tradycyjne;j.

W ostatnim dwudziestoleciu na polskich uczelniach odnotowano
znaczny wzrost zainteresowania muzyka tradycyjna, co doskonale ilustruje
procentowy wzrost muzykologicznych prac dyplomowych poswieconych
temu zagadnieniu. Jest to juz piata generacja polskich etnomuzykologow,
sposrdd ktorych z placéwkami naukowymi zwiagzani sa: Gustaw Juzala-De-
prati, Tomasz Nowak, Dagmara Lopatowska-Romsvik, Weronika Grozdew-
Kotacinska, Mariusz Pucia, Jacek Jackowski, chociaz wtasnie w tym pokole-
niu — podobnie jak ma to miejsce w krajach zachodnich - coraz czesciej spo-
tykamy sie z wyksztatconymi badaczami prowadzacymi niezalezne eksplo-
racje, jak réwniez z niewyksztatconymi etnomuzykologicznie badaczami-
amatorami. Ze wzgledu na fakt dokonujacego sie krystalizowania sie wia-
snych zainteresowan i ksztaltowania warsztatu badawczego, nie sposéb
scharakteryzowac ich dziatan. Ewidentnie jednak dla przedstawicieli tej ge-
neracji istotne znaczenie ma osobiste doswiadczenie tradycyjnej praktyki
muzycznej oraz zroédta dzwiekowe, traktowane o wiele wyzej anizeli zré-
dta drukowane. Dla coraz wiekszej rzeszy oséb zainteresowanych muzyka
tradycyjna, etnomuzykologia staje sie sposobem na poszukiwania wlasnej
tozsamosci poprzez oparcie sie na archaicznych i konstytutywnych dla czto-
wieka elementach kultury w coraz szybciej zmieniajacej sie rzeczywistosci
(Bauman 2000: 92-120). Odnotowujemy réwniez wzrost zainteresowan
kulturami odleglymi, czemu towarzyszy coraz czestsze negowanie najbar-
dziej utartych tradycji i paradygmatow badawczych oraz coraz $mielsze
spogladanie w strone antropologii. Nie bez znaczenia pozostaje rowniez
fakt, ze takze w Polsce upowszechnia sie postawa Baumanowskiego ,,tury-
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sty” (Bauman 2000: 92-120), ktéry wchodzi w kontakt z badang rzeczywi-
stoscia, popychany przede wszystkim przez swoja ciekawos¢ i pragnienie
dos$wiadczenia.

Jaki jest bilans ponad dwustu lat polskich badan nad muzyka trady-
cyjna? Pomimo grabiezy i strat wojennych na pewno polska etnomuzy-
kologia dysponuje znaczna baza zrédtowa (opisy i ikonografia sytuacji
muzycznych, zapisy nutowe i dZwiekowe muzyki tradycyjnej, kolekcje in-
strumentéw) i do$¢ bogatym dorobkiem badawczym (monografie regio-
nalne i problemowe). Jednakze wiekszo$¢ udokumentowanych materiatéw
(nagran, transkrypcji nutowych, opiséw), tak z epoki Kolbergowskiej, jak
i czasow Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego do tej pory nie zostala upo-
wszechniana, a wskutek zaniedban prawnych (brak uregulowania kwestii
praw autorskich) jeszcze przez wiele lat upowszechniana nie bedzie. Wiele
opublikowanych zbioréw o znaczeniu historycznym, szczegdlnie sprzed II
wojny $wiatowej wymaga opracowan krytycznych. Nie wszystkie regiony
doczekaly sie swoich monografii, podobnie zreszta jak wiele elementéw
struktury muzycznej, a istniejace charakterystyki polskiego folkloru mu-
zycznego nalezy uzna¢ za studia o charakterze zaczatkowym. Pomimo
wielu inicjatyw i wysitkéw nadal istnieja takze terytoria, na ktérych ni-
gdy nie pojawit sie badacz, cho¢ inne po wielokro¢ byly i sa nadal eks-
plorowane. Wynika to z faktu, iz potencjat badawczy w stosunku do po-
wierzchni kraju jest na pewno niewystarczajacy, a indywidualne wysitki
badawcze — poza okresem dziatalnosci Juliana Pulikowskiego i Akcji Zbie-
rania Folkloru Muzycznego — nie byly i nie sg przez nikogo koordynowane.
Niezmiernie zaniedbanym zjawiskiem, jako niegodnym — w powszechnym
mniemaniu — uwagi, jest kwestia wspoétczesnie funkcjonujacych zjawisk po-
pularnych, ktére nieudokumentowane nie pozwalaja sledzi¢ ciagtosci prze-
mian kultury i ich kierunku. Brakuje tez platformy (a moze takze woli?)
porozumienia pomiedzy $srodowiskiem profesjonalnych badaczy a gronem
badaczy-amatoréw, co bardzo czesto uzupeklia réwniez ignorancja wzgle-
dem dorobku adwersarzy. To zas utrudnia wzajemna wspotprace i w kon-
sekwencji bardziej efektywne wykorzystanie przekazywanych przez pan-
stwo srodkéw na cele badawcze i popularyzatorskie. Wszystko to sprawia,
ze przed polska etnomuzykologia — tak w wymiarze profesjonalnym, jak
i amatorskim — stoja zadania, ktorych realizacja mierzona moze by¢ jedy-
nie w dtugiej perspektywie.



18 | Etnomuzykologia polska
w kontekscie miedzynarodowym

Ewa Dahlig-Turek

Polscy badacze muzyki i tafica ludowego obecni sq w Srodowisku mie-
dzynarodowym w sposob nieprzerwany od kilkudziesieciu lat. Obecno$¢ ta
realizuje sie przede wszystkim przez udzial w konferencjach, cztonkostwo
w miedzynarodowych organizacjach naukowych, publikacje, a takze indy-
widualna i instytucjonalng wspétprace dwu- i wielostronna.

Pominawszy motywacje czysto merytoryczne (wlasne zainteresowania
czy poczucie patriotycznej powinnosci dokumentowania i badania kultury
polskiej), ze wzgledéw pragmatycznych zajmowanie sie kultura rodzima —
tatwo dostepna jako teren badawczy i wystarczajaco zywa, aby wcigz stano-
wic¢ zrédto odkry¢ — przez wiele lat byto najbardziej oczywistym wyborem
polskiego etnomuzykologa. Badania nad kulturami obcymi, w tym dale-
kimi, byty co prawda prowadzone, jednak wymagato to szczegdlnego wy-
sitku i staran indywidualnych badaczy z uwagi na brak wystarczajacego
wsparcia instytucjonalnego.

Po zmianach polityczno-ekonomicznych 1989 roku, a szczegélnie
w ostatniej dekadzie, kiedy to pojawily sie liczne mozliwos$ci pozyskiwa-
nia srodkéw grantowych, zauwazalny jest wzrost zainteresowania mto-
dych adeptéow etnomuzykologii kulturami obcymi. W wyniku przejmowa-
nia trendéw obecnych w tej dyscyplinie w wymiarze europejskim i $wia-
towym pojawiaja sie tez czesciej niz w okresie poprzednim tematy wykra-
czajace poza tradycyjne pojmowanie badan nad muzyka, lokujace sie na
pograniczu innych dyscyplin naukowych.

W zmieniajacej sie rzeczywistosci badania nad polskq muzyka trady-
cyjna sq jednak nadal prowadzone - jako indywidualne projekty, a takze
w formie kontynuacji dlugoterminowych zadan zespotowych, realizowa-
nych od dziesiecioleci.

Obecnos$¢ problematyki polskiej muzyki i tanica tradycyjnego w wymia-
rze miedzynarodowym dokonuje sie poprzez dostepno$¢ materiatow zré-
dlowych, refleksje teoretyczna, a takze — w pewnym stopniu — przez pro-
jekty kulturalne.



244 Raport o stanie tradycyjnej kultury muzycznej

Uniwersalny jezyk muzyki pozwala wprowadzi¢ polski repertuar mu-
zyki ludowej do miedzynarodowego obiegu informacji (kulturalnej i nauko-
wej), co stanowi istotny warunek upowszechniania jej znajomosci. Przez
kilka dziesiecioleci odbywato sie to gléwnie poprzez wydawnictwa zawie-
rajace zapisy nutowe, jak rozpoczeta w latach 1974-1975 monumentalna
seria ,,Polska piesn i muzyka ludowa” pod redakcja Ludwika Bielawskiego.
Plytowe wydawnictwa o charakterze Zrédtowym, na duza skale zapoczat-
kowane wydawang przez Polskie Radio serig ,Muzyka zrédel”, a obecnie
realizowane takze przez Instytut Sztuki PAN w formie cyklicznej publikacji
nagran archiwalnych z poszczegélnych regionéw kraju (ISPAN Folk Mu-
sic Collection), znajduja swoje uzupekienie w licznych inicjatywach lokal-
nych, podejmowanych przez instytucje kultury i organizacje pozarzadowe.
Wspomniane dwie duze serie ptytowe wydawane sg z obszernym facho-
wym materialem informacyjnym takze w jezyku angielskim, co zwieksza
ich przydatnos¢ w obiegu miedzynarodowym.

Najwazniejszym medium stuzacym miedzynarodowemu upowszech-
nianiu repertuaru muzyki i tanca tradycyjnego jest Internet — nalezy tu
wskaza¢ zaréwno inicjatywy prywatne, okazjonalne (np. materialy za-
mieszczane na YouTube), jak i, przede wszystkim, portale powstajace
w wyniku realizacji zakrojonych na szeroka skale projektéw, rowniez
unijnych. Do tych ostatnich nalezy np. projekt DISMARC (DIScovering
Music ARChives, www.dismarc.org) czy portal Europeana, na ktdérych
mozna juz znalez¢ tysiace rekordéw dzwiekowych z nagraniami polskiej
muzyki ludowej. Ponadto Instytut Sztuki PAN udostepnia stale rosnaca
czes¢ swoich wielkich zasobéw fonograficznych na stronie www jednostki
(http://www.ispan.pl/pl/projekty-cadis).

Uczestnictwo polskich badaczy w miedzynarodowym dyskursie nauko-
wym na temat tradycyjnej muzyki i tarica odbywa sie przede wszystkim na
forach miedzynarodowych organizacji naukowych, z ktérych najwieksza
role odgrywatla przez dziesieciolecia Miedzynarodowa Rada Muzyki Ludo-
wej (International Folk Music Council), zatlozona w 1947 roku (od 1949
roku pod auspicjami UNESCO), a od 1981 roku dziatajaca pod zmieniong
nazwgq International Council for Traditional Music. W ramach jej odbywa-
jacych sie co dwa lata swiatowych kongresow, a takze konferencji organi-
zowanych przez poszczegdlne, tematycznie sprofilowane grupy studyjne,
polscy badacze majq mozliwo$¢ prezentowania probleméw polskiej trady-
cyjnej kultury muzycznej gtéwnie na forach: Study Group for Music In-
struments, Historical Sources of Traditional Music oraz Ethnochoreology,
jakkolwiek kilkanascie pozostatych grup (m.in. Music and Gender, Music
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Archaeology, Music and Minorities) takze w pewnym zakresie stwarza po
temu okazje.

IFMC/ICTM stanowita pierwsze tak powazne i rozlegle forum debaty
nad muzyka i tancem tradycyjnym, w ktérym uczestniczyli i czesciowo na-
dal uczestnicza badacze starszego i sredniego pokolenia polskich etnomu-
zykologoéw, m.in. Anna Czekanowska, Ludwik Bielawski, Jan Steszewski,
Stawomira Zeranska-Kominek, Bozena Muszkalska, Piotr Dahlig, Ewa Dah-
lig-Turek, Zbigniew Przerembski, a takze etnomuzykolodzy mlodszej ge-
neracji: Tomasz Nowak, Weronika Grozdew-Kotacinska. W zakresie badan
nad taiicem tradycyjnym polskimi cztonkami tej grupy sa Grazyna Dabrow-
ska i Roderyk Lange. Jako organizacja o zasiegu swiatowym, jest to nadal
najwazniejsze forum etnomuzykologiczne (i etnochoreologiczne).

O ile kongresy IFMC/ICTM w pierwszych dekadach dziatania tej orga-
nizacji jedynie okazjonalnie odbywaly sie poza granicami Europy, o tyle
w ostatnim okresie lokowane sa czesciej w krajach pozaeuropejskich.
Z oczywistych wzgledow wplywa to hamujaco na obecnos¢ polskich ba-
daczy i stanowi powazng przeszkode we wprowadzaniu mtodego pokole-
nia do srodowiska europejskiej i $wiatowej etnomuzykologii. Ogranicza to
zarazem sposobnos$¢ referowania zagadnien polskich na tym $wiatowym
forum.

Luke te wypelia European Seminar in Ethnomusicology (ESEM), or-
ganizacja powstala w 1981 roku. Z uwagi na swoja formule, bardziej
kameralna niz ICTM, organizacja ta stwarza znacznie lepsze mozliwo-
sci prowadzenia faktycznej debaty i poprzez coroczne konferencje do-
brze stluzy wymianie doswiadczen i osiggnie¢ badawczych. Oprocz sta-
tych polskich cztonkin tego gremium, jak Anna Czekanowska, Stawo-
mira Zeraniska-Kominek i Ewa Dahlig-Turek (od 2005 Sekretarz Generalny
ESEM), w poszczegdlnych seminariach zaznaczyli swdj udziat takze inni
badacze (m.in. Roderyk Lange, Anna Gruszczynska-Ziétkowska), w tym
takze mtodsi i najmtodsi (m.in. Tomasz Nowak, Tereza Boehme-Nowak, Ja-
cek Jackowski, Kaja Macko-Gieszcz). Anna Czekanowska i Roderyk Lange
uhonorowani zostali tytutem Czlonka Honorowego ESEM, przyznawanym
najwybitniejszym europejskim autorytetom w dziedzinie etnomuzykolo-
gii/etnochoreologii.

Polscy badacze prezentuja na miedzynarodowym forum zagadnienia
z zakresu polskiego instrumentarium ludowego, muzyki tradycyjnej i tanca
tradycyjnego. Szerokie spectrum przedstawianych probleméw obejmuje
przyktadowo takie zagadnienia, jak:
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— kwestie metodologiczne (m.in. nowe ujecia klasyfikacji gatunkéw mu-
zycznych oraz analizy muzyki i tafica, dylematy wspdtczesnych badan tere-
nowych);

— tradycyjny repertuar muzyczny i taneczny w ujeciu regionalnym, ga-
tunkowym, obrzedowym, genderowym,;

— folklor mieszkajacych w Polsce mniejszosci narodowych i etnicznych
oraz polskich mniejszosci za granica;

— polska muzyka i taniec ludowy w kontekscie kultur krajow sasiedz-
kich;

— polska muzyka i taniec ludowy a polityka kulturalna panstwa (w tym
m.in. festiwale, problemy archiwizowania i udostepniania zasobéw nagra-
niowych, niematerialne dziedzictwo kulturowe, muzyka i taniec w okresie
PRL i po transformacji ustrojowej).

Dyskurs miedzynarodowy odbywa sie takze poprzez publikacje — tu jed-
nak znacznym ograniczeniem jest jezyk. W przeciwienstwie np. do Wegier,
gdzie od dziesiecioleci dbano o to, aby wyjs¢ z hermetycznego kregu od-
biorcéw literatury fachowej w jezyku narodowym poprzez wydawanie ro-
dzimych pozycji w jezykach tzw. kongresowych, w Polsce nalezaly one do
rzadkosci i stanowily z reguly poklosie organizowanych w kraju konferencji
miedzynarodowych, w tym pod egida ICTM lub ESEM.

W upowszechnianiu wiedzy o polskich tradycjach muzycznych istotna
role odegraly prace amerykanskich etnomuzykologéw — Williama Nolla
oraz Timothy’ego Cooleya. Obaj badacze prowadzili w Polsce wielomie-
sieczne badania, ktérych efektem byly obszerne monografie (Cooley 2005).
Z polskich autoréow prace o szczegdlnie kompleksowym charakterze, wy-
dang w jezyku angielskim, opublikowala Anna Czekanowska (Czekanow-
ska 1990).

W poréwnaniu z reprezentacjq badan nad muzyka ludowa, obecnos¢
polskiego tanca tradycyjnego jest w tym miedzynarodowym dyskursie za-
znaczona o wiele mniej wyraziscie. Wszelkie dokonania w tym zakresie
nalezy przypisa¢ dwojgu badaczom — Grazynie Dabrowskiej i Roderykowi
Langemu.

O ile Roderyk Lange reprezentuje dos¢ szerokie spojrzenie na taniec
z perspektywy antropologicznej, Grazyna Dabrowska catkowicie skoncen-
trowala sie na problematyce polskiego tarnica ludowego, nalezy zatem
podkresli¢ jej szczegdlne zastugi w zakresie propagowania tej tematyki
w obiegu miedzynarodowym. Dokonywatlo sie to przede wszystkim na fo-
rum Study Group for Ethnochoreology — grupy badawczej funkcjonujacej
w ramach ICTM. Za swoj wieloletni udziat w pracach tej organizacji i za-
stugi na polu badan nad tanicem tradycyjnym Grazyna Dabrowska otrzy-
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mata w 2012 roku zaszczytny tytut Czlonka Honorowego. Opracowany
przez nig monumentalny leksykon Taniec w polskiej tradycji (Wydawnictwo
Muza, Warszawa 2006) nie znajduje odpowiednika w polskiej literaturze
etnochoreologicznej. Z uwagi na jezyk publikacji jego zasieg miedzynaro-
dowy jest jednak ograniczony do badaczy z krajow stowianskich.

Wielka zastugg Roderyka Langego jest utworzenie w Poznaniu Fundacji
Instytut Choreologii, ktéra prowadzi warsztaty choreologiczne i seminaria.
Do jej sztandarowego dorobku wydawniczego naleza kolejno sie ukazujace
roczniki ,,Dance Studies” (1976-1996) i ,,Studia Choreologica” (od 1999),
w ktérych miedzynarodowe grono autoréw publikuje poswiecone tema-
tyce tanca tradycyjnego artykuly w jezyku polskim i angielskim, co pozwala
skierowac ten periodyk do odbiorcy miedzynarodowego.

W ramach indywidualnej wspotpracy miedzy badaczami i muzykami
z roznych krajow prowadzone sa dwu- i wielostronne projekty naukowe
i artystyczne, pozwalajace bezposrednio poréwnywac rézne tradycje mu-
zyczne. Wyrazne ozywienie mozna zaobserwowa¢ we wspoétpracy z kra-
jami skandynawskimi. Przykladem takiej miedzynarodowej (w tym przy-
padku polsko-szwedzko-norweskiej) inicjatywy, realizowanej przy udziale
roznych srodowisk, jest projekt Glossing over rhythmic style and musical
identity (Aksdal, Dahlig-Turek, Lundberg, Sager 2005), poswiecony tzw.
ytancom polskim” w Skandynawii. W realizacji jego polskiej czesci Ewe
Dahlig-Turek (Instytut Sztuki PAN) wsparli Bartosz Niedzwiecki i Piotr Zgo-
rzelski, a takze inne osoby zwiagzane z dziatalnoscia, zalozonego w 1994
roku w Warszawie, Stowarzyszenia ,,Dom Tanca”.

Jakkolwiek dziatalno$¢ srodowisk kulturalnych, w tym artystycznych,
nie jest zasadniczo nakierowania na miedzynarodowy dyskurs teoretyczny,
to jednak w znaczacy sposob przyczynia sie do zwiekszenia widocznosci
polskiej muzyki tradycyjnej i tarica tradycyjnego w szerszej perspektywie.



Fot. 9. Katarzyna Zedel, Jan Gaca, Seweryn Huzarski; Przystalowice Mate,
pow. Przysucha (fot. Piotr Baczewski, 2012)
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Fot. 10. Warsztaty podczas Taboru Kieleckiego 2013; Sedek (fot. Piotr Baczewski)
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Wspotczesny tryb zaje¢ dotyczacych folkloru muzycznego w polskim
systemie oswiatowym przedstawia si¢ w skrdcie nastepujaco: inicjacja mu-
zyczna w przedszkolu, elementy muzyki ludowej w ramach nauczania zin-
tegrowanego w klasach I-III, muzyka jako samodzielny przedmiot w kla-
sach IV-VI szkoty podstawowej oraz w klasie I (niekiedy i II) gimnazjum.
System ten nie jest zadowalajacy ani pod wzgledem swej formy, ani zawar-
tosci. Jego podstawowe mankamenty to m.in.: brak kompetencji w dzie-
dzinie muzyki nauczycielek przedszkoli i nauczania zintegrowanego (co
implikuje edukacyjno-muzyczny falstart), krétki okres prowadzenia przed-
miotu przez specjaliste, konczenie edukacji muzycznej na poczatku gim-
nazjum (co znacznie ogranicza podejmowanie istotnych zagadnien, po-
znawanie literatury muzycznej i uznanie muzyki jako sztuki, nie zas je-
dynie rozrywki itd.). Wobec waskiego wymiaru czasowego oraz powszech-
nosci popkulturowych doswiadczen uczniéw edukacja w obszarze folkloru
muzycznego ma charakter epizodu i w konsekwencji, czesto z koniecz-
nosci, sprowadzona jest do formuly ,edukacji piosenkowej” — przykrawa-
nia tresci edukacyjnych do standardéw muzycznej popkultury. Zasadnicze
wyznaczniki edukacji piosenkowej to: hegemonia piosenki jako gatunku,
przedstawianie literatury muzycznej w konwencji piosenkowej, powierz-
chowny, jednowymiarowy oraz czesto infantylny poziom i sposéb méwie-
nia o muzyce, budowanie falszywej swiadomosci dziedziny muzyki w za-
kresie jej definiowania, istoty, potencjatu, tradycji, znaczenia w skali in-
dywidualnej i spotecznej, pozycji w kulturze itd., ksztaltowanie rzekomej
uniwersalnosci konwencji popkultury (budowanie , swiadomosci piosenko-
wej” czy ,kultury piosenkowej”), niesprawnos¢ w wymiarze systemowym —
uksztaltowanie powszechnej edukacji muzycznej w sposéb niepozwalajacy
na realizacje podstawowych jej celow (Bereznicki, Denek 2005). W tym
ksztalcie edukacja nie moze spelnia¢ swego — od lat niezmiennego - za-
sadniczego celu: ,przygotowania do swiadomego korzystania z dorobku
swiatowej i rodzimej kultury muzycznej, twérczego uczestnictwa w zyciu
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muzycznym kraju oraz rozwijania uzdolnien i zainteresowan muzycznych
ucznia”!. System ten dodatkowo komplikuje, wprowadzana od wrze$nia
2009 roku, reforma programowa. Do czasu jej pelnej realizacji, czyli do
roku szkolnego 2016/2017 obowigzywac¢ beda réwniez stare podreczniki,
jak i sukcesywnie wprowadzane nowe, zgodne z podstawa programowa?,
ktora jest jedynym odniesieniem w zakresie przepiséw w polskim prawie
o$wiatowym?. Jezeli chodzi o sposéb monitorowania realizacji podstawy
programowej w zakresie poszczegdlnych przedmiotéw, w tym muzyKki, to
w praktyce oznacza to autonomiczng decyzje dyrektora szkoty.

Podstawa programowa w czesci ogolnej odnosi sie do wielokulturowo-
sci, ktéra na przedmiocie muzyka realizowana jest réznie — czesto w od-
niesieniu do wybranego przez nauczyciela podrecznika, w ktérym ta tema-
tyka jest uwzgledniona, badz nie. Podreczniki sg obecnie jedynym sktadni-
kiem w zakresie ksztalcenia muzycznego, ktéry musi by¢ obowigzkowo za-
twierdzony przez Ministerstwo Edukacji Narodowej, zanim trafi do szkét.
W przypadku przedmiotu muzyka warunkiem dopuszczenia jest uzyska-
nie trzech pozytywnych recenzji rzeczoznawcédw ministerialnych. I jakkol-
wiek mogloby sie wydawa¢, ze uzyskanie dopuszczenia do uzytku szkol-
nego to wylacznie formalnos¢, nie jest to prawda — zdarzaja sie przypadki
braku pozytywnych opinii od rzeczoznawcdéw. Takie rozwiazanie prawne
ma przeciwdziata¢ pojawianiu sie nieodpowiednich pakietéw edukacyj-
nych w praktyce szkolnej, a czy spelnia swoje zadania, to juz sprawa dys-
kusyjna (Biatkowski 2010: 38). Zagadnienia folkloru muzycznego poja-
wiaja sie w 1-2 rozdziatach dostepnych wspoétczesnie podrecznikéw dla
szkdt podstawowych, a na ich realizacje nauczyciele majq okoto 2 godzin
w skali roku szkolnego?. Wydawnictwa przygotowujace podreczniki do
przedmiotu muzyka maja réwniez ogromng trudnos¢ z uzyskaniem praw

! Por.: Program szkoty podstawowej. Muzyka. Warszawa 1985. Podobnie cele formutuja
m.in.: Program nauczania poczqtkowego. Warszawa 1992; A. Twardowska, I. Pisarkiewicz,
Program nauczania. Muzyka. Szkota podstawowa.

2 Rogporzqdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 23 grudnia 2008 w sprawie pod-
stawy programowej wychowania przedszkolnego oraz ksztatcenia ogdlnego w poszczegdélnych
typach szkot, Dz. U. nr 4, poz. 17 z dnia 15 stycznia 2009 r. oraz Rogporzqdzenie Ministra
Edukacji Narodowej z dnia 27 sierpnia 2012 r. w sprawie podstawy programowej wychowania
przedszkolnego oraz ksztatcenia ogdlnego w poszczegolnych typach szkét (Dz. U. z 2012 r,,
nr 977).

% Informacje uzyskane od: Grazyny Kilbach — wspétautorki nowej podstawy programo-
wej (Prezes Stowarzyszenia Nauczycieli Muzyki) i Moniki Gromek — eksperta wojewddztwa
mazowieckiego w zakresie tejze podstawy (Wiceprezes Stowarzyszenia Nauczycieli Mu-
zyki).

4 Minimalna liczba godzin edukacji muzycznej do zrealizowania na I i II etapie ksztal-
cenia wynosi co najmniej 95 godzin na kazdy etap edukacji, przy czym w praktyce nie
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autorskich do autentycznych materiatéw nutowych, zdjeé, nagran muzycz-
nych przewidzianych w zakresie edukacji o folklorze muzycznym, co po-
woduje, ze zagadnienia takie pojawiajg sie w zaleznosci od zamoznosci
wydawnictwa.

Dzi$ na polskim rynku wydawnictw oswiatowych dla II i III etapu edu-
kacyjnego liczy si¢ 7 oficyn majacych w ofercie pakiety do muzyki: Wydaw-
nictwa Szkolne i Pedagogiczne S.A., Wydawnictwo Juka-91 (Juka), Grupa
Edukacyjna S.A. (Mac Edukacja), Wydawnictwo Nowa Era, Oficyna Edu-
kacyjna Krzysztof Pazdro, Agencja Wydawnicza Gawa oraz Wydawnictwo
Pedagogiczne Operon. W publikacjach kazdego w powyzszych wydawnictw
znajduja sie pojedyncze rozdzialy o polskim folklorze muzycznym, jak réw-
niez marginalne informacje o muzycznym folklorze mniejszosci narodo-
wych i etnicznych.

Wspomniec tutaj nalezy o subiektywnych preferencjach nauczycieli mu-
zyki, ktérzy wprowadzajq do swoich zaje¢ elementy folkloru lokalnego re-
gionéw, w ktérych pracujg lub z ktérych udato im sie zdoby¢ nagrania
autentycznego folkloru, prezentujace bogactwo muzyczne poszczegdlnych
zakatkow Polski, jak i swiata. Akompaniamenty zamieszczanie na ptytach
dotaczonych do podrecznikéw szkolnych w zdecydowanej wiekszosci przy-
gotowane sa w formacie MIDI. Cho¢ opinie o ich walorach estetycznych
i stylistycznych moga by¢ co do tej formy podzielone — niektorzy sktonni sg
wytyka¢ im naduzywanie gotowych schematéw rytmicznych i melodycz-
nych — to pod wzgledem technicznym nie odbiegaja od ogdlnie dostepnych
na rynku muzycznym — moga by¢ tym samym atrakcyjne dla mtodego od-
biorcy i warto positkowac sie nimi pod warunkiem, ze nie zastepujg nagran
zrédtowych.

Jaka jest sylwetka absolwenta systemu powszechnej edukacji w zakresie
muzyki oraz w jakim stanie orientacji w dziedzinie muzyki i swiadomosci
aksjologicznej wchodzi on w dorosto$¢? Po pierwsze, maturzysta nie bar-
dzo pamieta lekcje muzyki, gdyz od ostatniej z nich mineto 4-5 lat (przy-
najmniej 1/3 catego okresu edukacji). Jego wiedza, znajomos¢ literatury
muzycznej i ogélna orientacja muzyczna, juz w okresie uczeszczania na
lekcje muzyki wycinkowa i powierzchowna, jest dodatkowo pomniejszona
przez dystans czasowy. Po drugie, jego doswiadczenie i preferencje mu-
zyczne jako stuchacza sa niemal w catosci uksztaltowane przez muzyczng
popkulture. To ona wyznacza krag zainteresowan, sposéb pojmowania mu-
zyki, wreszcie kwestie aksjologiczne. Po trzecie, wielu absolwentéw ma

sg to tylko realne godziny lekcyjne, ale takze zajecia realizowane w ramach tzw. ,,zielonej
szkoty”, apele, udziat w koncertach muzycznych itd.
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praktyczne doswiadczenie muzyczne, biora bowiem udzial (czesto przez
kilka lat) w rozmaitych formach aktywnosci (studia piosenki, gra w ze-
spole, kluby taneczne itd.). Znaczenie tych zainteresowan — mimo iz bardzo
w swym zakresie zawezonych — trudno przeceni¢: to one dos¢ czesto kie-
ruja mtodego cztowieka ku ich poglebieniu, motywujac do podjecia studidow
muzycznych. Po czwarte, absolwent powszechnej edukacji muzycznej m.in.
ze wzgledu na jej epizodycznos¢ w ramach catego toku nauki i charakter
(zwlaszcza rozziew miedzy deklarowanymi zatozeniami a praktyka ,edu-
kacji piosenkowej”) nie moze sie¢ utozsamic z tresciami i warto$ciami mu-
zyki jako sztuki. Pozostaja one dla niego badz nieznane, badz ukazane byly
w formie, ktéra nie mogta prowadzi¢ do rzeczywistego zainteresowania
sie nimi. Sylwetke absolwenta powszechnej edukacji muzycznej charakte-
ryzuje zatem zdominowanie popkulturg i utozsamianie sie z jej konwencja,
a zarazem fragmentaryczna znajomo$¢ muzyki jako sztuki. Jednoznacznie
okreslony przez kryteria popkulturowe jest takze jego profil wartosciowa-
nia rzeczywistosci (Biatkowski, Grusiewicz, Michalak 2010: 23-34). Jest
on stabilny i w praktyce nie wykazuje juz otwartosci na nowe doswiad-
czenia. Za zobiektywizowany wglad w sytuacje postuzy¢ moga wyniki ba-
dan przeprowadzonych na zlecenie Ministerstwa Edukacji Narodowej przez
Instytut Muzyki UMCS w Lublinie wiosng 2007. Badania te, prowadzone
w ramach projektu Edukacja mugyczna w Polsce. Stan — uwarunkowania —
pozagdane obszary zmiany (raport opublikowany w 2008 roku), obejmowaty
m.in. okreslenie kompetencji muzycznych gimnazjalistow, a wiec uczniéw
koniczacych lekcje muzyki w ramach polskiego systemu powszechnej edu-
kacji. Dajace sie wysnu¢ z owych badan wnioski wskazuja nie tylko na brak
utozsamienia sie absolwenta z muzyka jako sztuka i przynaleznymi jej war-
to$ciami (co nie moze dziwi¢), ale takze na brak znajomosci tak pojmo-
wanej muzyki i wlasciwego jej systemu aksjologicznego (co w kontekscie
niedowtadu polskiej powszechnej edukacji muzycznej takze nie dziwi, ale
prowadzi do zasadniczego pytania o jej sens).

W raporcie o polskim szkolnictwie muzycznym warto zaznaczy¢, ze do
konca lat 80. w programach nauczania obecny byt przedmiot polski folk-
lor muzyczny, ktéry wycofano w okresie zmian ustrojowych. Po dwudzie-
stu latach nieobecnosci Centrum Edukacji Artystycznej powzieto starania
o powr6t przedmiotu do szkét muzycznych, jednak znajduje sie on obecnie
w ofercie fakultatywnej tylko osmiu szkét muzycznych w Polsce, w wy-
miarze jednej godziny tygodniowo przez jeden rok, co pozwala zapoznac
uczniow szkoét muzycznych z ogdlnym zagadnieniem folkloru muzycznego
(gtéwnie polskiego, innego nie bierze sie¢ pod uwage ze wzgledu na ogra-
niczenia czasowe). Zagadnienia te pojawiaja si¢ na przedmiotach: audycje
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muzyczne (w szkotach I stopnia) lub literatura muzyczna (szkota II stop-
nia), zas kroki niektérych polskich tancéw poznaja dzieci na rytmice.

Wspotczesnie edukacja muzyczna zwiazana z folklorem polskim (oraz
mniejszosci narodowych, etnicznych, religijnych) funkcjonuje w szkotach
poprzez nauke podstawowych krokéw i figur krakowiaka, polki oraz in-
nego prostego tanca ludowego (klasy I-III), jak réwniez nauke okre-
slania przez ucznia charakterystycznych cech polskich tanicéw narodo-
wych: poloneza, krakowiaka, mazura, kujawiaka i oberka (klasy IV-VI)
(http://www.nck.pl/files/2012-08-02/men_tomom_7.pdf); zaznajomienie
mtodego odbiorcy kultury z pojeciami: folklor i etnografia, postacia Oskara
Kolberga, zwyczajami i tradycjami ludowymi zwigzanymi gléwnie ze Swie-
towaniem Bozego Narodzenia i Wielkanocy, rzadziej innych swiat; doszu-
kiwanie si¢ odniesien do muzyki ludowej w tworczosci kompozytordw,
przede wszystkim Chopina. Przygotowujac sie do zaje¢ teoretycznych, na-
uczyciele korzystajq z podrecznika Jadwigi Sobieskiej (2006), uzupeiniajac
go o material z folkloru regionu, w ktérym pracuja. Czesto positkuja sie
przyktadami dzwiekowymi (nagrania archiwalne oraz wspoétczesne, styli-
zowane), ktére sg zestawiane, a nastepnie poréwnywane i analizowane —
co potwierdzaja relacje uczniow.

Edukacja muzyczna w szkole podstawowej pozostaje dos¢ konserwa-
tywna takze w ujeciu folkloru. Piesni ludowych w podrecznikach nie jest
zbyt duzo i stuza zazwyczaj — z uwagi na swa prosta budowe — jako mate-
rial do nauki gry na szkolnych instrumentach oraz ¢wiczen rozwijajacych
predyspozycje muzyczne. Wieksza popularnoscia cieszq sie polskie koledy
i pastoralki, ktére sa chetnie spiewane przez uczniéw (zaréwno na lek-
cjach, jak rowniez na apelach, uroczystosciach szkolnych, konkursach, fe-
stiwalach).

W prezentowanym repertuarze dominuje folklor polski: kurpiowski,
podhalanski, lubelski, rzeszowski, $laski. Znikome, w relacji uczniéw, sa
przyktady folkloru zwiazanego z grupami religijnymi (prawostawie, prote-
stantyzm) prezentowane na lekcjach dotyczacych historii muzyki. W nie-
ktoérych szkotach pojawiaja sie informacje na temat muzyki klezmerskie;j.
Uczniowie zapoznaja sie jedynie z podstawowymi instrumentami ludo-
wymi, bez glebszej analizy ich budowy czy funkcji. Warto wspomniec
rowniez o pojawiajacych sie przejawach zaje¢ praktycznych, zaréwno
w szkolnictwie powszechnym, jak i muzycznym. Odbywa sie to w relacji
nauczyciel-uczen. Od kilku lat zauwazy¢ mozna tendencje do organizo-
wania spotkan/warsztatow, na ktdre zapraszani sa przedstawiciele folkloru
(instruktorzy i cztonkowie regionalnych zespotéw folklorystycznych, muzy-
kanci). Przyklad moga stanowi¢ dwa przedsiewziecia, ktére na przestrzeni
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ostatnich pieciu lat odbywaly sie na terenie Kurpiowskiej Puszczy Zielonej
i umozliwily przekaz bezposredni. Pierwszym z nich byt projekt ,,Szkota
muzykantéw ludowych” realizowany jak dotychczas trzykrotnie (trzy edy-
cje) przez Publiczne Gimnazjum w Czarni i Zespot ,,Carniacy” oraz To-
warzystwo Kurpiowskie ,Strzelec”, w ramach ktérego mtodziez (okoto 40
0s0b) uczyla sie gry na instrumentach: harmonii pedatowej, skrzypcach
oraz instrumentach detych blaszanych. Zajecia prowadzit m.in. Jan Kowal-
czyk z Rozdg. Efekty nauki uczniowie prezentowali podczas uroczystosci
szkolnych i gminnych. Na skutek dziatalnosci SML powstato pie¢ kapel zto-
zonych z trzech muzykéw wyrastajacych. Najbardziej wytrwali uczniowie
biora do dzi$ udzial w Przegladzie Harmonistéw i Skrzypkéw Ludowych
,Kurpiowskie Granie”, ktore co roku odbywa sie w Gminnym Osrodku Kul-
turalno-Oswiatowym w Lelisie. Podobne przedsiewziecie realizowane jest
w Myszyncu przez Towarzystwo Przyjacidt Myszynca i Regionalne Centrum
Kultury Kurpiowskiej w Myszyncu. Warsztaty realizowane sa w ramach pro-
jektu ,Rozwoj artystycznej tworczosci ludowej mieszkancéw kurpiowszczy-
zny poprzez organizacje warsztatow nauki gry na harmonii pedatowej i na
skrzypcach”. Projekt otrzymat dofinansowanie ze srodkéw Programu Roz-
woju Obszaréow Wiejskich 2007-2013 w ramach Osi 4 Leader, Dziatanie
413. Wdrazanie lokalnych strategii rozwoju dla matych projektdéw, tj. ope-
racji, ktore nie odpowiadaja warunkom przyznania pomocy w ramach dzia-
tan Osi 3, ale przyczyniaja sie do osiagniecia celéw tej osi. Projekt jest skie-
rowany do mieszkancow LGD Kurpsie Razem, tj. gmin: Baranowo, Czarnia,
Jednorozec, Kadzidlo, Lelis, Lyse, Myszyniec, Olszewo-Borki, oséb w kaz-
dym wieku — dzieci, mtodziezy, oséb dorostych. Okres realizacji zajec¢: 18
luty — 28 czerwca 2013 r. Zakres projektu obejmuje dwa moduly tema-
tyczne: nauka gry na skrzypcach, nauka gry na harmonii pedatowej. Pro-
wadzenie: Jan Kowalczyk z Rozog.

Spotkania te majg charakter jednorazowy i stanowia rodzaj ,atrakcji”,
a nie przekazu w rozumieniu tradycyjnym. Podobnie jak w przypadku za-
jec teoretycznych pojawia sie folklor polski, najczesciej kurpiowski, na zaje-
ciach chéru (I stopien nauczania w szkolnictwie muzycznym), rytmice oraz
we wczesnym etapie opanowywania instrumentéw (proste utwory ludowe
popularnie wystepujace w podrecznikach dla poczatkujacych instrumenta-
listéw).

Nie powinno sie réwniez przemilcze¢ zmian organizacyjnych w zakre-
sie obowigzkowych zaje¢ muzycznych w gimnazjum, gdzie skrécono je do
jednego roku. W dwoéch pozostatych latach, zgodnie z rozporzadzeniem
ministra, uczniowie moga uczestniczy¢ w zajeciach plastycznych lub mu-
zycznych, traktowanych jako przedmiot uzupekiajacy, pozbawiony obu-
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dowy dydaktycznej. Programy ksztalcenia muzycznego w gimnazjum zo-
staly stworzone, aby pomaga¢ mlodym ludziom zglebi¢ dorobek muzyki
kultury europejskiej, co spowodowato, ze w mniejszym zakresie cele na-
uczania obejmuja muzyke ludowa wlasnego regionu, kraju czy muzyke in-
nych kultur zamieszkujacych Polske. Takie dziatanie doprowadzito do sytu-
acji, w ktérej mlody gimnazjalista nie rozumie wlasnej muzyki tradycyjne;j,
aby nie twierdzi¢, ze jej wrecz nie toleruje. W podrecznikach gimnazjali-
sty bardzo skromnie reprezentowany jest ludowy repertuar do $piewania —
niektére wydawnictwa w ogdle nie przewiduja jej doswiadczania przez wy-
konanie®.

Zdarza sie, ze dzieki aspiracjom nauczycieli muzyki uczniowie majq
mozliwo$¢ poznawania autentycznej muzyki ludowej w wykonaniu wiej-
skiego muzykanta czy zespotu lub tez z nagran archiwalnych. N uwage
zastuguje takze tzw. ,koncerty umuzykalniajace”, trwajace przez 45 min.,
raz w miesiacu, ale dodatkowo ptatne przez rodzicow uczniéw (okoto 2 zt
za koncert), podczas ktorych uczniowie maja okazje poznania ludowych
tresci muzycznych. (jak np.: w Szkole Podstawowej nr 42 z Oddziatami In-
tegracyjnymi im. K. I. Gatczynskiego w Warszawie, w ktdrej autor pracuje
jako nauczyciel).

Polscy regionalisci, etnografowie, muzykolodzy wskazuja rowniez
na funkcjonowanie najbardziej powszechnej formy edukacji regionalnej,
w tym dotyczacej folkloru muzycznego, a mianowicie na dziatalnos¢ ze-
spotéw folklorystycznych. Szkoly $cisle wspétpracujq z gminnymi osrod-
kami kultury, czego efektem sa dwa typy zespoldéw: dzialajace przy szko-
tach oraz dziatajace przy gminnych osrodkach kultury. Pierwsze — szkolne
zespoly folklorystyczne zakladane sa zwykle w sytuacji, gdy szkota znaj-
duje sie w dalszej odleglosci od lokalnego osrodka kultury. Wéwczas in-
struktor (nie kazdy instruktor posiada zreszta kompetencje w nauczaniu
autentycznego folkloru) dojezdza do wybranej jednostki i prowadzi w niej
zajecia taneczne i Spiewacze. Natomiast w wypadku drugich — ,,zasilane” sa
uczniami z danej gminy. Wiekszos¢ osrodkow kultury ma mniej lub bardziej
sformalizowana forme taneczno-$piewacza, najczesciej rGwniez instrumen-
talng. W niektérych miejscowosciach jest ich wiecej niz jedna. Trudno jed-
nak zweryfikowa¢, na ile sa to zespoty kultywujace muzyke tradycyjna,
a na ile postugujq sie repertuarem powszechnym i biesiadnym oraz folk-
lorem stylizowanym. Warto wspomnie¢ rowniez o inicjatywach, ktdre nie

®> 0 ile podreczniki zatwierdzone przed 2009 rokiem, z wyjatkiem A. Kreiner-Bogdan-
skiej Muzyka w gimnazjum oraz P. Piatka Muzyczne barwy, calkowicie marginalizowaly wie-
dze na temat muzyki ludowej i etnicznej, o tyle obecnie wszyscy autorzy podrecznikéw
staraja sie przybliza¢ te problemy.
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mieszcza sie w kanonach edukacji powszechnej lub muzycznej polskiego
szkolnictwa, ale wplywaja na jakos¢ i zachowanie tradycyjnego folkloru
muzycznego. Coraz wiecej animatoréw kultur lokalnych oraz muzykanci
otrzymuja dofinansowania na dziatalno$¢ edukacyjna, m.in. ze srodkéw
ministerialnych. W ramach realizacji stypendiéw prowadza zajecia indy-
widualne i grupowe adresowane do dzieci i mlodziezy, wypehiajac luke
w polskim systemie edukacji. Przykladem moga by¢ stypendia, ktdre otrzy-
mali np. Edward Koziatek (Zawady), Ryszard Maniurski (Antonie) i Jan
Kania (Lelis) z terenow kurpiowskiej Puszczy Zielonej. Wszyscy trzej uczyli
gry na harmonii pedatowej. Zajecia odbywaty sie w grupach i indywidual-
nie, tak by nauczyciel mogt sie pochyli¢ nad kazdym z uczniéw. W zadnym
z tych przypadkdéw nie postugiwano si¢ zapisem nutowym (gra ze stuchu).
Zajecia prowadzone byly w szkotach, ktére zgodzily sie wspdtpracowac
z muzykantem. Oprocz zaje¢ instrumentalnych (dla mniejszej grupy) od-
bywaly sie bardziej dostepne zajecia taneczno-wokalne (wszyscy trzej mu-
zykanci maja doswiadczenie pracy z zespotami folklorystycznymi). Latwo
przewidzie¢, ze uczniowie szkdt, ktére zgodzily sie wzia¢ udziat w realizacji
projektéw (udostepniajac sale na zajecia), mialy pierwszenstwo w zapisach
do poszczegdlnych grup.

Traktujac o kulturze muzycznej w edukacji, chcialbym réwniez wspo-
mnie¢ o funkcjonowaniu mniejszosci narodowych i etnicznych oraz ich
udziale w powszechnym ksztalceniu. Istniejg na terenie kraju szkoty z do-
datkowa nauka jezyka, np. biatoruskiego czy ukrainskiego (Podlasie), kto-
rych zadaniem jest kultywowanie tradycji narodowych (w tym muzycz-
nych) jej przedstawicieli. Aspektem rokujacym pozytywnie na przysztosc
dziedzictwa muzycznego mniejszosci zamieszkujacych Polske jest fakt, iz
ich repertuar muzyczny wciaz jest jeszcze bardzo obszerny i zywy.

Ciagte zmiany strukturalne, organizacyjne, administracyjne i zast6j me-
rytoryczny w o$wiacie powoduja, ze coraz bardziej razi zanik znaczenia
i pozycji ludowego folkloru muzycznego w edukacji. Nawet ostatnia re-
forma, ktora resort oswiaty szumie nazwatl programowa, w zakresie celow
i tresci nauczania, niewiele wniosta w zakresie postrzegania folkloru mu-
zycznego. Te zabiegi liftingowe i wysitek wktadany w zmiany organizacyjne
sprzyjaja dezorganizacji i pozycji funkcjonowania muzyki ludowej w pol-
skim systemie ksztalcenia powszechnego.
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w szkotach muzycznych I i II stopnia

Zofia Wawrzyniska

W 2001 roku powstata réwnoczesna i — okazalo sie w krétkim cza-
sie — wspolna inicjatywa Centrum Edukacji Artystycznej (Zofia Wawrzyn-
ska — obecnie pracownik emerytowany) oraz Panstwowej Szkoty Muzycz-
nej I i II st. w Suwaltkach (Urszula Nalaskowska — éwczesna wicedyrek-
tor szkoty), dotyczaca reaktywowania wyodrebnionego przedmiotu Polski
Folklor Muzyczny w szkotach muzycznych II stopnia. Do tej inicjatywy wita-
czyt sie Mirostaw Nalaskowski z Regionalnego Os$rodka Kultury i Sztuki
(ROKiS) w Suwatkach, przyjmujac role organizatora pierwszego spotkania,
inicjujacego prace wytyczajace program i plan dziatai.! CEA zaprosito na
to spotkanie-seminarium wszystkich zainteresowanych nauczycieli ze szkot
muzycznych II stopnia, a M. Nalaskowski — srodowiska naukowe i stowa-
rzyszenia dziatajace na rzecz upowszechniania muzycznej tradycji ludowe;j.
Proporcje udziatu byly zaskakujace, poniewaz wsrdd kilkunastu oséb obec-
nych podczas wakacji w 2001 roku w Gawrych Rudzie, znaczaca bylta prze-
waga naukowcdw i dziataczy ruchu folklorystycznego. Ze szkot przyjechato
zaledwie kilka os6b. W rezultacie tego spotkania powstat ogdlny, ale kon-
kretny zarys programu procesu powtérnego (jednak zasadniczo réznigcego
sie od dotychczasowego) realizowania przedmiotu w praktyce szkolne;j.

Wypracowano nastepujace zatozenia:

1. Okreslenie miejsca przedmiotu w programie i planie nauczania
szkoly muzycznej II stopnia. Przedmiot powinien by¢ prowadzony przez
szkote, ktéra go wybiera jako dodatkowy, nadobowiazkowy, tzn. reali-
zowany poza obowiazujacym planem nauczania, zatwierdzony w szkole
uchwatla rady pedagogicznej. Optymalna liczba godzin to 2 tygodniowo
w cyklu jednorocznym, lub po 1 godzinie w cyklu dwuletnim. Optymalny
czas w programie ksztalcenia to druga i trzecia klasa, ze wzgledu na wiek,
przygotowanie uczniow oraz przydatnos¢ przedmiotu dla realizowania in-
nych tresci.

! Mirostaw Nalaskowski w realizacji projektu odgrywa caly czas znaczaca role jako in-
spirator i przewodnik merytoryczny biorgcej w nim udzial grupy nauczycieli.
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2. Okreslenie przedmiotu jako praktycznego. Prawie wszyscy uczestnicy
spotkania, ktérzy wczesniej byli edukowani w szkotach muzycznych, wspo-
minali przedmiot jako wyktadowy, nieefektywny (dyktowane tresci teore-
tyczno-historyczne do zapamietania), niepowigzany z praktyka muzyczna.
Przewidywana praktyka realizowania tego przedmiotu powinna wiec za-
ktada¢ $piew, taniec, o ile to mozliwe wilaczenie instrumentéw, projekty
uczniowskie, poszukiwania i opisywania §ladéw kultury ludowej w bliskich
srodowiskach, kontakt z muzykami wykonujacymi in crudo swojg sztuke,
znajomos¢ cech folkloru lokalnego oraz ogdlna znajomos¢ cech folkloru te-
renu catego kraju.

3. Oceniono w przyblizeniu aktualny stan kwalifikacji kadry nauczy-
cielskiej do prowadzenia tak rozumianego przedmiotu. Bez przeprowadzo-
nej analizy (w oparciu o obserwacje, poniewaz akcja byla spontaniczna)
oceniono, ze w aktualnym stanie kadry, przy powyzszych zalozeniach,
przedmiot moga prowadzi¢ jedynie te osoby, ktéore poza wiedza rzeczowa
(np. wyksztalcenie muzykologiczne) zywo interesujq sie muzyka ludowa,
uczestnicza w zespotach, poszukuja sposobéw na realizacje wtasnych zain-
teresowan w tej dziedzinie. Oczywiste wiec bylto, ze przedmiot moze by¢
prowadzony tylko w tych szkotach, gdzie pracuje nauczyciel speiniajacy
takie kryteria.

Trzeba doda¢, ze w czasie eksperymentu reformy, w ktérym brato udziat
18 szkot (lata 1970-1985), kiedy to ,,folklor” wcielono do 6-letniego cyklu
przedmiotu Nauka o Muzyce (literatura muzyczna, folklor, instrumento-
znawstwo, historia muzyki i formy muzyczne), a w pozostatych szkotach
przedmioty ogdélnomuzyczne prowadzone byly oddzielnie, ,po staremu”,
wedlug odrebnego planu nauczania, sytuacja kadrowa byta tak bardzo nie-
korzystna, ze tym wiasnie ttumaczono potaczenie folkloru z innymi dyscy-
plinami. Byt to w kazdym razie niejedyny powdd integracji. Okazatlo sie,
ze szkoty nieeksperymentalne rezygnowaty bardzo czesto z przedmiotu za-
rowno z powodu braku nauczyciela jak i przetadowania nadmierna liczbg
przedmiotéw.

Aktualnie sytuacja wymagata wiec intensywnego szkolenia nauczycieli,
przygotowania dla nich materiatéw, z czasem tez zakladano przygotowanie
materiatéw dla uczniéw.

Na nastepnym seminarium, juz z wieksza frekwencja nauczycieli, prze-
dyskutowany zostat i przyjety do realizacji program nauczania przygoto-
wany przez Urszule Nalaskowska. Ustalono, ze — przy zachowaniu gltow-
nych jego elementéw — program bedzie realizowany, z mozliwos$cia ewolu-
owania w takim zakresie, ktéry wyznaczaja warunki i praktyka konkretnej
szkoty.
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W dwunastoletnim (2001-2013) okresie realizowania projektu wdra-
zania na nowo przedmiotu Polski Folklor Muzyczny, udziat w nim wziely
szkoly w nastepujacych osrodkach: Bydgoszcz, Katowice, £.0dz, Olsztyn,
Ostroteka, Rzeszow, Stalowa Wola, Szamotuly, Szczecin, Suwalki, Zielona
Goéra i Zyrardéw. Nie wszystkie wymienione szkoty zdecydowaty sie od
razu na realizacje projektu. Niektére po pewnym czasie, z réznych powo-
dow, zrezygnowaly z przedmiotu (np.: Bydgoszcz, Katowice, £.6dZ, Zielona
Goéra). Wiadomo tez, ze sa szkoly, w ktérych przedmiot jest realizowany
w inny sposob (np. ZPSM nr 4 im. Karola Szymanowskiego w Warszawie).
Przez pewien czas realizowalo zajecia z tancéw, prowadzone przez Toma-
sza Nowaka, z bardzo licznym uczestnictwem uczniow zaréwno I jak i II
stopnia, a takze zajecia gry na instrumentach oddzielnie i w kapeli, ktore
prowadzit Jerzy Burdzy.

Od poczatku trwania projektu najwazniejszym zadaniem byto wyposa-
zenie nauczycieli w wiedze i doswiadczenia bezposrednio ptynace z kontak-
téw ze sztuka ludowaq. Centrum Edukacji Artystycznej ze szkotami uczest-
niczacymi w projekcie organizowalo seminaria i warsztaty otwarte dla
wszystkich szkét (nauczycieli i uczniéw) — w srodowiskach regionalnie na-
turalnych, atrakcyjnych ze wzgledu na udzial twércow ludowych i naukow-
c6w zajmujacych sie danym regionem i odwiedzanie znaczacych miejsc —
muzedw, skansenow etc. Na ogot byly to trzydniowe spotkania tematyczne,
oprécz pierwszych — tygodniowych — i odbywaty sie w: Gawrych Rudzie
(2), Zakopanem, Katowicach, Szczecinie, Warszawie i Lowiczu, Stalowej
Woli (2), Olsztynie (2) i Ostrotece. Program kazdego spotkania przygo-
towywatl nauczyciel folkloru, a organizacja lezata w gestii dyrekcji szkoty.
W programie kazdego spotkania byt czas na dyskusje i wymiane doswiad-
czen o prowadzonym przedmiocie. Z inspiracji uczestnikow projektu, z my-
sla o przygotowaniu kadry nauczajacej, zostalo utworzone przy Instytucie
Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego roczne Podyplomowe Studium
Etnomuzykologiczne (kier. Tomasz Nowak).

Wszystkie szkoty uczestniczace w projekcie zostaly wyposazone w zaku-
pione przez CEA materialy edukacyjne, wydane przez rézne uczelnie i wy-
dawnictwa. W CEA zostata wydana trzecia edycja podrecznika Jadwigi So-
bieskiej Polski Folklor Mugzyczny z suplementem (red. Piotr Dahlig 2006).
Praca ta jest w posiadaniu wszystkich szkét muzycznych w Polsce. Obec-
nie w wydawnictwie CEA zostat zlozony skrypt dla uczniéw autorstwa
Agnieszki Krajewskiej-Wereckiej, oparty na ksiazce Jadwigi Sobieskiej. Za-
nim zostal przekazany do wydania, przeszed! nie tylko przez recenzje na-
ukowe, ale zostat sprawdzony przez kolegéw uczestniczacych w projekcie.
Zaréwno skrypt, jak i program przedmiotu podlegaja nieustannej ewalu-
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acji. Niektérzy nauczyciele wypracowali swoj wlasny program. Powstawaty
tez bardzo interesujace projekty z zakresu zbierania przez uczniow sladow
kultury ludowej w rodzinach i bliskich im srodowiskach. Zapisanymi opra-
cowaniami nauczyciele dzielili sie w czasie seminariow.

Po doswiadczeniach wszystkich os6b uczestniczacych w projekcie
mozna bez watpienia stwierdzi¢, ze wypracowane formy prowadzenia
przedmiotu Polski Folklor Muzyczny w szkotach, ktére dokonaty tego wy-
boru, sg wlasciwe i w dodatku bardzo atrakcyjne zaréwno dla uczniéw, jak
i nauczycieli, chociaz wymagaja duzego zaangazowania i przygotowania.
Nie wydaje sie wiec stuszny powr6t do poprzednich praktyk traktowania
przedmiotu jako zbioru teoretycznej wiedzy.

Przykrym stwierdzeniem jest fakt, ze niestety grupa nauczycieli pro-
jektu — entuzjastycznych i zaprzyjaznionych, mimo bardzo wielu arcycieka-
wych propozycji seminariow, nie powieksza sie cho¢by przez uczestnictwo
w nich. Wydawac¢ by sie mogto, ze srodowisko szkét muzycznych nie doce-
nia wartosci w obcowaniu ze sztuka ludowa, jej roli w pelnym ksztattowa-
niu tozsamosci i osobowosci artystyczne;.

Obecnos¢ muzyki ludowej w szkotach muzycznych
prowadzonych przez Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego?

Na poziomie szkoly muzycznej pierwszego stopnia® (cykl szedcio-
i czteroletni) tresci zwiazane z tematyka muzyki ludowej, wtaczane do pro-
gramu szkolnego, realizowane sa przede wszystkim na lekcjach przedmio-
téw ogoélnomuzycznych. W ramach lekeji rytmiki odbywa sie nauczanie wy-
branych tancéw regionalnych oraz opracowuje sie ruchowo wybrane pio-
senki i dzieciece zabawy ludowe. Na lekcjach ksztalcenia stuchu — piosenki
ludowe, czytanie nut glosem melodii ludowych, obficie zawartych w pod-
recznikach z informacjg pochodzenia melodii, a takze dyktanda oparte
na melodiach ludowych. Najwazniejsze zagadnienia dotyczace wyjasnia-
nia ogolnych poje¢, takich jak: ,folklor”, ,etnologia”, ,etnografia” oraz tych
zwigzanych z polskimi taricami narodowymi poruszane sa na audycjach
muzycznych. Od wiedzy i umiejetnosci nauczyciela zaleza: sposéb prze-
prowadzenia i zainteresowanie uczniéw wiasciwym, wprowadzajacym lub
uzupehiajacym komentarzem oraz dobdr odpowiednich materiatéw fono-
graficznych i multimedialnych na lekcjach audycji muzycznych. W mniej-

2 Dane aktualne zebrane na potrzeby Raportu, na podstawie nadestanych na apel Cen-
trum Edukacji Artystycznej informacji ze szkét muzycznych pierwszego i drugiego stopnia,
w ktérych istotnie obecna jest muzyka tradycji ludowej. Informacje przestato 18 szkdt.

% Dotyczy to wszystkich szkét, nie tylko tych, ktére nadestaly informacje.
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szych zwlaszcza osrodkach zdarzaja sie sporadyczne wykonania utworéw
muzyki ludowej, ale maja zwykle charakter okazjonalny zwigzany z rocz-
nicami, jubileuszami, potrzebami srodowiska. Informacje, ktére nadestaty
szkoty pokazuja, ze niektdre z nich poszerzajq zakres swoich zainteresowan
w programie ksztalcenia. Na ogdt sa to szkoty w miejscowosciach o zywych,
wieloletnich tradycjach folklorystycznych.

Ciekawa od strony dydaktycznej forme zblizania uczniéw do muzyki
ludowej, ktora zarazem oddzialuje na wykonania instrumentalne, prezen-
tuje na przyklad ZPSM w Kielcach, gdzie od kilku lat prowadzone sg fa-
kultatywne zajecia tancéw ludowych, wedlug autorskiego programu pt.
Zataricz te mugyke, a powiem Ci jak jq zagrasz, autorstwa M. Ludwikow-
skiej — nauczycielki gry na fortepianie, ktéra wiedze i umiejetnosci czerpata
z uczestnictwa w zespole ludowym piesni i tanica. Celem zaje¢ jest zapozna-
nie uczniéw z tancami ludowymi, najczesciej spotykanymi w repertuarze
najmtodszych instrumentalistdw, aby dziecko, przygotowujac utwor o cha-
rakterze tanecznym, mialo wlasciwe wyobrazenie krokéw, gestéw i ryt-
miki danego tanca. Program jest adresowany do uczniéw klas I-III wszyst-
kich specjalnosci instrumentalnych i jest realizowany raz w tygodniu,
w dwodch grupach: poczatkowej i kontynuujacej, w wymiarze 1 i 2/3 go-
dziny lekcyjnej; ma charakter integrujacy niezbedne elementy ksztatcaco-
wychowawecze, zaspokaja takze naturalng potrzebe ruchu dziecka i poprzez
¢wiczenia koordynacyjne pomaga osiagna¢ wieksza swobode aparatu wy-
konawczego podczas gry na instrumencie. Bywa, ze poznane i utrwalone
w uktadach choreograficznych tance, prezentowane sa w szkole i na ze-
wnatrz. Ostatnio prezentacje wygenerowaly pomyst przygotowania okoto
godzinnego spektaklu Betlejem Swigtokrzyskie, opartego na motywach Pa-
storatki L. Schillera oraz Betlejem Polskie L. Rydla. Takie przedsiewzie-
cia wymagaja wspdtpracy nauczycieli odnajdujacych sie w temacie ,lu-
dowosci”. Grupe taka tworza M. Ludwikowska, J. Gtab, E. Piwowarczyk,
A. Szmerka.

Forme integrujacq szkolny ruch folklorystyczny z tradycjami regionu
przedstawia szkota muzyczna I stopnia w Swidniku, gdzie od 30 lat funk-
cjonuje Zespot Tanca Ludowego ,Leszczyniacy”, skupiajacy dzieci i mto-
dziez ze szkoly muzycznej i szkot ogdlnoksztalcacych w miescie. Przy ze-
spole dziala kapela ludowa sktadajaca sie z uczniow szkoty muzycznej. Ze-
spol prowadzi dwoje nauczycieli — Beata Leszczynska i Lech Leszczynski.
Zajecia obejmuja 18 godzin tygodniowo oraz liczne wystepy.

Niewatpliwie najbardziej efektywnym i trwale zakorzeniajacym w kul-
turze ludowej rodzajem zaje¢ zgtaszanych przez szkoty jest wykonawstwo
instrumentalne, ktére bezposrednio nawiazuje do charakteru muzyki re-
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gionu. Klasy gry na instrumentach ludowych prowadza 3 szkoty muzyczne
I stopnia: w Przeworsku, Zbaszyniu i Zywcu, a jedna — w Krotoszynie pla-
nuje otworzenie klasy gry na dudach wielkopolskich.

W Przeworsku gre na cymbatach wprowadzono przede wszystkim dla
uczniéw klasy perkusji: IV-VI cyklu sze$cioletniego i II-III cyklu czterolet-
niego, w wymiarze 2/3 godziny tygodniowo. Aktualnie gry na cymbatach
pod kierunkiem Grzegorza Haski uczy sie trzech uczniéw klasy VI.

W PSM 1 stopnia w Zbaszyniu prowadzona jest klasa instrumentow
ludowych - kozla weselnego, sierszeniek, mazanek i skrzypiec podwiaza-
nych, charakterystycznych dla Regionu Kozta. Zajecia odbywajq si¢ w wy-
miarze 2/3 jednostki lekcyjnej tygodniowo indywidualnie oraz jedna ty-
godniowo w kapeli. Obecnie gry na instrumentach ludowych uczy sie 21
uczniéw z klas IV-VI cyklu szescioletniego i klas II-IV cyklu czteroletniego,
a w wyjatkowych wypadkach zaczynaja sie uczy¢ mlodsze dzieci (tra-
dycja rodzinna lub wyjatkowe zainteresowanie ucznia muzyka ludowa).
Lekcje prowadzi Jan Przadka — prezes Stowarzyszenia Muzykéw Ludo-
wych. W biezacym roku szkolnym odbyla sie prezentacja budowy kozta
weselnego.

PSM I stopnia w Zywcu od 25 lat ksztalci w zakresie gry na instru-
mentach ludowych. Zajecia prowadzi Czestaw Weglarz. W roku szkolnym
2013/2014 w wymiarze szeSciu godzin indywidualnie oraz dwéch go-
dzin w zespole. Uczniowie pobierajq nauke gry na nastepujacych instru-
mentach: dudy zywieckie, gajdy, piszczatka wielkopostna, okaryna, pisz-
czatka 6-otworowa. Nauka zespolowego muzykowania na instrumentach
ludowych obejmuje kapele w sktadzie: dudy - skrzypce, gajdy — skrzypce,
skrzypce prym — skrzypce sekund i kontrabas. Wykonywany repertuar to
muzyka Zywiecczyzny i sasiednich regionéw: Slaska Cieszyniskiego, Orawy,
Podhala, Stowacji. Uczniowie i absolwenci klasy instrumentéw ludowych
biora udziat w lokalnych, wojewddzkich oraz ogélnopolskich konkursach
instrumentalistéw ludowych (m.in.: Festiwal Kapel i Spiewakéw Ludowych
w Kazimierzu Dolnym nad Wista, Festiwal Gérali Polskich w Zywcu, Kon-
kurs Gry na Unikatowych Instrumentach Ludowych w Bielsku-Biatej, Festi-
wal Muzyki Folkowej Polskiego Radia ,,Nowa Tradycja” w Warszawie.

Na poziomie szkol muzycznych II stopnia w klasach I-II realizo-
wany jest przedmiot literatura muzyczna, w wymiarze dwéch godzin ty-
godniowo. Zawiera obligatoryjne tresci dotyczace m.in. polskiego folkloru
muzycznego, ktére w zaleznosci od potraktowania materialu moga zajmo-
wacé czas do okoto jednego semestru. Podstawa programowa nie okresla
czasu na realizacje materiatu, a programy dla kazdego przedmiotu sa opra-
cowywane przez szkote.
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W ramach literatury muzycznej tresci dotyczace folkloru powinny za-
wierac¢: regiony Polski i ich kulturowa specyfike, najbardziej charaktery-
styczne sklady kapel, instrumentarium, cechy muzyki ludowej, omdwie-
nie dziet najwazniejszych postaci w dziedzinie folklorystyki (m.in.: Oskara
Kolberga, Jadwigi i Mariana Sobieskich). Oprocz zwyktej pracy lekcyjnej
szkoly stosuja lekcje multimedialne, muzealne (muzea instrumentéw lu-
dowych i muzea etnograficzne), a takze wycieczki dydaktyczne w rézne
rejony Polski.

Z nadestanych przez szkoty drugiego stopnia informacji wynika, ze te
szkoty, ktore uczestniczyty w latach 2001-2013 w projekcie reaktywowania
wyodrebnionego przedmiotu, nadal prowadzg przedmiot badz inne formy
realizacji muzyki ludowej. Sa to szkoly w Olsztynie, Ostrotece, Stalowej
Woli, Szczecinie, Zyrardowie.

Tym, co rézni szkoty biorace wczesniej udziat w projekcie od tych, ktore
prowadza zajecia w ramach literatury muzycznej, jest znaczace wiacza-
nie nagran muzycznych oraz ciggle modyfikowanych tematéw z zakresu
kultury lokalnej, analizowanie i opisywanie jej, a takze zajecia praktyczne
Spiewu, tanca i gry na instrumentach. W pilotazu reformy szkolnej jest moz-
liwos¢ zaplanowania przedmiotu do wyboru przez uczniéw, z puli przed-
miotow modutowych ogdlnomuzycznych.

Niektore szkoty uczestniczace w projekcie wprowadzily szersza prak-
tyke wykonawcza. Réznego typu zespoty funkcjonuja w:

Lodzi — gdzie zaczynem dla ich powstawania bylo wlaczanie przez Be-
ate Kurman do lekcji rytmiki elementéw muzyki réznych regiondw, ale tez
t6dzkiego folkloru miejskiego; zespét i jego rézne formy aktywnie rozwijaja
sie w szkole, mimo ze sam przedmiot Polski Folklor Muzyczny juz nie jest
prowadzony;

Olsztynie — miedzyklasowy zespét spiewaczo-instrumentalny, cztonko-
wie zespotu wlaczaja opowiadane relacje z tradycji rodzinnej;

Suwalkach - gdzie istnieje kapela ludowa w zmiennym skladzie, za-
leznym od danego rocznika; najczesciej wykorzystywane instrumenty to
dwoje skrzypiec, klarnet lub dwa klarnety, cymbaty typu wilenskiego, be-
benki, brzekadelka. Istnieje tez zespo6t spiewaczy dziewczat z klas IV-VI.
W repertuarze sa piesni z okolic Suwalszczyzny. W biezacym roku szkol-
nym duet dziewczat Zuzanna Kozlowska i Marta Falinska zakwalifikowat
sie do Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu nad Wisla.

W Ostrolece i Stalowej Woli nie ma szkolnych zespotdw, poniewaz
wielu uczniéow uczestniczy w duzych zespotach regionalnych, obecnych
w tych miastach. Szkota w Ostrotece planuje reaktywowanie szkolnej ka-
peli, ktéra wczesniej prowadzit Witold Krukowski.
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Szkota w Zyrardowie dopiero od dwdéch lat wprowadzita odrebny
przedmiot — zaowocowal pomystem zainteresowania muzyka ludowa ca-
tej spotecznosci szkolnej, w wyniku czego przygotowany zostal spektakl
zwyczaju chodzenia z gwiazda na zakonczenie karnawatu.

Tabela 1. Wykaz szkét prowadzonych przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
ktére nadestalty informacje o obecnosci polskiej muzyki ludowej w edukacji muzycznej
(dane z 19.03.2014)

Szkota Nauczyciel prowadzacy
PSM I st. Bialogard b.d.
PSM I st. Dzierzoniéw Matgorzata Stota
PSM I st. Krotoszyn Romuald Jedraszak

PSM I st. Przeworsk

Grzegorz Hasko

PSM I st. Swidnik

Beata Leszczyniska i Lech Leszczynski

PSM I st. Zbaszyn

Jan Przadka

PSM I st. Zywiec

Czestaw Weglarz

PSM 1 II st. Jastrzebie Zdrdj

Alojzy Kopoczek

ZPSM Kielce

Katarzyna Szymczyk

PSM i II st. Olsztyn

Agnieszka Krajewska-Werecka

ZSM L6dz

b.d.

PSM I1iII st. Ostroteka

Katarzyna Waskiewicz

PSM 11 II st. Stalowa Wola

Elzbieta Nowak-Szpunar

PSM Ii II st. Suwatki

Izabela Filipiak-Sokotowska

ZSM Szczecin

Dorota Kalinowska, Renata Wilento

ZPSM nr 4 Warszawa

b.d.

PSM I i1l st. Zagan

b.d.

PSM Ii1I st. Zyrardéw

Wiestawa Binkowska

Zrédto: opracowanie wtasne.




21 | Warsztaty i kursy.
Dziatalnos¢ instytucji i stowarzyszen
oraz inicjatywy indywidualne

Ewa Grochowska, Remigiusz Mazur-Hanaj

W zwiazku z nieobecnoscig muzyki tradycyjnej (poza kilkoma wy-
jatkami) w oficjalnym systemie szkolnictwa rozwinela sie, szczegdlnie
w ostatnich latach, sie¢ nieformalnych inicjatyw. Te wspomniane wyjatki to
Panstwowa Szkota Muzyczna w Zbaszyniu (klasa kozta weselnego), puniska
filia Panistwowej Szkolty Muzycznej w Suwatkach (ludowe instrumenty li-
tewskie), Paristwowa Szkota Muzyczna w Zywcu, Paiistwowe Liceum Sztuk
Plastycznych im. Kenara w Zakopanem (lutnictwo). Catoroczne ksztalcenie
w formule dodatkowych zaje¢ prowadzi Ognisko Muzyczne Fundacji Braci
Golec w Mildwce, a takze Centrum Kultury Zamek w Poznaniu (kapela du-
dziarska). Tak zwana nieformalnos¢ calej reszty inicjatyw wynika li tylko
z ich braku umocowania w systemie panstwowych koncesji (MEN), pozo-
state cechy, ktore je wyrdzniaja to:

1. w wiekszosci stoja za nimi organizacje pozarzadowe (jak najbardziej
sformalizowane w sensie prawnym ngo-sy),

2. realizowane sa nieregularnie lub/i z regularnoscia sezonowa (jedno-
do czterokrotnie w ciggu roku),

3. wyrdzniaja sie mniejszym lub wiekszym zaangazowaniem mistrzow —
artystow starszego pokolenia, ktorych praktyka jest zasadniczym punktem
odniesienia w procesie nauki,

4. realizowane sg w trybie intensywnej nauki,

5. w stosunkowo szerokim zakresie uwzgledniaja konteksty kulturowe
muzyki tradycyjnej — zwiazek z obrzedowoscia, wzajemne powiazania mie-
dzy Spiewem, muzyka instrumentalna i tancem,

6. odbywaja sie tradycyjna metoda — nauka ze stuchu, z nagran, notacje
uzywane sg jedynie pomocniczo, a dawne zapisy nutowe o tyle, o ile obycie
,W terenie”, w zywej, spontanicznej sytuacji muzycznej i ostuchanie pozwa-
laja na ich prawdopodobnie bliska oryginatowi interpretacje i realizacje,

7. istotna role odgrywa element uzualizmu — przejmowane wraz z mate-
riatem muzycznym, stylem, technika i repertuarem tradycyjne praktykowa-
nie tej muzyki, a wiec ogromna wiekszo$¢ uczy sie muzyki instrumentalnej
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po to, zeby grac ja do tanca (w przypadku $piewu wyglada to juz nieco
inaczej),

8. co wigze sie z punktami 5 i 7: tylko fragment procesu nauczania
dzieje sie¢ w $cistych ramach warsztatéw, wazny edukacyjny walor i zna-
czenie maja rowniez sytuacje spontanicznych ,pograjek”, muzykowanie na
zabawach (w charakterze muzyka wspomagajacego), praca z nagraniami
czy wizyty w domach mistrzéw na indywidualnych lekcjach — to wszystko
oczywiscie trudno ujaé w jakiekolwiek statystyki.

Pierwsze warsztaty odbywaly sie w 1994 roku (II SLO w Warszawie)
jako inicjatywa Srodowiska, ktére w nastepnym roku zalozylo Stowarzy-
szenie ,Dom Tanca”. Byly to zajecia taneczne z etnochoreologiem Grazyng
Dabrowska. Jednak przez dtugi czas podstawowa forma nauki tanca i mu-
zyki lideréw raczkujacego wtedy ruchu byly regularne (raz w tygodniu albo
czesciej) zabawy taneczne (a wiec ,,zywe sytuacje”) organizowane w War-
szawie, na ktore zapraszano najlepsze kapele, spiewakéw i tancerzy. Po-
dobng role odgrywaty spotkania po domach oraz wyjazdy na wies. Dopiero
od 2002 roku (I Tabor Domu Tanca w Chlewiskach) organizowane sa cy-
kliczne warsztaty taneczne, sSpiewacze i instrumentalne, istnieje juz wtedy
nieformalna szkota muzyki kajockiej u Jana Gacy w Przystalowicach, za-
czynaja dziata¢ kolejne srodowiska w kraju (,,Krusznia” suwalska), w roku
2006 odbywajg sie w jednym sezonie po raz pierwszy dwa tabory (radom-
ski i lubelski).

Osobna uwaga nalezy sie Fundacji ,Muzyka Kresow”, ktora dziatala
od 1991 roku, ale przez pierwsze lata skupiata sie na tradycjach wschod-
nich Stowian, takze z powodu metodyki nauczania muzyki tradycyjnej, wy-
ksztatconej na Ukrainie i w Rosji na wysokim poziomie przez kregi akade-
mickie. W Polsce nie bylo czego$ takiego wéwczas nawet w postaci zalaz-
kowej, dlatego kontakty z naukowcami, a zarazem praktykami muzykami
tradycyjnej ze Wschodu, zwlaszcza zespotem Jewhena Jefremowa ,,Drewo”
z Kijowa odegratly duza role wzorotworcza i daty impuls do zajecia sie
wtasng tradycjq. Fundacja w 1998 roku powotata Miedzynarodowa Szkote
Muzyki Tradycyjnej, ktorej celem byto zainteresowanie mtodego pokolenia
polska muzyka tradycyjna. Zajecia prowadzono w Warszawie, Wroctawiu,
Krakowie, Poznaniu, Toruniu, Olsztynie, Biatymstoku i Lublinie. W efek-
cie uksztaltowat sie zespdt, z ktérego wywodzi sie szereg osob, ktére nie-
dtugo potem podjety dziatalnos¢ w ramach Fundacji albo zaczely prowadzic¢
wlasng dziatalnos¢ badawcza i warsztatowa poza Lublinem takze w Olsz-
tynie, Warszawie czy Wroctawiu (np. Ewa Grochowska, Pawetl Zajac, Olga
Chojak, Olga Koziet, Marta Urban-Burdalska, Klaudia Niemkiewicz, Justyna
Piernik).
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Rok 2008 mozna uznaé za pewng cezure w rozwoju ruchu warsztato-
wego, obecnos¢ na warsztatach muzyki tradycyjnej jest wyraznie liczniejsza
(np. Tabor w Szczebrzeszynie) i od tej pory z tq wyrazna tendencjq wzro-
stowq mamy do czynienia do dzisiaj — w tabelach przytaczamy szczegétowe
dane dotyczace w tym zakresie roku 2013. Po raz pierwszy odbywajq sie
warsztaty w ramach powstatego wlasnie przy OFKiSL w Kazimierzu Dol-
nym Klubu Festiwalowego ,, Tyndyryndy”.

Przez ten caly czas dziataja wymienione na poczatku placowki pan-
stwowe, z ktérych najstarsze tradycje ma lutnictwo w Zakopanem (jesz-
cze przedwojenne, w ramach Szkoty Przemystu Drzewnego), a jesli chodzi
o nauczanie muzyki — Zbaszyn, gdzie juz w 1950 w Wiejskim Ognisku Mu-
zycznym zajecia z kozta weselnego prowadzit stynny kozlarz Tomasz Sliwa
(w 1959 roku ognisko przemianowano na Panistwowgq Szkote Muzyczna im.
St. Moniuszki). W Paristwowej Szkole Muzycznej w Zywcu uczniowie moga
ksztalci¢ sie w klasach okaryny, heligonki i dudziarskiej. We wrzesniu 1996
roku z inicjatywy mniejszosci litewskiej nastapito otwarcie Filii Suwalskiej
PSM I stopnia w Punisku. Oprécz nauki gry na instrumentach klasycznych
filia PSM wprowadzita réwniez nauczanie gry na litewskich instrumentach
ludowych - birbyne, kankles i skuduciai.

Przekazywanie kompetencji muzycznych na dosy¢ duza skale odbywato
sie w gorach, w Beskidach, a zwlaszcza na Podhalu. Dziato sie to w toku
zwyczajowych sytuacji spotecznych, posiadéw, zabaw, wesel, w ramach ro-
dzin i rodéw géralskich, a takze na festiwalach, w oficjalnie istniejacych
zespotach. Trzeba nadmienié¢, ze bylo to mozliwe dzieki wybitnym po-
staciom kultury muzycznej, autorytetom, ktorych charyzma ogniskowata
uwage spoleczng i nadawata wieksza site sprawcza dzialaniom edukacyj-
nym, umozliwiajacym zachowanie ciagtosci kulturowej i promieniujacym
poza lokalne konteksty (tu wymieni¢ mozna Jana i Zuzanne Kawulokéw
z Istebnej czy Wladystawa Trebunie-Tutke). W nieco mniejszym stopniu, ale
tak bywa do dzisiaj na Podhalu (np. dziatalnos¢ Krzysztofa Trebuni-Tutki).

Pod koniec lat 90. nastaje moda na pop-folk, nie przektada sie ona jed-
nak na zwiekszone zainteresowanie muzyka zrodtowa, ktéra ma stanowic
inspiracje dla czolowych przedstawicieli tego nurtu. Moda konczy sie po
paru latach i mozna zaryzykowac twierdzenie, ze jedyny jej wymierny efekt
dotyczy nie szerokiej publicznosci, ale jednej z grup. Otéz cztonkowie Golec
uOrkiestra — bracia Pawet i L.ukasz Golcowie zwracajg sie ku swojej rdzen-
nej beskidzkiej muzyce i swdj kapitat popularnosci inwestuja w edukacje —
zakladaja Fundacje, o ktérej mowa byta na wstepie tekstu.!

! http://fundacjabracigolec.pl
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Inaczej ma sie rzecz z folkiem, ktory pozostaje w mniej lub bardziej bli-
skiej relacji z muzyka in crudo. Niemata cze$¢ p6zniejszych adeptow muzyki
tradycyjnej, uczestnikdw warsztatow, a nawet lideréw ruchu revival ma za
sobg przygode z folkiem (np. stuchacze Orkiestry sw. Mikotaja czy Kapeli ze
Wsi Warszawa) i nawet jesli potem poswiecaja sie wytacznie nauce prosto
od mistrzéw wiejskich, to zachowuja raczej sentyment i szacunek dla twor-
czosci bardziej autorskiej. Przeptywy miedzy tymi srodowiskami wydaja sie
zresztg rzecza dos¢ naturalna, a podzialy nie sa tak ostre w rzeczywistosci
jak w deklaracjach.

Warto wspomnie¢ o duzej roli edukacyjnej, jaka w ciagu ostatniego
pietnastolecia odegraty publikacje z muzyka zrédlowa — ogromna wiek-
szos¢ z ponad 150 plyt, jakie stanowig dorobek fonografii w tej dziedzinie
to plon wydawniczy wlasnie tego okresu. Do konkursu Fonogram Zrédet
organizowanego corocznie przez Polskie Radio zgtoszono odpowiednio za
rok 2008 - 16 ptyt, 2009 - 12, 2010 — 11, 2011 - 11, 2012 - 12, 2013 -
172. O mniejszej skali oddziatywania edukacyjnego mozna méwi¢ w przy-
padku archiwéw?, niemniej to réwniez bardzo wazny element z racji tego,
ze chociaz z archiwéw korzysta mniej oséb niz z publikacji, ale jest to od-
bidr bardziej sSwiadomy, do drzwi archiwdw stukaja ci, ktérzy wiedza, czego
chca.

Co sie tyczy zrodel finansowania, wiekszos¢ inicjatyw i projektow po-
zarzadowych realizowana jest dzieki srodkom przyznanym przez Minister-
stwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, rzadziej Urzedy Miasta i Urzedy
Marszatkowskie, nie tylko w ramach systeméw grantowych, ale takze w po-
staci indywidualnych stypendidw twdrczych. Niektdre przedsiewziecia re-
alizowane w mniejszej skali sa w stanie same sie sfinansowac, bez pomocy
z zewnatrz lub z niewielka pomoca (zorganizowana np. dzieki zbidrce pu-
blicznej). Nalezy przy tym podkresli¢, ze zdecydowana wiekszos¢ organi-
zacji i oséb nie dysponuje wiasnym zapleczem lokalowo-technicznym i nie
funkcjonuje w zadnym stalym systemie finansowania swoich dziatan, co
z jednej strony strony jest bolaczka tych organizacji i wptywa niekorzyst-
nie na stabilnos¢ ciekawych czesto inicjatyw, a z drugiej lezy w charakte-
rze ich dzialan. Na zintensyfikowanie przedsiewzie¢ edukacyjnych wpty-
nely w ostatnich dwdch latach programy matych grantéw przyznawanych
w konkursach przez Instytut Muzyki i Tanca.

2 http://pl.wikipedia.org/wiki/Folkowy Fonogram Roku#Fonogram .C5.B9r.C3.B3de.
C5.82_2013

3 Zwlaszcza Zbiory Fonograficzne Instytutu Sztuki PAN oraz Archiwum Polskiego Radia,
Archiwum Radia Pomorza i Kujaw (w catosci udostepnione w sieci zbiory Anny Jachniny),
archiwa uczelniane i prywatne.
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Spiew tradycyjny

W ciagu ostatniego pieciolecia (dane z lat 2009-2013, uzyskane od po-
szczegolnych osoéb i organizacji) miato miejsce zintensyfikowanie dziatal-
nosci badawczej i warsztatowej, zwigzanej ze Spiewem tradycyjnym. Po-
wstalo takze kilka nowych srodowisk (nieujetych w Raporcie o stanie mu-
zyki polskiej z 2011 r.), ktore organizuja pojedyncze kursy i cykliczne zaje-
cia warsztatowe. Niniejszy szkic jest podsumowaniem danych z minionych
dwoch lat (2012-2013).

Coraz czesciej podejmowane sg ostatnio takze proby analizy (prace ma-
gisterskie, doktorskie, artykuly naukowe i wystapienia konferencyjne) do-
konan srodowisk dzialajacych w tym obszarze od poczatku lat 90. XX w.
i nadania im wspélnego mianownika w postaci okreslenia ,nurt revival”,
ktory staje sie coraz bardziej zauwazalny np. w mediach polskich i zagra-
nicznych. Swiadczy to o waznym miejscu tej dzialalnosci i tematyki w dys-
kursie kulturowym i naukowym, jest ona réwniez coraz chetniej podejmo-
wana przez socjologéw, zajmujacych sie tematyka zmiany kulturowe;j.

Istotny jest fakt, ze zdecydowana wigkszos$¢ tych inicjatyw korzysta
z wzorcow ,dobrej praktyki”, wypracowanych we wczesniejszych latach
przez srodowiska charakteryzujace sie podejsciem in crudo. Wzorce te to
przede wszystkim dbalos$¢ o bezposredni kontakt z wiejskimi przekazicie-
lami tradycji muzycznej, zachowanie cech stylistycznych i swiadomos¢ od-
rebnosci i réznic regionalnych w stylach i gatunkach spiewu, préby prakty-
kowania wybranych form w odpowiednim kontekscie i czasie (na przyktad
koledowanie, spotkania $piewacze w okresie Wielkiego Postu).

Obszar praktyki, czyli wykonawstwa piesni w kontekscie zblizonym do
sposobu ich funkcjonowania w srodowisku wiejskim (dawnym i wspotcze-
snym) jest kwestig problematyczng i zaslugujaca na poszerzong refleksje.
Chodzi tu przede wszystkim o dylemat ,,scenicznosci”, ktéra stata sie obec-
nie jednym z gtéwnych kontekstow wykonawczych dla $piewakéw wiej-
skich. Wymowny jest sam fakt nazywania ich ,wykonawcami”, podczas gdy
w swoim naturalnym S$rodowisku byli przede wszystkim kim$ w rodzaju
»przewodnikow” czy ,lideréw” sytuacji muzycznej, podczas ktérej odbywat
sie obrzed czy inne rodzinne lub wspélnotowe wydarzenie. W szczegélny
sposéb dotyczy to na przyktad spiewdw pogrzebowych (i w ogéle obszerne;j
grupy tzw. pozakoscielnych piesni religijnych), ktére przez w ciagu lat 70.
byly nieobecne w repertuarze oséb wystepujacych na przegladach folklory-
stycznych, ale w konicu sie tam znalazly.*

4 Symboliczna cezura jest rok 1982 kiedy na Festiwalu w Kazimierzu zespét z Grodziska
Dolnego wykonat cykl obrzedowych spiewéw zatobnych, za co otrzymal nagrode specjalna.
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Inny przyktad to wesele. W kilku regionach Polski (np. Lubelszczy-
zna, Kurpie) do dzi§ w pamieci $piewaczek zachowane sa piesni — wy-
bitne swiadectwa archaiki muzycznej, ktére catkowicie znikly ze wspot-
czesnej obrzedowosci weselnej. To sytuacja bardzo trudna podczas pracy
nad nauka stylu, poniewaz to wtasnie ten repertuar zastluguje na wyte-
zong uwage badaczy i adeptéw sztuki tradycyjnego spiewu, nie ma juz jed-
nak mozliwosci udziatu badz udokumentowania sytuacji, w ktdrej spiew
ten zaistnialby w swoim wtasciwym kontekscie. Wyjatkiem jest tutaj m.in.
Podhale oraz regiony o ugruntowanej i silnej pozycji tradycji instrumen-
talnych, np. Radomskie, gdzie elementy ,tradycyjne”, ale mato archaiczne
w swojej muzycznej formie pojawiaja sie podczas wspdlczesnego wesela.
Na tym tle wida¢ takze ogromne znaczenie spotkan ze $piewaczkami naj-
starszego pokolenia, ktére maja w zywej pamieci najstarsze piesni i zwy-
czaje weselne i sa w stanie przyblizy¢ dawny ,kosmos” tej sytuacji ob-
rzedowe;j.

W pracy nad przekazaniem i nauka tego repertuaru wiele osob — zda-
jac sobie sprawe z jego znaczenia jako waznego swiadectwa kultury mu-
zycznej — postuguje sie rownymi formami przyblizenia owego naturalnego
kontekstu wykonawczego (opowies¢, rekonstrukcja obrzedu, poszukiwania
alternatywnych form prezentacji ,,scenicznej”, poszukiwanie mechanizméw
spotecznych, uruchamiajacych pamie¢ o istotnych z punktu widzenia danej
lokalnej kultury momentach roku obrzedowego itp.).

Jesli mowa o ,kontekscie” — dobrym przykltadem sa ciekawe dziata-
nia zainicjowane przez Stowarzyszenie ,, Tratwa” z Olszyna (Maciej Zurek,
Marek Ruczko i kilkanascie innych oséb, takze spoza Olszyna), realizowa-
nych w ramach kilkuletniego projektu ,,Serce Dzwonu”. Pierwsza jego czes¢
to coroczne wrzesniowe spotkania w Przystalowicach Matych w powiecie
przysuskim (i okolicznych miejscowosciach) w latach 2007-2013, odby-
wajace sie z okazji odpustu w Sanktuarium w Studziannej — Poswietnem,
w trakcie ktérych wspdlnie z miejscowymi Spiewaczkami przyjezdni uczest-
nicy wydarzenia spiewaja piesni religijne (z biegiem czasu takze pozostaly
repertuar), uczac sie ich poprzez partycypacje we wszystkich wydarze-
niach, a nie tylko ich obserwacje. Druga odnoga projektu to ,,Podlaskie kon-
sorcjum konopielkowe” — seria spotkan, majacych na celu praktyczne przy-
gotowanie uczestnikow wydarzenia, pochodzacych z réznych miejsc w Pol-
sce, do udziatu w dawnym zwyczaju koledowania wielkanocnego, prowa-
dzona pod przewodnictwem miejscowych $piewakow starszego pokolenia,
ktérzy w miodosci kultywowali ten zwyczaj. Ten rodzaj nauki tradycji mu-
zycznych poprzez uczestnictwo w tak szczegdlnych sytuacjach warsztato-
wych jest jednym z modelowych przyktadéw proby kontynuacji lokalnej
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kultury muzycznej poprzez bezposredni przekaz umiejetnosci i kompeten-
cji kulturowych.

Dziatalno$¢ szeregu organizacji i os6b mozna podzieli¢ na trzy gtéwne
grupy, nalezy jednak zaznaczy¢, ze jest to podzial roboczy, poprzez ktéry
chcemy bardziej czytelnie pokazac réznorodnos¢ nurtéw i sposobédw pracy
nad przyswajaniem oraz kontynuacja tradycji muzycznej. Oznacza to na
przyklad, ze wiele opisywanych podmiotéw prowadzi réwnoczesnie prace
badawcza, a zarazem popularyzatorska itd.

1. Dzialania zwiazane z praktycznym, ale w istotny sposéb badawczym
(wiele podmiotéw stosuje tutaj wobec swoich dzialan okreslenie pracy
ylaboratoryjnej”) podejsciem do tradycji wokalnych. Mechanizmy bezpo-
sredniego przekazu i uczenie sie od wiejskich spiewakow sa tutaj bardzo
wazne, ale podstawowym sposobem pracy jest szczegétowa analiza stylu
spiewaczego w odniesieniu do konkretnego repertuaru i proba pogtebio-
nej pracy wokalnej nad niuansami stylowymi, gwarowymi, takze w od-
niesieniu do historycznego rozwoju danego stylu (praca nad materiatami
archiwalnymi). Duzy nacisk kladzie sie tutaj na nauke samego sposobu
spiewu: technik i manier wykonawczych, ktére pozwalaja uzyskac ,,czy-
telnos¢” stylu, czyli jego adekwatnos¢ do znacznych réznic pomiedzy re-
gionalnymi/ lokalnymi stylami wykonawczymi. Takie podejscie reprezen-
tuja m.in.: Fundacja ,Muzyka Kreséw” z Lublina® (oraz $rodowiska i osoby
przez nig zainspirowane, a obecnie prowadzace niezalezna dziatalno$¢ mu-
zyczng, warsztatowa badz animacyjna), ktéra od poczatku swojej dziatal-
nosci (1991 rok) deklaruje ten sposéb pracy jako istotnag czes$¢ dziatalnosci
programowej, oraz osoby i organizacje, wywodzace sie ze srodowiska war-
szawskiego Domu Tanca — wsrdd nich szczegélnie organizatorzy (i pod-
mioty z nimi wspétpracujace) lokalnych Taboréw Domu Tanca (Tabory: ra-
domskie, lubelskie®, kurpiowski’, wielkopolski® i kielecki®, suwalski oraz
tabor ,tematyczny” — lirnicki'®, gdzie réwniez ktadziono nacisk na nauke
lokalnego repertuaru piesniowego z Roztocza Lubelskiego).

W przypadku oséb, ktére obok wspdlpracy z organizacjami/instytu-
cjami, prowadza indywidualna dziatalnosc¢, czesto wigze sie to z pracg nad

> http://www.muzykakresow.pl/

6 http://tabor.domtanca.art.pl/

7 http://kurpiogranie.pl/. Organizatorzy ,Kurpiogrania” — Stowarzyszenie , Tréjwiejska”
z Gdanska sa w ostatnich latach bardzo aktywni w organizacji warsztatéw spiewu i tanca
tradycyjnego.

8 http://tabor.domtanca.art.pl/tabor2013w/home_biskupizna.html

° http://taborkielecki.domtanca.art.pl/

19 http://tyndyryndy.blogspot.com/
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stylem/repertuarem konkretnego Spiewaka badz regionu/mikroregionu,
np. Monika Maminska-Domagalska (Lublin) — Kurpie i pogranicze polsko —
ukrainskie, Agata Harz (Warszawa) — pie$ni Anny Malec z Jedrzejéwki koto
Bitgoraja, Adam Strug (Warszawa) — piesni z tomzynskiego i tomzynskiej
czesci Kurpiow Zielonych, Justyna Piernik (Warszawa) — pies$ni Franciszki
Ciesidtkowej z Kosciana, Ewa Grochowska (Lublin) — repertuar (szczegoél-
nie obrzedowy) Joanny Racharnskiej i kilku innych $piewaczek z Lubelsz-
czyzny, Olga Chojak i Joanna Skowronska!'! (Wroctaw) — pie$ni Bronistawy
Chmielowskiej i Michaliny Mrozik z Dolnego Slaska, Barbara Wilifiska (Po-
znan) — przyspiewkowe tradycje wielkopolskie, Agnieszka Szokaluk-Gor-
czyca (Lublin) — piesni z Lubelszczyzny (takze w ramach projektéw reali-
zowanych przez Towarzystwo dla Natury i Cztowieka'? z Lublina), Pawet
Grochocki (Lublin) — tradycje $piewu meskiego na Lubelszczyznie, Olga
Koziel i Bartlomiej Drozd (Lublin) — pie$ni Stanistawa Brzozowego z Krobi
(Kurpie) i jego coérki, Genowefy Lenarcik, mieszkajacej obecnie pod Lubli-
nem, Julita Charytoniuk!® (Bialystok) — wybrane lokalne tradycje $piewu
na Podlasiu, Marcin Li¢winko (Lipsk nad Biebrza).

2. Dziatania popularyzatorskie, nakierowane na dotarcie do wiekszej
liczby adresatow i uczestnikow, Scisle zwiazane jednak z dbatoscia o od-
niesienia do lokalnego stylu i repertuaru. Przedsiewziecia te maja zaréwno
charakter jednorazowy (np. warsztaty towarzyszace konferencjom nauko-
wym, festiwalom, projektom artystycznym o szerszym polu tematycznym),
jak i cykliczny (na przyklad organizowany raz w roku intensywny, kilku
lub kilkunastodniowy kurs). Sa to m.in. wspomniane wyzej Tabory Domu
Tanca czy Miedzynarodowa Letnia Szkota Muzyki Tradycyjnej (Fundacja
Muzyka Kreséw oraz projekt ,,A Cappella. Tradycje wokalne Lubelszczyny”,
2013 rok.

Intensywna dziatalnos$¢ tego typu ma miejsce rowniez podczas festiwalu
,Wszystkie Mazurki Swiata” (Warszawa, pierwsza edycja w 2011 roku).
Dotychczas uczestnicy festiwalowych warsztatow Spiewu mieli okazje pra-
cowaé m.in. nad repertuarem przyspiewkowym i weselnym mikroregionu
kajockiego i wybranych lokalnych stylow mazowieckich (warsztaty ze $pie-
waczkami z Galek Rusinowskich, Mariag Bienias z Woli Koryckiej Gdrnej

11 Autorki ciekawego projektu o istotnym wymiarze edukacyjnym i popularyzatorskim
pt. ,Laboratorium Straznikéw Tradycji” (2013 rok).

12 Organizacja ta jest réwniez inicjatorem (wraz z Remigiuszem Mazurem-Hanajem) po-
wstania strony internetowej, dokumentujacej wybitne postacie muzyki tradycyjnej lubel-
skiego Roztocza: http://muzykaroztocza.pl.

13 Jest réwniez aktywna organizatorka warsztatéw $piewu i tafica, we wspélpracy ze
Stowarzyszeniem ,Dziedzictwo Podlasia” i Biatlostockim Muzeum Wsi.
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koto Garwolina, Ewa Grochowska), piesniami kurpiowskimi (Marianna Ba-
czek z Bandys, Adam Strug). Perspektywa czasowa pokazuje, ze dla wielu
uczestnikow warsztatow nie byla to jednorazowa przygoda ze spiewem tra-
dycyjnym.

Zauwazalna jest takze tendencja do wprowadzania tego typu warszta-
téw i kurséw w ramy dzialalnosci programowej instytucji panstwowych,
takich jak skanseny i muzea etnograficzne, o$rodki kultury, teatry'4 — ini-
cjatywa taka wychodzi jednak bardzo czesto od oséb i organizacji poza-
rzadowych, z ktérych doswiadczen i wypracowanych wzorcow korzystaja
coraz czeSciej instytucje tego typu (kwestia ta dotyczy rowniez warsztatow
tanca tradycyjnego). Widoczne jest to na przykltad w Muzeum Etnograficz-
nym w Toruniu (tutaj wymieni¢ nalezy inicjatywy Marty Domachowskiej
i grupy ,,n obrotéw” z Torunia, takze w dziedzinie tanca).

3. Dziatania polegajace na prébie odnowienia, a wielu przypadkach za-
inicjowania praktyki $piewu ,,wspdélnotowego”, czyli wykonawstwa nasta-
wionego nie na prezentacje sceniczng i prace w matych, ,laboratoryjnych”
grupach warsztatowych, ale na wspdlne doswiadczanie $piewu i kreowanie
naturalnych sytuacji wykonawczych. Jest to zazwyczaj réwniez potaczone
z pieczotowita pracg nad konkretnym stylem/stylami Spiewu i repertuarem.
Znakomitym przykladem jest tutaj dziatalnos¢ Adama Struga (i zalozonego
przez niego zespotu ,Monodia Polska”), ktéry prowadzi w kilku miejscach
w Polsce regularna prace warsztatowa, opartg o repertuar fomzynski, po-
chodzacy z tradycji ustnej. Na Podkarpaciu natomiast widoczne sa owoce
pracy badawczej i terenowej Bartosza Gatazki z Krosna, ktéry dokumentuje
przede wszystkim tradycyjny spiew religijny (zwlaszcza zwiazany z okre-
sem Bozego Narodzenia). Z tego zrédila wiele materiatéw muzycznych,
ktore w ten sposéb powracaja do obiegu w zywym wykonawstwie, czer-
pie zespdt ,Vox Angeli” z Rzeszowa, reprezentowany przez Barbare Bator.
Srodowisko to jest organizatorem ciekawych inicjatyw artystycznych i edu-
kacyjnych, odnoszacych sie do wspdlnego praktykowania spiewu w okre-
slonych momentach roku liturgicznego i obrzedowego (spotkania $piewa-
cze w okresie Wielkiego Postu, koledowanie zimowe).

Osobnym nowym nurtem sg przedsiewziecia artystyczne, taczace spiew
tradycyjny ze wspotczesng muzyka elektroniczng i eksperymentalng. Kilka
ciekawych projektéw muzycznych tego typu zaprezentowano podczas Fe-
stiwalu Awangardy i Tradycji Muzycznej ,,Kody” w Lublinie (np. kompo-

14 Znakomitym przykladem jest dzialalnoé¢ Beaty Szalkowskiej z Tréjmiasta (ktéra
w ramach dziatalnosci ,,Sopockiej Sceny Off de Bicz” zorganizowata kilkanascie warsz-
tatow poswieconych réznym stylom i gatunkom $piewu) czy Teatru Kana ze Szczecina
(http://kana.art.pl/wokol-tradycji).
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zycje Aleksandra Kosciéwa pt. ,,Gorzkie Zale”, w wykonaniu Zespotu Mie-
dzynarodowej Szkoty Muzyki Tradycyjnej i warszawskiej grupy ,,Cellonet”),
organizowanego przez Osrodek Miedzykulturowych Inicjatyw Tworczych
,Rozdroza”. Jest to w ostatnich latach istotny kierunek dziatalnosci Jana
Bernada, dyrektora artystycznego ,,Rozdrozy” i zalozyciela Fundacji ,Mu-
zyka Kreséw”.

Wartosciowq prace warsztatowq i badawcza, o ktérej nalezy wspo-
mnie¢, mimo iz nie dotyczy tradycyjnej muzyki polskiej, prowadza miesz-
kajacy w Warszawie Ukrairicy: Tatiana Sopitka-Zaczykiewicz!® i Jurij Pastu-
szenko. Wiele osob ze srodowisk obecnie zaangazowanych w projekty po-
swiecone muzyce polskiej brato udziat w prowadzonych przez nich kursach
i warsztatach $piewu, poswieconych specyfice pracy wokalnej nad repertu-
arem tradycyjnym. Do tego nurtu doda¢ mozna takze projekty realizowane
przez Jagne Knittel (Warszawa)'®, dedykowane wykonawstwu repertuaru
z terendéw historycznie zwigzanych z Polska — Polesia ukrainskiego i bia-
toruskiego oraz dorobek zespolu Warszawa Wschodnia (dawna ,Muzyka
z Drogi). Dziatalnos¢ ta w widoczny sposéb wzbogaca mape przedsiewziec,
zwigzanych ze spiewem tradycyjnym in crudo w ogole.

Taniec tradycyjny

W dziedzinie tanca, szczegolnie jesli chodzi o przekaz miedzypokole-
niowy i nauke bezposrednio od mistrzow stylu — wiejskich tancerzy, sy-
tuacja jest bardziej skomplikowana, ze wzgledow zwiazanych ze stanem
zdrowia i podeszlym wiekiem tancerzy. Z drugiej jednak strony w niekto-
rych regionach (potudnie Polski, Wielkopolska) mamy do czynienia albo
z ciggloscia tradycji tanecznych, mocno zwiazanych z dobra kondycja mu-
zyki instrumentalnej, albo ze swoistym renesansem tradycji spotkan tanecz-
nych (nie tylko przy okazji przegladéw lub festiwali), co ma wazny wymiar
spoleczny i wieziotwdrczy.

Ten drugi przypadek to wsie w okolicach Przysuchy, gdzie w ostat-
nich latach rozpoczely dzialalnos¢ tzw. Wiejskie Kluby Tanca (Przystato-
wice Mate, Gatki Rusinowskie, Wygnanéw, Nieznamierowice). Zjawisko to
jest owocem nieformalnych spotkan muzyczno-tanecznych, jakie odbywaty
sie przy roznych okazjach w Przystatowicach Matych i okolicy, dzieki dzia-
talnosci pedagogicznej wybitnego skrzypka Jana Gacy, ktéry od 1999 roku

15 Zatozycielka zespotu ,Dziczka”. Niektére cztonkinie zespotu, jak na przyktad Maniu-
cha Bikont, prowadza swoje wlasne badania teoretyczne i praktyke Spiewacza, zwiazane
z polskimi piesniami tradycyjnymi.

16 Informacje na stronie http://pk.org.pl/panoramakultur, w zaktadce ,Ukraina Archa-
iczna”.
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az do swojej $Smierci w 2013 roku przekazat tajniki kajockiego stylu mu-
zycznego kilkudziesieciu osobom z catej Polski. Pomyst Klubéw Tanca (au-
torstwa m.in. Macieja Zurka) powstal wokét tych spotkan, a takze dzieki
projektowym przedsiewzieciom Stowarzyszenia , Tratwa” i duzemu zaan-
gazowaniu mieszkancow wsi (Maria Siwiec i $piewaczki z Gatek Rusinow-
skich, Krystyna Gaca i cztonkinie lokalnego Stowarzyszenia z Przystatowic
Matych, Andrzej Jurkiewicz z Wygnanowa).

Pomystodawcg praktycznej nauki tanca tradycyjnego w lokalnych sty-
listycznych odmianach jest sSrodowisko warszawskiego Domu Tanca. Jego
dziatalnos¢ w ostatnich latach zaowocowata przede wszystkim zainspiro-
waniem mlodszych stazem grup i stowarzyszen do organizacji lokalnych
taborow (wspomnianych wyzej), podczas ktérych przewazajaca czesc zajec
warsztatowych to nauka gry na instrumentach muzycznych, taniec i Spiew,
a wieczorami wspolna zabawa ,w starym stylu”. Wsréd oséb szczegélnie
czynnych na polu dziatalno$ci warsztatowej i badawczej w tym obszarze
i majacych duze doswiadczenie i dorobek wymieni¢ nalezy m.in. Grzego-
rza Ajdackiego (Warszawa) i Piotra Zgorzelskiego (Warszawa). Grzegorz
Ajdacki jest autorem programéw edukacyjnych, propagujacych wykorzy-
stanie tanca tradycyjnego w edukacji muzycznej i kulturowej dzieci i mto-
dziezy oraz uczestnikiem i autorem przedsiewzie¢ artystycznych. Piotr Zgo-
rzelski, prowadzacy swa dzialalnos¢ zaréwno indywidualnie, jak i wspol-
nie z zespotem ,Janusz Prusinowski Trio” (caly zespoét jest réwniez bardzo
aktywny w dzialalnosci w warsztatowej) jest znany jako propagator kul-
tury tanca, znawca lokalnych tradycji, znakomity wodzirej. Owocem jego
ubiegtorocznej pracy jest m.in. zatozenie kanatlu tematycznego w serwisie
youtube pt. ,,Taniec tradycyjny PL”, na ktérym w formie atrakcyjnych fil-
méw instruktazowych pokazana jest réznorodnos¢ i bogactwo stylistyczne
polskich tanicow tradycyjnych.

Inne osoby i organizacje, aktywnie zaangazowane w prowadzenie i or-
ganizacje warsztatow i kurséw tanca to m.in.: Jacek Hatas (Poznan), Witold
Zalewski i Poznanski Dom Tanca, Katarzyna Tucholska (Warszawa), Kata-
rzyna i Seweryn Huzarscy oraz Stowarzyszenie , Tréjwiejska” z Gdanska,
Dominik Wéltanski i Marta Domachowska (Torun), zespot ,,Gesty Kozuch
Kurzu” (Maria Stepien, Joanna Gancarczyk, Marcin Lorenc, Przemystaw
Bogustawski) z Lodzi, Katarzyna Zedel (Szydtowiec), Marcin i Dorota Zyto-
mirscy (Warszawa), Michat Maziarz i Stowarzyszenie ,, To.Pole” (Krakow),
Kapela Braci Dziobakéw (Ewa Grochowska, Krzysztof Butryn, Edyta Pie-
karczyk) z Lublina, Matopolskie Centrum Kultury ,,Sokét” w Nowym Saczu.

Spotkania i imprezy taneczne staly sie wrecz obowiazkowym i bardzo
atrakcyjnym punktem programu festiwali muzyki tradycyjnej (zaréwno lo-
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kalnych, jak i o zasiegu ogoélnopolskim), co stuzy popularyzacji tej sztuki
w bardzo atrakcyjnej formie. Na liscie takich wydarzen znajduja sie m.in.
festiwale: ,Najstarsze Piesni Europy” (Lublin), ,,Wszystkie Mazurki Swiata”
(Warszawa), ,,Dzwieki Péinocy” (Gdansk), Festiwal Kapel i épiewakéw Lu-
dowych w Kazimierzu nad Wislg (a szczegélnie festiwalowy klub , Tyndy-
ryndy”, ktéry w ostatnich latach stal sie niemalze najbardziej obleganym
miejscem tej imprezy).

Muzyka instrumentalna i budowanie instrumentéw

Od czasu pierwszych warsztatéw tradycyjnej muzyki instrumentalnej
w Malomierzycach w 1998 roku!” mamy do czynienia z powolnym, ale
stalym powiekszaniem si¢ grona adeptow stylistyki in crudo w ramach nie-
zaleznych akeji edukacyjnych. Zwtaszcza w ostatnich 5-6 latach zjawisko
to przybrato na sile, przekraczajac zaréwno prog liczebny (z kilkudzie-
sieciu do kilkuset oséb w catej Polsce), jak i sSrodowiskowy (coraz wiecej
uczniéw i absolwentéow szkot muzycznych, osoby zwiazane z zespotami
piesni i tanca). Wczesniej uczono sie najchetniej gry na skrzypcach, beb-
nie, basach, dzisiaj wzrasta zainteresowanie réwniez innymi tradycyjnymi
instrumentami (harmonia trzyrzedowa, cymbaly, lira korbowa, suka, in-
strumenty dete). Zgodnie z zalaczonymi do raportu orientacyjnymi danymi
za rok 2013 odbylo sie ok. 160 godzin warsztatéw z mistrzami, 230 godzin
warsztatow przeprowadzonych przez rekonstruktoréw. W tym samym cza-
sie w kilku osrodkach catorocznej szkolnej edukacji odbyto sie ok. 1600
godzin zajec, kilkakrotnie wiecej, przy czym trzeba pamietaé, ze warsztaty
niejednokrotnie oznaczaja nauke bardziej intensywna i skondensowana,
przez co bywa, ze efektywniejsza. Poziom warsztatéw podwyzsza sie i réz-
nicuje, pojawiaja sie zajecia dla zaawansowanych, chociaz gtéwnym nur-
tem sa i bedg warsztaty otwarte, co jest niewatpliwie ich walorem, gdyz po-
zwala osiagna¢ podstawowy poziom umiejetnosci i kompetencji w tej dzie-
dzinie rowniez tym, ktorzy nie wigza swojego zycia zawodowego z muzyka.
Waznym pozytywem warsztatéw jest takze ich wspolnotowos¢, co rozwija
umiejetnosci gry zespotowe;j.

Z cala pewnosciag mozna tez powiedzie¢ o ozywieniu w dziedzinie bu-
dowy instrumentéw tradycyjnych, co poniekad zrozumiate, skoro jest dla
kogo je wytwarza¢. Wysoki poziom od lat utrzymuje oczywiscie sztuka lut-
nicza wsrdd gorali, ale tez coraz lepsze instrumenty buduja na nizinach

17 Byta to prywatna inicjatywa oséb zwiazanych wtedy ze srodowiskiem warszawskiego
Domu Tanca, m.in. Tomasza Jeza — dzis wykladowcy Instytutu Muzykologii UW, nauczycie-
lem byt skrzypek Marian Bujak z Szydlowca.
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amatorzy zarowno ze wsi, jak i z miasta. Szczegdlnie to wida¢ w przypadku
liry korbowej, mamy do czynienia z rosnaca popularnoscig tego niegdys
wylacznie dziadowskiego, a potem przez wiele lat zapomnianego instru-
mentu. Polska lira jeszcze nie podbija zagranicy, ale jest na dobrej drodze,
kilka osob buduje liry doréwnujace juz europejskiej sredniej, wprowadzajac
nawet wlasne oryginalne i ciekawe rozwiazania.'® W 2013 roku odbyto sie
okoto 460 godzin warsztatéw budowniczych instrumentéw, chociaz w tym
przypadku liczba na pewno jest zanizona, cze$¢ z nich odbywa sie w try-
bie indywidualnym. Wazna role, integrujaca srodowisko, odgrywaja Tar-
gowiska Instrumentéw odbywajace sie przy okazji festiwali w Warszawie
(Festiwal Wszystkie Mazurki Swiata, od 2011 roku), Kazimierzu Dolnym
(Festiwal Kapel i Spiewakéw Ludowych, od 2012 roku), Krakowie (Festi-
wal Rozstaje, od 2013 roku). Po kilkunastu latach pewnego zastoju w tej
dziedzinie mozemy wiec mowi¢ o powrocie do czasoéw, kiedy konkursy or-
ganizowane przez Muzeum Ludowych Instrumentéw Muzycznych w Szy-
dtowcu przynosity obfite plony (warto przy okazji doda¢, ze placéwka ta
ostatnio zaczyna powoli wraca¢ do swojej dawnej swietnosci), ale tez i o
nowej jakosci.

Edukacja najmtodszych

Czescia ciekawej i potrzebnej dzialalnosci warsztatowej w obszarze mu-
zyki tradycyjnej jest takze edukacja twdrcza dzieci i mtodziezy. Szczegdlnie
aktywnie tutaj dziataja od lat sSrodowiska warszawskie i olsztynskie. Auto-
rami takich dziatan i pomystodawcami projektéw, a nawet rozbudowanych
programow artystyczno-edukacyjnych sa m.in. Kaja i Janusz Prusinow-
scy (Mtawa, Teatrzyk Muzyczny ,,Stuchaj Uchem”), Anna Broda (Olszyn),
Marta Urban-Burdalska (Olszyn), Katarzyna Zytomirska (Warszawa), Ka-
tarzyna Szurman (Warszawa), Stowarzyszenie ,Krusznia” z Suwalszczy-
zny (projekt ,Akademia Kruszni”), Wedrowny Uniwersytet Tradycji (pro-
jekt Stowarzyszenia ,Tratwa”, realizowany we wsiach mikroregionu ka-
jockiego). Cze$¢ z tych dziatan, zwlaszcza w Warszawie, byta realizowana
w ramach zaje¢ autorskich w niektorych szkotach podstawowych i przed-
szkolach. Niestety mimo wieloletniej praktyki prowadzacych, ktérzy wypra-
cowali niejednokrotnie oryginalna metodyke i programy, nie zostaty one jak
dotad opracowane i upowszechnione w formie publikacji.'® Wedtug zebra-

'8 Na przyktad Stanistaw Nogaj (http://lirakorbowa.com/pl/index.php), Lucjan Ko$ci6-
ek, Jan Malisz, Andrzej Krol, Leszek Pelc.

2 Dostepne jest jedynie skrétowe oméwienie tych dziatan i metod wraz z sylwetkami
autoréw w artykule: Joanna Sarnecka, Kaja Prusinowska, Ze skarbca czy z lamusa — edukacja
regionalna i mugyczna wspdlczesnych dzieci. Doswiadczenia i refleksje entuzjastéw i autorow
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nych przez nas danych w roku 2013 odbylo sie prawie 300 godzin takich
zaje¢ (jest to liczba mocno zanizona, nie zostaly ujete godzinowe np. zaje-
cia, o ktérych mowa ponizej).

Osobnym zjawiskiem jest edukacja muzyczna prowadzona w regional-
nych zespotach dzieciecych i mlodziezowych. Nie wszedzie jest ona $ci-
Sle zwiazana z lokalnym dziedzictwem muzycznym, ale w niektérych re-
gionach, np. w Malopolsce (gdzie dziata kilkadziesiat takich grup — we-
dtug danych dostarczonych przez Dorote Majerczyk) czy na Kurpiach (np.
Publiczne Gimnazjum w Czarni, Gminny Osrodek Kulturalno-O$wiatowy
w Lelisie) miejscowe tradycje muzyczne sg priorytetem i podstawa reper-
tuaru.

W opracowaniu tym, ze wzgledu na jego niezbyt rozbudowany charak-
ter, nie uwzgledniono niektérych kurséw i warsztatéw, ktére odbywaty sie
jako komponent projektdw i przedsiewzie¢ o tematyce np. teatralnej, ani-
macyjnej, terapeutyczne;j.

projektu Janko Mugykant, [w:] Etnopedagogika a wspdtczesna edukacja dzieci, Malopolskie
Centrum Kultury SOKOL, Nowy Sacz 2012.
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Fot. 12. Maria Pezik, Michat ieraniak, Jan Gaca; Festiwal ,,Wszystkie Mazurki
Swiata”, Warszawa 2010 (fot. Jagna Knittel)



22 | Taniec wspdtczesny w Europie
wobec tradycji.
Inspiracja i badanie performatywne

Joanna Szymajda

Okreslenie ,taniec tradycyjny” na gruncie europejskim ma nieco my-
lacy wydzwiek, wigzacy sie z obecnoscia dwdch jego form — tej najblizszej
zrédel oraz stylizowanej. Zespoly tancéw ludowych pojawity sie w Europie
w drugiej potowie XIX w., w zwiazku z emigracjq duzych grup wiejskich do
miast, natomiast apogeum ich popularnosci przypada na lata 30. (we Fran-
cji), oraz 60. i 70. XX wieku (w catej Europie) (Izrine 2010: 39-44). Wraz
z rozrostem skali zjawiska sam taniec przeksztalcatl sie z formy zrédlowej
w coraz bardziej stylizowana, dyktowana wymogami sceny. W skrajnych
przypadkach tance irlandzkie czy flamenco staly sie swoistym towarem eks-
portowym, zatracajac niemalze zupelnie w tej formie pierwotny charakter.

Taniec wspotczesny wpisuje sie w dyskusje o tradycji poprzez performa-
tywng analize dziedzictwa kultury ludowej, nierzadko kontekstualizujac jg
socjologicznie i politycznie. Rewitalizacja tradycji przez taniec wspotczesny
zwigzana jest silnie z powszechnym w swiecie tanica nomadyzmem i przyj-
muje bardzo rézne formy, od inspiracji, poprzez rewindykacje samego poje-
cia tradycji oraz przemian kultury tradycyjnej, po jej afirmacje. Proces ten
bywa wzmocniony przez doswiadczenie innych kultur i tradycji, buduja-
cych kontekst do refleksji wokdt form i znaczen utrwalonych w przekazach
sposobow kultywowania tanca, $piewu i muzyki.

W niniejszym tekscie chciatabym przyblizy¢ réznorodne postaci, w ja-
kich taniec i muzyka tradycyjna przejawiajg sie w twodrczosci wspotcze-
snych choreograféw polskich i europejskich. Nawiazujac do dziedzictwa
Oskara Kolberga, wydaje sie to stanowisko nie tylko naturalne, ale takze
unaoczniajace fakt, ze pewne zasady kompozycji ruchu czy motywy sa
wspolne dla wielu narodéw czy grup etnicznych.

Wielokulturowos¢ srodowiska tanica wspoétczesnego szczegdlnie sprzyja
projektom taczacym rézne tradycje z zachodnig estetyka teatralna. Przy-
ktadem takiej praktyki jest styl Akrama Khana, Brytyjczyka bangladejskiego
pochodzenia, ktéry tradycyjny kathak przetwarza na forme spektaklu tanca
wspotczesnego. Kathak to odmiana klasycznego tarica hinduskiego wyma-
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gajaca wieloletniej praktyki, ktora, jak twierdzi sam choreograf, jest pracg
z chaotycznym, chociaz konkretnym tempem, w ktérym cialo przekra-
cza granice wtasnej szybkosci (Wesemann 2008: 10). To niezwyklte tempo
i wrazenie ponadnaturalnej szybkosci ruchdw przenosi choreograf na grunt
odmiennych od kathak estetyk, uzyskujac oryginalng jakos¢ tanca, wsparta
muzyka kompozytora Nitina Sawhneya, dlugoletniego wspotpracownika
Khana. Skoncentrowanie na tej nowej jakosci wida¢ w takich pracach, jak
ma (2004) czy kaash (2002), natomiast w spektaklu bahok (2008), z uwagi
na pozostawienie sporej dawki wolnosci tancerzom, jakos¢ ta ulega trans-
formacji. Kathak w duzej mierze wiasnie dzieki Khanowi zadomowit sie
w nowej formie na gruncie europejskiego tarca teatralnego.

Obecnie wielu twércow europejskich, ale takze pochodzacych z Azji,
Afryki czy Ameryki Potudniowej, narzedziami wspoélczesnej choreografii
rozpowszechnia wiedze o wlasciwych im tradycjach taneczno-muzycznych.
Nierzadko nie jest to afirmatywne podejscie, jak w przypadku Akrama
Khana, ale raczej krytyczne spojrzenie na przemiany tradycji, jej stylizacje
i ustereotypowienie. Przywotujac z chtodnym, naukowym niemalze dystan-
sem reguly tanicéw tradycyjnych, twdrcy wspdtczesni ukazuja zakodowane
w nich normy spoteczne, porzadek patriarchalny, ale takze prowadza re-
fleksje nad pochodzeniem i natura samego ruchu.

Niekwestionowanym autorytetem w tego typu zabiegach w odniesie-
niu do flamenco jest Israel Galvan. Galvan pochodzi z andaluzyjskiej, ar-
tystycznej rodziny, jego matka i ojciec tanczyli flamenco. On sam kariere
rozpoczynatl w zespole Compaiiia Andaluza de Danza. Swoja solowa prace
zwigzal z poszukiwaniem inspiracji poza obszarem tanca, siegajac po tak
rozne zrédla, jak lektura Metamorfozy Kafki czy tradycje corridy. Wszyst-
kie jego zabiegi daza do oczyszczenia flamenco z naddanej, pustej ozdob-
nicznej formy, starajac sie dotrze¢ do tego, co tworzy jego esencje. Widac
w nich echo enfants terribles tej sztuki, takich jak taniczaca w spodniach
i bezkompromisowa Carmen Amaya. Pomimo wiec krytycznego spojrzenia
na wilasne dziedzictwo, Galvan pozostaje z nim gleboko zwiazany. Stara sie
takze wilaczy¢ inspiracje wspotczesng Hiszpania, w tym jej kultura masowa,
czyli np. fascynacje futbolem.

Jego Solo (2007) to praca bardzo osobista, w ktérej zdaje sie prowadzic¢
dialog z flamenco jako partnerem. Wykonywane zazwyczaj w przestrze-
niach pétotwartych, na tarasach, potrzebuje wiatru i odgltoséw natury, aby
zrealizowany zostat zamyst artysty. Opiera sie on na ukazaniu tanca fla-
menco nie tyle jako ruchu, ile dZzwieku — Galvan znajduje sie na matej,
kwadratowej scenie zupelnie sam, nie ma przy nim akompaniatora. W wy-
szczegdlnionych miejscach pod sceng zostaja utozone mikrofony, ktére am-
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plifikujq odgtos krokéw tancerza, ich zréznicowang fakture i ciezar. Zwtasz-
cza ze tanczy on raz na piachu, raz boso, raz na betonie, raz na deskach. Za
kazdym razem diametralnie zmienia si¢ nasza percepcja, koncentrujemy sie
na innych aspektach, dostrzegamy detale wykonania poszczegdlnych figur.
Nadzwyczaj silnie odczuwamy to, gdy tancerz zdejmuje buty — przeciez
to obcasy ,tworzg“ flamenco, umozliwiaja ten spektakularny efekt stepo-
wanych wariacji. Oczyszczony z folkloru, taniec zyskuje jedynie na sile,
by¢ moze przede wszystkim dzieki charyzmie wykonawcy, ktéra pozostata
nieco butng i zadziorna, jak u najlepszych solistéw flamenco.

Colin Dunne i Jean Butler sa bytymi tancerzami show Riverdance i The
Lord of the Dance, opartych na tradycyjnych tancach irlandzkich, Dunne
jest ponadto jedenastokrotnym mistrzem $wiata w tej dyscyplinie. Podob-
nie jak Galvan, zmienili oni kierunek swoich artystycznych dziatan, two-
rzac solowe spektakle poswiecone dekonstrukcji schematéw tradycyjnego
tanca irlandzkiego (solo Butler Does She Take Sugar? 2008 i Dunne’a Out
Of Time 2008). Ten niepokorny duet nie tylko sprzeciwia si¢ komercyjnemu
wykorzystywaniu tradycji, ale odwraca takze perspektywe jej ogladu. Uwi-
doczniaja m.in. to, ze tance irlandzkie sa jednymi z najbardziej ,,unierucho-
miajacych” ciato. Koncentrujac sie gtdwnie na stepowaniu, wymuszaja ab-
solutne usztywnienie gérnej czesci ciata, co widziane jest przez niektorych
teoretykdéw jako efekt wplywu surowej etyki katolickiej (Mayen 2009).

Natomiast pracujaca w Belgii i Niemczech wegierska choreografka Esz-
ter Salamon w spektaklu Magyar tdncok (2004), uciekajac sie do formy
performance-lecture®, konfrontuje sie z wlasng biografia artystyczna, pro-
ponujac przy tym alternatywne spojrzenie na ustalone konwencje istnienia
tanca w przestrzeni spotecznej. Na poczatku méwi o tym, iz jedna z pierw-
szych form, w jakich zaistniat on w Europie, byly tance zbiorowe, w ktérych
poszczegolne osoby nie dotykaty sie nawzajem, po czym ilustruje to wspoét-
czesnym tancem dyskotekowym w wykonaniu na zywo przez grupe mio-
dych ludzi. Dokonujac tego wiekowego przeskoku, autorka ukazuje jedno-
czesnie statos¢ pewnych zjawisk w ich formie, ktéra manifestuje sie jedynie
W zmiennej gamie symptomow.

Salamon zaprasza do udziatu w tym spektaklu cztonkéw swojej rodziny,
a zarazem zespot folklorystyczny, ktérzy razem z nig tancza i graja na sce-
nie. Widzowie podazajq za historiag performerki na dwa sposoby: ogladajac
tradycyjne tance wegierskie wykonywane przez nig i zaproszonych gosci
oraz stuchajac jej przemyslen, bedacych krytycznym komentarzem z per-

! Performance-lecture to okreslenie odwotujace sie do idei wyktadu performatywnego,
czyli formuly quasi-naukowej prezentacji scenicznej, ilustrowanej dziataniem performatyw-
nym.
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spektywy historyczno-spotecznej. Salamon prezentuje wszystkie style ta-
neczne, ktére praktykowata w swojej karierze, opowiadajac jednoczesnie
o tym, w jaki sposéb uksztattowaty one jej ciato i myslenie o nim. Poczy-
najac od baletu, poprzez tance ludowe, do technik wspotczesnych, z kté-
rymi zapoznata sie po wyjezdzie z kraju. Jest to Sciezka edukacji, ktéra
mogtaby by¢ okreslona jako typowa dla wielu wschodnioeuropejskich cho-
reograféw i tancerzy jej pokolenia. Uczestniczymy jako widzowie w czyms$
w rodzaju politycznej autobiografii — synekdochy w odniesieniu do historii
tanca w Europie postkomunistyczne;j.

Salamon neguje tradycyjny podziatl rdl, wpisany w taniec ludowy, wy-
konujac niedozwolone dla kobiet kroki meskie, w meskim stroju. Ujecie
tylko krétkich fragmentéw poszczegélnych tanicéw w ramach performance-
-lecture czyni wykonawcéw zywymi obiektami muzealnymi, ruchomg ilu-
stracja dla prezentowanych tez. Zanegowana zostaje zwyczajowa konotacja
stowa ludowy — czyli spontaniczny i naturalny. Tarice folklorystyczne jawiq
sie tutaj jako sformalizowana i Scisle uhierarchizowana postac¢ sceniczna
choreografii.

Na gruncie polskim takie krytyczne podejscie do tradycji widoczne jest
w dwéch produkcjach ostatnich lat — spektaklu Happy (2009) w chore-
ografii Brytyjczyka Nigela Charnocka na polskich tancerzy, oraz FOLK? ja
sie (nie) zgadzam! (2011) w choreografii Edyty Kozak i rezyserii Rolanda
Rowinskiego.

Happy sygnowany nazwiskiem legendy zespotu DV8 i physical theatre
jest zbiorem polskich narodowych clichés, tekstow kultury definiujacych
podstawowe wyznaczniki tego, co mozna zaliczy¢ do desygnatéw stowa
,polskos¢”. Sa wiec tutaj odwotania do stowianiskich mitéw i figur ludo-
wych, poezja Mickiewicza, wiersze Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, wodka,
hotubce, polki i oberki, buta, ksenofobia i anstysemityzm.

Hybrydalnos¢ tekstowej struktury przenosi sie na warstwe czysto ru-
chowa, w ktorej ekspresyjnie przerysowane ludowe tance przeplataja sie
z hip-hopem i technikami wspdtczesnymi. Catos¢ nie wydaje sie jednak ni-
czym wiecej niz tylko zbiorem napredce skumulowanych stereotypowych
wyobrazen i figur, umiejetnie skadrowanych technika kolazu i ekspresyj-
nym tancem (Majewska 2009). Melodie i tarice ludowe sg tutaj elementem
wiekszej catosci zbioru identyfikowalnych przejawoéw i desygnatéw polsko-
sci, traktowane jednak z duzym dystansem, zdajq sie by¢ obce tancerzom,
nieprzyswojone. Artysci wykonuja te nieliczne hotubce i oberki w sposéb,
w jaki realizuje sie zadanie choreograficzne, nie budzac w widzu poczucia,
ze stanowig one cze$¢ ich ucielesnionego dziedzictwa.
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Podobnie z dystansem do szeroko rozumianego folkloru podchodza Ko-
zak i Rowinski. Folklor widziany przez pryzmat mlodego pokolenia jawi sie
w tym spektaklu z jednej strony jako synonim zenady, co$, co powoduje po-
czucie wstydu. Z drugiej jest wspolnym (czesto nieuswiadomionym) obsza-
rem kulturowych tekstdw, ktérych znaczenia mozna na nowo definiowac.
Poczatkowo w spektaklu miato wzia¢ udziat piecioro tancerzy — czwdrka
wspotczesnych oraz jeden dojrzaly tancerz z zespotu folklorystycznego. Ten
ostatni wycofat sie przed zakonczeniem projektu, pozostajac w nim wirtu-
alnie — jako glos z offu, komentujacy proces tworczy i kontekstualizujacy
prace pozostalych tancerzy. Dla niego taniec byl czym$ zdecydowanie ze
sfery sacrum, celem samym w sobie, dla mtodych twércow jawi sie raczej
jako srodek do celu lub sposéb na autodefinicje. Folkowe motywy Swiet-
nych strojow stuza do wydobycia indywidualnych ryséw tancerzy — zupet-
nie odwrotnie niz w tradycyjnym swiecie, gdzie kostiumy w duzym stopniu
unifikujq i definiujq przynaleznos¢ spoteczna. Angazujac szerokie spektrum
srodkow scenicznej wypowiedzi — od tanca i teatru po projekcje wideo,
spektakl Kozak/Rowinskiego stawia pytanie o to, czym tradycja jest dzisiaj
dla mtodego pokolenia twércéw i paradoksalnie uwidocznia jak r6zne od
tych tradycyjnych taczg ich dzisiaj relacje z przedmiotem wtasnej pracy —
tancem.

Wioski artysta Alessandro Sciarroni reprezentuje jeszcze inne podej-
scie wspdtczesnej mysli choreograficznej do tanca tradycyjnego. W swojej
niedawnej pracy Folk-s will you still love me tomorrow? (2012) wzial na
warsztat taniec znany z regionu Bawarii i Tyrolu — Schuhplattler. Wykony-
wany przez mezczyzn taniec ten polega na rytmicznym uderzaniu dlonmi
o uda i buty i uwazany byl za element zalotnych rytéw. Sciarroni patrzy
na ten ruch jak na swoistg zasade definiowania formy przez rytm, co wie-
cej, zwraca naszg uwage na fakt, ze taniec jest w tym przypadku przede
wszystkim ,,styszalny” (uderzenia dionia), a dopiero w drugiej kolejnosci
,widzialny“. Zdekontekstualizowany, poddany zabiegowi nieustannej repe-
tycji, przeniesiony na scene w pozbawionej ozdobnikéw formie, taniec lu-
dowy obnaza swoja gleboka obrzedowos¢, podkreslona specyficzng struk-
tura rytualu, w ktérym sceniczny porzadek opiera sie na momentach przej-
sciach opisanych cisza lub wrecz przeciwnie — pojawieniem sie ,,obcej“ mu-
zyki Gustava Mahlera. W tym prostym zabiegu inscenizacyjnym uwypukla
sie zlozona struktura stanowigca podwaline spotecznego rytuatu zapisa-
nego w tancu - relacji jednostka-grupa, budowania wspélnoty poprzez nie-
kwestionowalne, powtarzalne gesty.

Kultura tradycyjna czy ludowa w naturalny sposéb odnosi bowiem ba-
daczy i praktykéw do doswiadczen wspélnoty i grupy. Na tych wartosciach
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opiera sie takze swoisty fenomen kolektywu Les SlovacKs. Grupa ta za-
tozona zostata przez czwodrke mtodych Stowakdéw, przyjaciot z podwérka,
ktérzy razem tanczyli w zespole folklorystycznym, razem wyruszyli samo-
chodem na egzaminy do szkoly tarica wspdtczesnego P.A.R.T.S.2, do kté-
rej wszyscy grupowo sie dostali. Ich premierowy spektakl Opening night
(2008) spotkat sie z entuzjastycznym przyjeciem na festiwalach catej Eu-
ropy. Oparte na technice strukturyzowanej improwizacji, przedstawienie to
wlacza elementy stowackiego folkloru, zaréwno $piew, kostiumy, jak i mu-
zyke oraz taniec. Zdekonstruowane elementy krokéw tancow ludowych,
ujete jako podstawa improwizacji, wraz z elementami technik wspdtcze-
snych otwieraja szerokie pole eksperymentéw. Poprzez pryzmat relacji mie-
dzy partnerami w tancu (bycie razem - rozpad grupy — ponowne skupia-
nie sie, przechodzace z osoby na osobe, ,soléwki“, noszenie i podnosze-
nie etc.) rysuje sie obraz wspdlnoty. Rzewna muzyka skrzypiec i atmos-
fera na scenie, na ktorej tancerze zdajq sie odnajdywac rados¢ chtopiecych
gier i przyjemnos¢ z tanca i ruchu, powoduje, ze tatwo poddajemy sie tej
neoromantycznej wyprawie do wyobrazeniowej Stowacji. Antropologiczne
badanie pamigci jest moze nieco zbyt powierzchowne, przywotuje przede
wszystkim pozytywne uczucia, proste emocje, ale jednoczesnie odzwiercie-
dla doskonale to, w jaki sposéb funkcjonuje pamie¢, zwlaszcza na emigra-
cji, ktora czysci obraz rodzinnego miejsca z tego, co nieprzyjemne i zle,
kreujac wyidealizowany przedmiot melancholii. Bo to wlasnie melancholie
budzi w nas catosc tego przedsiewziecia, zdajemy sie w tym efemerycznym,
wspolnotowym ciele dostrzega¢ zalazek jakiego$ niemozliwego i nieokre-
slonego fantazmatu. Moze sie to realizowa¢ w drodze symbolicznej prze-
miany scenicznej, za pomocg prostych srodkéow — ludowej muzyki, spiewu
i tanca ukazanych tak, jak istnieja one w pamieci ciala. Zabieg ten wydaje
sie na tyle dobrze przeprowadzony, Ze nie jest gestem ani pustego powto-
rzenia, ani tez suchego komentarza. Les SlovacKs ozywiaja bowiem swojq
taneczng przesztos¢ nie komentujac jej bezposrednio, nie czyniac z niej ele-
mentu krytycznego dyskursu. Widziany przez pryzmat spektaklu Opening
night folklor jest funkcjonalng i zywa baza ich artystycznego statusu.
Podobny zabieg przeniesienia, ustanawiajacy obrzedowos¢ jako esencje
tafica tradycyjnego znajdziemy w inscenizacji Swieta wiosny (2004) izrael-
skiego choreografa Emanuela Gata. Zastapit on obrzedy starodawnej Rusi,
znane z rekonstrukeji choreografii Nizyriskiego®, wspétczesnym taricem lu-

2 The Performing Arts Research and Training Studios (P.A.R.T.S.) — szkota tarfica wspét-
czesnego w Brukseli zalozona i kierowana przez choreografke Anne Terese de Keersmaeker.
% Warto tutaj przypomnieé fakt, ze balety rosyjskie Diagilewa byly pierwsza tak szeroko
akceptowang przez publicznos¢ formuta taczaca taniec klasyczny i inspiracje folklorem. Jak
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dowym - salsa. Gleboka struktura rytu pozostaje ta sama, ale przeniesiona
we wspdtczesny kontekst spoteczny.

Réwniez dla polskiego choreografa Conrada Drzewieckiego rytualnosc
i obrzedowos¢ to byty te aspekty taricow ludowych, ktére najbardziej go in-
trygowaly. Oryginalno$¢ polskiego wczesnego tanca wyrazistego oraz stylu
pierwszego zespotu Polskiego Teatru Tarica Conrada Drzewieckiego bazo-
wala w duzym stopniu na polaczeniu tradycji i wspétczesnosci. Ten aspekt
kontynuowatl uczen Drzewieckiego — Jacek Luminski — w ramach dziatal-
nosci Slaskiego Teatru Tafica. Wypracowany przez niego styl, taczacy tarice
polskie i chasydzkie, okreslany jest jako:

[...] synteza odkry¢ najnowszych technik (manipulowanie ciezarem ciata, rolg
miednicy i kregostupa, swiadome poszukiwanie i uruchamianie nowych osrodkow
ruchu) i elementéw ,tanca wyrazistego” (zespdt ma na swoim koncie takze kilka
rekonstrukgji oryginalnych choreografii polskich z lat 20. i 30.), takich jak taniec
pod wplywem wielu jednoczesnych impulséw (rozrywajacych ciato tancerza w we-
wnetrznej, samotnej walce niczym w ekspresjonistycznych, samotnych wystepach
Mary Wigman); wywiedzione z tancéw ludowych, nagle zmiany kierunkéw, osi ob-
rotu, ekstatyczne wymachy rak, intensywna praca nog i glowy, ktdéra czesto inicjuje
caly taniec, wywotujac tym samym wrazenie zaburzenia réwnowagi i ,,plywania
w przestrzeni”. (Stownik wiedzy... 2008: 229-330)

Najstynniejszym dzielem Conrada Drzewieckiego w sposéb najpekiej-
szy realizujacym idee inspiracji i transpozycji tradycyjnej choreografii na
nowa forme sceniczng jest niewatpliwie Krzesany (1977). Warto podkresli¢,
ze powstato ono w czasie, gdy w muzyce polskiej réwniez silnie rysowat sie
nurt powrétu do folkloru, reprezentowany m.in. przez Wojciecha Kilara, do
ktérego utworu Drzewiecki utozyt swoja choreografie inspirowang obrze-
dem i tanncem krzesanego. Irena Turska pisata:

Tematem baletu jest prastary obrzed zwiazany z krzesaniem i rozpalaniem
ognia. Zwiazki z folklorem Gérali podhalanskich zaznaczaja sie w swobodnie prze-
tworzonych elementach ruchowych, w eksponowaniu tarica meskiego, zas do tra-
dycji prymitywnej obrzedowosci nawiazuje ugrupowanie w kole, ktére jednoczy
tanczacych we wspdlnocie napiecia emocjonalnego. Podobnie jak muzyka Kilara,
choreografia Krzesanego odznacza sie wyrafinowana prostotg konstrukgji i srodkéw
wyrazu. Krgesany jest przy tym pierwsza w polskiej choreografii prébg potaczenia
ludowych elementéw ruchowych ze srodkami tarica ,,modern”. Idac $ladami kom-
pozytora, Drzewiecki zastosowal réwniez w Krzesanym uporczywie powtarzane
motywy taneczne oraz mocne kontrasty dynamiczne w przebiegach ruchu. (Turska
1997: 186-187)

pokazuje przykltad choreografii Nizynskiego, to raczej ekspresyjnosc¢, zywiotowos¢ i pewna
egzotyka rosyjskiego folkloru byta tym, co pociggalo éwczesnego widza. Zbyt gteboka in-
spiracja rytuatem, ktéra spowodowala znaczace odejscie do techniki klasycznej, zostata
uznana za skandaliczna.
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Krzesany nalezy do grupy tancow zbdjnickich i sposéb jego wykorzy-
stania przez Drzewieckiego miesci sie w schemacie inspiracji i przetworze-
nia, ktére jednak nie tylko nie umniejszyto, a wrecz podkreslito pierwotny
charakter tanca. Jest to réwniez przetworzenie na tyle czytelne, ze tatwo
pozwala odbiorcy posiadajagcemu podstawowa wiedze na odrdznienie ele-
mentéw przeniesionych, przetworzonych i dodanych w tancu. Przy czym
samo dzielo choreograficzne pozostaje spdjne i wyraziste. Warto wymieni¢
tutaj wystawienie tego dzieta przez bytego tancerza zespotu Drzewieckiego,
dzis uznanego choreografa, Emila Wesotowskiego, ktory swoja wersje Krze-
sanego zrealizowal w Poznaniu w 1997 roku.

Do choreografii tej powrdcita kilkadziesiat lat po premierze mtoda ar-
tystka Kaya Kotodziejczyk, ktéra w instalacji choreograficznej Brith Out. ..
(2008) wplotta w partyture choreograficzng dla kilku tancerzy wyrazne, ale
urywkowe cytaty z Krzesanego, naktadajac na nie strukture wiekszej calosci.
Formuta tej pracy, polegajaca na uczynieniu z tancerzy de facto oddzielo-
nych od siebie w przestrzeni obiektéw do ogladania, zniosta — wtasciwa dla
naturalnie tanczonego krzesanego, jak i obecna u Drzewieckiego — idee
wspolnotowosci. Kotodziejczyk zastapita ja ideq kolektywu, dokonujac nie-
jako transpozycji charakteru relacji pomiedzy cztonkami wspdlnoty tanca
w kulturze tradycyjnej i wspodtczesne;j.

Kotodziejczyk jest takze autorka najnowszej wersji innego niezwykle
popularnego dziela tanca scenicznego, inspirowanego folklorem gdral-
skim — Harnasi Karola Szymanowskiego, po raz pierwszy wystawionych
w Polsce w 1938 roku*. Wspomniany wczesniej Emil Wesotowski siegnat
do tego dziela rok po premierze swojej wersji Krzesanego, czyli w 1998
roku, réwniez na scenie Teatru Wielkiego w Poznaniu. W inscenizacji Ko-
lodziejczyk natomiast premierowe wykonanie Harnasi (2013) to widowi-
sko plenerowe, wpisane w krajobraz Tatr. Jego realizacja miata miejsce
na scenie pod Wielka Krokwia, wykorzystana jako zywy element scenogra-
fii i miejsce akcji. Pozostajac wierna zapisom libretta baletowego, autorka
przeniosta w dzisiejsza rzeczywistos¢ inscenizacje, wprowadzajac na scene
tancerzy wspoélczesnych oraz grupe parkurowcow, tutaj w roli tytutlowych
Harnasi. Stroje tancerzy czerpaly swobodnie z motywdéw tradycyjnych, co
najciekawiej wygladato w przypadku bandy zbéjnikéw, ktérych gote torsy
ozdobione zostaly tatuazami w formie parzenic — typowego haftu pod-
halanskich spodni meskich. Podobna fuzja wspolczesnosci i tradycji, jaka

4 Ze wzgledu na trudnoéci w zorganizowaniu premiery krajowej odbyla sie ona w Pradze
czeskiej w 1935 roku, nastepnie miata miejsce premiera paryska, w ktorej gtéwna role
Harnasia tanczyt sam Sierge Lifar. Do dzis Harnasie zostaly wznawiane ponad dwadziescia
razy (Turska 1997: 143-146).
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zaistniala na poziomie strojéw, strukturyzowata choreografie oraz oprawe
muzyczna. W oryginalne dzieto Szymanowskiego dokonata sie ingerencja
polegajaca na wykonaniu na zywo kilku utworédw przez zespét Trebunie-
Tutki. Wprowadzenie na scene zywego symbolu podhalanskiej tradycji to
nie tylko uklon w strone autentycznego, lokalnego wymiaru ludowosci,
ktory rozmywa sie w przekazach inspirowanych, ale takze jednoczesne wy-
dobycie jej uniwersalnego charakteru realizujacego si¢ w tworzeniu na sce-
nie wspolnoty.

Z przytoczonych przyktadéw rysuje sie obraz tradycji jako niewyczer-
panego zrédia inspiracji, ale takze jako przedmiotu krytycznego ogladu.
Obydwie te postawy sa réwnie cenne i ozywiaja pamie¢ o tradycji i dzie-
dzictwie kulturowym wpisanych w ciato tancerza. Obalaja one rowniez mit
o szkodliwosci i destrukcyjnym wplywie ,zachodnich” estetyk na obrze-
dowe i tradycyjne tance, podkreslajac dynamiczny, a nie statyczny charkter
ludowej obrzedowosci (Grau 1997: 93). W sytuacji performatywnej proba
odtworzenia oryginatlu, zZrédlowej formy, bez komentarza i kontekstuali-
zacji skazana bylaby na artystyczna porazke. Dlatego tez choreografowie
czerpiacy swoje inspiracje z bogactwa kulturowego Europy przetwarzajq
je za pomoca wilasciwych im narzedzi analitycznych i performatywnych,
czytajac tradycje jako otwarty i niewyczerpany tekst kulturowy.

Inspiracje folklorem polskim we wspdlczesnych realizacjach
choreograficznych (2003-2013)

Polski Teatr Tanica
Krzesany i inne tarice, odcinek II cyklu , XL — Polski Teatr Tanca wczoraj i dzis”

Choreografia oryginalna: Conrad Drzewiecki

Opracowanie: Ewa Wycichowska

Muzyka: Wojciech Kilar i inni

Scenariusz i opracowanie choreograficzne: Ewa Wycichowska
Premiera: 24.02.2013

Program wieczoru choreograficznego poswieconego historii PPT obejmuje m.in. reinterpre-
tacje fragmentdw oryginalnej choreografii z , Krzesanego“ Conrada Drzewieckiego.

Kielecki Teatr Tanica
Catery tarice

Choreografia: Andrzej Morawiec
Scenografia, kostiumy: Anna Maria Klikowicz
Rezyseria $wiatla: Grzegorz Pantak
Wystepuje: Kielecki Teatr Tarica

Premiera: 22.06.2007
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Catery tarice to fragment spektaklu pt. Sgymanowski, ktéry powstat w 2007 roku — ogloszo-
nym Rokiem Karola Szymanowskiego. Kompozycje choreograficzne zrealizowane zostaty
w stylach tarica wspolczesnego, ale zawieraja elementy charakterystyczne dla polskiego
folkloru.

Warszawski Teatr Tanca
Kontrasty

Idea, rezyseria i choreografia: Aleksandra Dziurosz

Muzyka: Aleksandra Biliniska, Stanistaw Moryto, muzyka ludowa
Scenografia: Magdalena Brzeska

Swiatto: Bartosz Mitosz Martyna, Prot Jarnuszkiewicz (konsultacje)
Wykonanie: Warszawski Teatr Tarica

Premiera: 30.06.2011

Kontrasty to m.in. refleksja na temat tradycji. Artysci zastanawiaja sie nad przemieszcze-
niem jej spolecznej funkcji, prowadzacym niekiedy do jej negacji i odrzucenia. Inspiracja
przy powstawaniu spektaklu byty tradycyjne teksty i melodie regionu kurpiowskiego.

Warszawski Teatr Tanca
Few Few

Idea i rezyseria: Aleksandra Dziurosz

Wspdlpraca rezyserska, konsultacje aktorskie: Bartosz Mitosz Martyna
Choreografia: Praca zespotowa WTT

Muzyka: Aleksandra Bilinska

Saksofon improwizacja: Alina Maria Mleczko

Scenografia i kostiumy: Karolina Fandrejewska, Martyna Kander
Space Light: Aleksandra Dziurosz, Karolina Fandrejewska, Bartosz Mitosz Martyna
Realizacja dzwieku, nagrania: ASM Andrzej Stomkowski

Asystent choreografa: Maria Kuchowicz

Konsultacje choreograficzne: Krzysztof Zawadzki

Wykonanie: Warszawski Teatr Tanca i Atelier WTT

Premiera: 10.12.2012

Tematem spektaklu jest tradycja — zaréwno zakorzeniona w folklorze, jak i ta pielegnowana
przez pisarzy i poetow, a takze ta wspoétczesna, mniej lub bardziej Swiadomie zapozyczana
z innych kultur. W specjalnie skomponowanej na potrzeby spektaklu muzyce pobrzmiewaja
echa melodii znanych z polskich tanncéw narodowych.

Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Akcji Rozdroze
Brith Out. ..

Choreografia: Kaya Kotodziejczyk

Taricza: Kaya Kotodziejczyk, Karolina Wolkowiecka, Filip Szatarski, Karol Tymiriski, Ramona
Nagabczynska

Rezyseria Swiatel: Herman Venderickx

Premiera: 22.11.2008

Proces kreacji zainspirowany zostat poszukiwaniami odpowiedzi na kilka pytan: Czy moz-
liwe jest wyabstrahowanie z przestrzennych i socjalnych relacji znakéw odnoszacych nas do
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dziedzictwa i tradycji? Czy pop moze oznacza¢ folk? Czy rekonstrukcja jest mozliwa i jaka
forme moze przyjac? Jednym z gléwnych motywdéw strukturyzujacych prace performeréw
w pierwszej fazie byla rekonstrukcja zaréwno taneczna, jak i muzyczna Krzesanego Conrada
Drzewieckiego.

Festiwal Muzyka na Szczytach
Widowisko taneczne Harnasie

Choreografia: Kaya Kotodziejczyk

Muzyka: Krzesany, Wojciech Kilar, Harnasie, Karol Szymanowski
Muzyka tradycyjna: Trebunie-Tutki

Tancerze: wykonawcy z catego kraju oraz zespot Trebunie-Tutki
Kostiumy: Maldoror/Grzegorz Matlag

Premiera: 4.08.2012

W oparciu o pierwszy szkic partytury i oryginalne libretto kompozytora, choreografka Kaya
Kolodziejczyk tworzy spektakl czerpiacy z autentycznego folkloru, réwniez tego najbar-
dziej wspoélczesnego. Do projektu zaproszeni zostali wykonawcy z catej Polski, prezentu-
jacy rézne estetyki i style taneczne, jak i rdzenni artysci podhalanscy oraz rodzinny zespoét
Trebunie-Tutki.

Art Stations Foundation

Happy

Choreografia: Nigel Charnock

Asystent choreografa: Janusz Orlik

Swiatlo: Ewa Garniec

Tancza: Barbara Bujakowska, Natalia Draganik, Bartosz Figurski, Maciej Kuzminski, Janusz
Orlik, Renata Piotrowska, Anna Steller, Aleksandra Scibor, Karol Tyminski

Produkcja: Joanna Lesnierowska

Premiera: 15.03.2009

Spektakl zrealizowany z polskimi tancerzami przez gwiazde brytyjskiego tanca wspdtcze-
snego Nigela Charnocka jest pokotosiem jego pracy rezydencyjnej w Poznaniu. W efekcie
powstatl spektakl wielowatkowy, w ktérym znaczace miejsce zajmuje analiza relacji wspot-
czesnosci i tradycji, rozumianej szeroko i ewokowanej zardwno w warstwie narracyjnej, jak
i muzyczno-ruchowe;j.

Maat Festival
Plaisir d’amour — czes¢ 111 Tryptyku

Choreografia: Mikotaj Mikotajczyk

Wykonanie: Mikotaj Mikotajczy, Klub Seniora z Lowicza
Muzyka: Zbigniew Kozub

Fortepian: Anna Kozub

Wideo: Patrycja Planik

Premiera: 18.10.2011

Jest to trzecia czesc autobiograficznego cyklu Tryptyk. Pojawia sie w niej nawigzanie do folk-
loru, zaposredniczone udziatem czlonkin Klubu Seniora w Lowiczu, ktérych nagrania poja-
wiaja sie na trzech ekranach. Kobiety ubrane w lowickie stroje ludowe przedstawiajg sie,
a poézniej $piewaja piesni (podczas premiery sa takze obecne na widowni jako widzowie).
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Fundacja Cialo/Umyst
Folk? ja sie (nie) zgadzam!

Koncepcja, choreografia: Edyta Kozak

Rezyseria: Roland Rowinski

Kostiumy: Gwen van Den Eijnde

Choreografia i wykonanie: Izabela Szostak, Karol Tyminski, Rafat Dziemidok, Takako Mat-
suda

Swiatta: Ewa Garniec

Wideo: Tomasz Karpowicz

Premiera: 23.09.2011

Punktem wyjscia spektaklu byta préba przedefiniowania pojecia folkloru, przemyslenie jego
fenomenu z postmodernistycznej perspektywy oraz pokazanie go w szerokim kontekscie.
Spektakl odnosi sie do folkloru jako formy kultury i zjawiska spotecznego.

Slaski Teatr Tanca i twérczos$¢ Jacka Lumiriskiego

Z uwagi na specyficzna formule taczaca prace Jacka Luminskiego z folk-
lorem spektakle te nie sa zawsze bezposrednio inspirowane folklorem
czy tradycja, ale podejmuja z nimi dialog na innych poziomach. Wedlug
stéw choreografa: ,,Spektakle, zarowno w sferze kompozycyjnej, jak i tech-
niki wykonawczej, sa no$nikiem polskosci w duchu polskiej techniki tanca
wspélczesnego. W przypadku spektakli wystawianych w Slaskim Teatrze
Tanca lub na WTT (Wydziat Teatru Tanca) polsko$¢ obecna jest w ciele-
snosci (wynika z odwotania sie do ucielesnienia pamieci i uciele$nionej
wiedzy). W innych wypadkach (miedzynarodowych) odwotuje sie do po-
dobienstw wiedzy ucielesnionej i pamieci znanych lokalnym wykonawcom.
W niektérych wypadkach muzyka funkcjonuje jako wzmocnienie uciele-
snienia. Zawsze tematyka spektakli inspirowana jest przezyciami, ktérych
zrodlem sg przemiany spoteczne — lokalne i globalne; u ich podstaw lezg
niepokoje, rozdarcia, brak rozliczenia z przesztoscia, problemy tozsamo-

$ciowe — czesto z przymruzeniem oka”>.

Spis spektakli w choreografii Jacka Luminskiego

Not All Those Who Wander Are Lost (2013), The Battery Dance Company, Nowy Jork, USA,
muzyka: Pawel Szymanski i Andy Statman

Kocham tylko i wylgcznie catym sercem nie-rozlqcznie Magdaleneg (2013), spektakl dyplo-
mowy studentéw PWST, muzyka m.in.: Kapela ze wsi Warszawa, Grubson,
Marcin Blazewicz

MOP2012 (2012), Creative Links Asia, Makao

Nie catkiem ciemny nawet kolorowy (2011), Slaski Teatr Tarica

> Materiat wlasny.
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Revolution/Evolution (2010), Y-Space, Hong Kong, wspdlpraca choreograficzna z Victo-
rem Ma, muzyka: Arturas Brumsteinas (inspirowana polskimi piesniami lu-
dowymi)

Single-track (2010), Icelandic Dance Company, Reykjavik, muzyka: Pawel Szymanski

La La La Land (2009), Slaski Teatr Tarica, muzyka: Zbigniew Karkowski

Panopticon albo/i Przypowiesé o Maku (2008), Slaski Teatr Tafica, muzyka: Pawel Szymanski
Tylko chwile (2007), S'lqski Teatr Tanca

Zobaczy¢ $wiat w ziarnku piasku (2007), Slaski Teatr Tarica

The color of a dead frog (2006), Nai Ni Chen Dance Company, New York, USA

365 Neither Fish (2006), Ballet Met, Columbus, Ohio (USA), muzyka: Wojciech Blecharz
Reakcja chemiczna (2006), Slaski Teatr Tanca

Pogza swiatem (2006), élqski Teatr Tanca

Czar swyczajnych dni — sen swietego (2005), Slaski Teatr Tarica

Abyss (2004), City Dance Ensemble, Washington, DC, USA

Wrzaskowisko (2004), élqski Teatr Tanca

Where to put the blanket (2004), Dance Advance, Philadelphia Fringe Festival, Filadelfia,
USA, muzyka: Wojciech Blecharz

Makrokrempatologia — Mysli Mocno Potargane (2003), Slaski Teatr Tafica
Rzeczy niepokdj (2003), Gliwicki Teatr Muzyczny, muzyka: Krzysztof Penderecki
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Aleksandra Biliniska

Niniejszy wykaz sporzadzony zostal przede wszystkim w oparciu o ba-
dania wtasne oraz materialy udostepnione i opracowane przez Polskie Cen-
trum Informacji Muzycznej, a takze Biblioteke-Fonoteke Zwiazku Kompo-
zytoréw Polskich w Warszawie. Postawa badawcza podazata za koncep-
cja czterech zasadniczych sposobow podejscia do folkloru, obserwowanych
w twdrczosci kompozytoréw polskich, nakreslonych przez Krzysztofa Ba-
culewskiego:

— opracowanie ludowego oryginatu tak, ze stanowi on osnowe melo-
dyczng (formalna, tekstowa) utworu, pojawia sie w nim bez zmian lub ze
zmianami niewielkimi i mato znaczacymi;

—wykorzystanie melodii ludowych jako cytatéw wtopionych w odautor-
ska calos¢;

- stylizacja muzyki ludowej;

— osiagniecie specyficznej atmosfery i stylu narodowego bez uciekania
sie do stylizacji czy cytowania (Baculewski 1987: 61).

Kluczowymi zrédltami dla prawidtowosci sporzadzenia wykazu byty
stowniki i encyklopedie, biografie, opracowania monograficzne oraz arty-

kuty.
Stowniki i encyklopedie

Almanach polskich kompozytoréw wspotczesnych, opr. Mieczystawa Hanuszewska, Bogustaw
Schaeffer, PWM, Krakéw 1982.

Almanach Kompozytorow Akademii Mugzycznej im. F. Chopina w Warszawie, opr. Grazyna Pa-
ciorek-Draus, Alicja Gronau-Osiniska, t. 1, Akademia Muzyczna w Warszawie,
Warszawa 2004.

Dybowski Stanistaw, Stownik pianistéw polskich, Selene, Warszawa 2003.

Encyklopedia mugzyczna PWM, cze$¢ biograficzna, red. Elzbieta Dziebowska, t. ,,ab”, PWM,
Krakéw 1986.

Encyklopedia muzyczna PWM, cze$¢ biograficzna, red. E. Dziebowska, t. ,ab” — suplement,
PWM, Krakéw 1998.

Encyklopedia muzyczna PWM, czes¢ biograficzna, red. E. Dziebowska, t. ,,cd”, PWM, Krakéw
1985.
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Encyklopedia muzyczna PWM, czes¢ biograficzna, red. E. Dziebowska, t. ,cd — suplement”,
PWM, Krakéw 2001.
Encyklopedia muzyczna PWM, czesc¢ biograficzna, red. E. Dziebowska, t. ,,efg”, PWM, Krakow

1987.

Encyklopedia mugzyczna PWM, cze$¢ biograficzna, red. E. Dziebowska, t. ,,hij”, PWM, Krakéw
1993.

Encyklopedia muzyczna PWM, cze$¢ biograficzna, red. E. Dziebowska, t. ,klI”, PWM, Krakéw
1997.

Encyklopedia mugzyczna PWM, czes¢ biograficzna, red. E. Dziebowska, t. ,m”, PWM, Krakéw
2000.

Encyklopedia muzyczna PWM, czes¢ biograficzna, red. E. Dziebowska, t. ,n—pa”, PWM, Kra-
kéw 2002.

Encyklopedia mugyczna PWM, czes$¢ biograficzna, red. E. Dziebowska, t. ,per”, PWM, Kra-
kéw 2004.

Encyklopedia muzyczna PWM, cze$¢ biograficzna, red. E. Dziebowska, t. ,s—st”, PWM, Kra-
kow 2007.

Encyklopedia muzyczna PWM, czes¢ biograficzna, red. E. Dziebowska, t. ,,sm—$”, PWM, Kra-
kéw 2007.

Encyklopedia mugzyczna PWM, cze$¢ biograficzna, red. E. Dziebowska, t. ,,t—v”, PWM, Krakéw
2009.

Encyklopedia muzyczna PWM, czes¢ biograficzna, red. E. Dziebowska, t. ,w-z", PWM, Kra-
kow 2011.

Kompogzytorzy polscy 1918-2000, red. Marek Podhajski, t. 1, Eseje, t. 2, Biogramy, Akade-
mia Muzyczna im. Fryderyka Chopina w Warszawie, Akademia Muzyczna im.
Stanistawa Moniuszki w Gdanisku, Warszawa—Gdarsk 2005.

Leksykon Polskich Muzykéw Pedagogow, red. Katarzyna Janczewska-Sotomko, Oficyna Wy-
dawnicza ,,Impuls”, Krakéw 2008.

tédzkie srodowisko kompozytorskie 1945-2000, Akademia Muzyczna w Lodzi, 1.6dz 2001.

Stownik mugykéw polskich, red. Jézef M. Chominski, t. 1, PWM, Krakéw 1964.

The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Second Edition, red. Stanley Sadie, Mac-
millan Publishers Limited, London 2001.

Biografie i opracowania calosciowe

Bacewicz Wanda (opr.), Calendarium zycia i twdrczosci Grazyny Bacewicz, Czestochowa
1987.

Baculewski Krzysztof, Polska twdrczos¢ kompozytorska 1945-1984, PWM, Krakéw 1987.

Baculewski K., Wspdtczesnosé, cz. 1: 1939-1974, w serii: Historia muzyki polskiej, t. 7, Sut-
kowski Edition, Warszawa 1996.

Bauman-Szulakowska Jolanta, Dziadek Magdalena, Turek Krystyna, Utwory i publikacje
cztonkow katowickiego oddziatu ZKP, Zwiazek Kompozytoréw Polskich, Od-
dzial w Katowicach, Katowice 1994.

Bias Iwona, Bieda Monika, Stachura Anna, Emocja utkana z dzwigku. Edward Bogustawski.
Zycie — dzieto, Akademia im. Jana Dlugosza w Czestochowie, Czestochowa
2005.

Chlopecki Andrzej, Poststowie. Przewodnik po muzyce Witolda Lutostawskiego, Towarzystwo
im. Witolda Lutostawskiego, Warszawa 2012.

Chmara-Zaczkiewicz Barbara, Katalog rekopiséw Biblioteki Publicznej im. H. Lopaciriskiego
w Lublinie, cz. 6, Sygnatury 2389-2810: Spuscizna Aleksandra Bryka. Opr. Wio-
dzimierz Pigta, ,Muzyka” 2001, nr 2.
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Dahlig P., Tradycje muzyczne a ich przemiany. Miedzy kulturq ludowq, popularng i elitarnq
w Polsce, IS PAN, Warszawa 1993.

Gasiorowska Malgorzata, Bacewicz, PWM, Krakdéw 1999.

Gasiorowska Malgorzata (red.), O Grazynie Bacewicz. Materialy z konferencji muzykologicz-
nej, Brevis, Poznan 1998.

Grzenkowicz Izabela, Tadeusz Baird. Rozmowy, szkice, refleksje, PWM, Krakow 1998.

Gwizdalanka Danuta, Meyer Krzysztof, Lutostawski. Droga do dojrzatosci, t. 1, PWM, Krakéw
2003.

Gwizdalanka D., Meyer K., Lutostawski. Droga do mistrzowstwa, t. 2, PWM, Krakéw 2004.

Kisielewski Stefan, Gragyna Bacewicz i jej czasy, PWM, Krakéw 1963.

Lukaszewski Marcin, Wojciech Fukaszewski. Zycie i tworczosé, Wydawnictwo Wyzszej Szkoly
Pedagogicznej w Czestochowie, Czestochowa 1997.

Maciejewski Bogustaw M., Twelve Polish Composers, Allegro Press, London 1976.

Pigta Wiadystaw, Katalog rekopiséw Biblioteki Publicznej im. H. Eopaciriskiego w Lublinie.
Cz. VI Sygnatury 2389-2810: Spuscizna Aleksandra Bryka, Wydawnictwo Bez
Erraty, Lublin 1997.

Schaeffer Bogustaw, red. Artur Malawski, Zycie i twdrczosé, Krakéw 1969.

Szczecinska Ewa, Od sonoryzmu do. .. muzyki dawnej (O mugyce Krzysztofa Baculewskiego),
,Polish Culture” 1999, nr 1, s. 49.

Tarnawska-Kaczorowska Krystyna, Tadeusz Baird, Ars Nova, Poznan 1995.

Tarnawska-Kaczorowska Krystyna, Tadeusz Baird. Glosy do biografii, PWM, Krakéw 1997.

Tarnawska-Kaczorowska Krystyna (red.), Tadeusz Baird — sztuka dzZwigku, sztuka stowa. Ma-
terialy sympozjum, Sekcja Muzykologéw ZKP, Warszawa 1982.

Tarnawska-Kaczorowska K., Zygmunt Krauze. Miedzy intelektem, fantazjq, powinnosciq i za-
bawq, PWN, Warszawa 2001.

Thomas Adrian, Gdérecki, PWM, Krakéw 1998.

Artykuly

Bauman Jolanta, Charakterystyka sylwetki twdrczej Rafata Augustyna, w: Twdrczos¢ kompo-
gytorow wroctawskich (1945-1985), red. Walentyna Wegrzyn-Klisowska, Ma-
ria Passella, Akademia Muzyczna we Wroctawiu, Wroctaw 1990.

Ert-Ebert Alina, Nie zakopatem talentow. Z profesorem Andrzejem Cwojdziriskim, kompozy-
torem mugyki dla dzieci i mtodziezy, rozmawia Alina Ert-Eberdt, ,,Twoja Muza”
2008, nr 4, s. 71-72.

Jedrasik Arkadiusz, By¢ potrzebnym, ,Muzyka21” 2001, nr 4, s. 37-41.

Pociej Bohdan, Roman Berger. Miedzy stowem, pojeciem a mugzykq, w: Mugzyka Zle obecna,
red. K. Tarnawska-Kaczorowska, Sekcja Muzykologéw Zwigzku Kompozyto-
réw Polskich, Warszawa 1989.

Peret-Ziemlanska Zofia, Maria Dziewulska (1909-2006), ,,Twoja Muza” 2006, nr 5, s. 70-71.

Kompozytorzy i ich tworczos¢ inspirowana folklorem polskim

Karol Anbild (Strzempa)

Cztery tarice slgskie na orkiestre symfoniczng (1952), Impresje istebniowskie na malq or-
kiestre symfoniczng (1953), Mazur na orkiestre symfoniczna (1955), Oberek na orkiestre
symfoniczng (1955), Suita taneczna na chor mieszany i orkiestre (1962), Szeroka woda,
parafraza na temat piesni kieleckiej na cztery trabki i orkiestre (1971).
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Czestaw Aniotkiewicz

Suita ludowa na orkiestre symfoniczng (1928), Gaicek, suita ludowa na chér mieszany i ka-
pele ludowa (1948), Bedzie chleba dosy¢, suita ludowa na chér mieszany i kapele ludowa
(1949).

Rafal Augustyn

Cztery piesni slgskie na chor mieszany (1970-1971).

Grazyna Bacewicz

Koncert skrzypcowy nr 2 (1945), Koncert skrzypcowy nr 3 (1948), Kaprys polski na skrzypce
solo (1949), Oberek na skrzypce i fortepian (1949), Oberek nr 2 na skrzypce i fortepian
(1951), Taniec mazowiecki, wersja na skrzypce i fortepian oraz wiolonczele i fortepian
(1951), Kwartet smyczkowy nr 5 (1950-1952), Sonata na fortepian nr 2 (1953).
Krzysztof Baculewski

Ozwodne i krzesane na chér mieszany a cappella (2000).

Tadeusz Baird
Koncert na fortepian i orkiestre (1949).

Jerzy Bauer

Trzy melodie kurpiowskie na wiolonczele i fortepian (1975), Dwa swiqtki ludowe na obdj
i gitare (1977), Wariacje oberkowe na wiolonczele i orkiestre (1978).

Stefan Behr

Cgztery piesni warmijsko-mazurskie na chor mieszany a cappella (1960).

Roman Berger

Sonata z motywem Karola Szymanowskiego na skrzypce i fortepian (1982-1983), Piosenki
2 Zaolzia na kwartet smyczkowy (2004).

Aleksandra Bilinska

Kontrasty, na gtos solo, media elektroniczne, muzyka do spektaklu teatru tarica (2010),
Few_Few, mugzyka elektroniczna do spektaklu teatru tarica (2012).

Edward Bogustawski

Ziemia nad Przemszq, pie$n na chér mieszany a cappella (1968), Nasza ziemia, piesni na
chor meski a cappella (1974), Piesti o ziemi naszej, oratorium na glosy solowe, recytatora,
chdr i orkiestre (1982), Polonia, poemat symfoniczny na skrzypce i orkiestre (1983-1984),
Polskie melodie ludowe na chér mieszany, zespot akordeonowy i perkusje (1989).

Marian Borkowski
Dwa magurki na fortepian (1958).

Aleksander Bryk

Dwa tarice regionalne z Zamojskiego na orkiestre (1925), Tarice podlaskie na orkiestre
(1937), Powitanie Ojczyzny, polonez na orkiestre symfoniczng (1944), Obrazki lubelskie na
orkiestre (1945), Wesele lubelskie na chér mieszany i orkiestre (1947), Kurzawiec, oberek na
orkiestre (1949), Jarmark w Eukowie, groteska na chor i orkiestre (1949), Suita lubelska na
chor i orkiestre (1951), Cztery tarice lubelskie na orkiestre (1952), Mach, taniec lubelski na
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orkiestre (1953), Oberek na orkiestre (1953), Suita dolnoslgska na orkiestre (1954), Od Bit-
goraja, suita taneczna na orkiestre (1955), Od Lublina, suita taneczna na orkiestre (1955),
Suita dolnoslgska nr 2 na orkiestre (1956), Mazur bitgorajski na orkiestre deta (1961), Pod
jaworem, wariacje op. 38 nr 1 na orkiestre deta (1961), Pod kaling, piesti ludowa na orkie-
stre (1965), Sobdtki, obrazek muzyczny na orkiestre deta (1966), Wesele towickie, suita na
chdr i zespdt instrumentalny (1967), Dozynki na orkiestre deta (1968), Chmielaki krasny-
stawskie, widowisko muzyczne (1971).

Edward Bury
Mata suita na orkiestre smyfoniczng (1950), Krakowskie wesele na chér mieszany (1976).

Fryderyk Chopin
Magzgurki (1825-1849), Polonezy (1817-1842), Andante spianato i Polonez Es-dur op. 22
(1830-1836), Fantazja na tematy polskie A-dur op. 13 (ok. 1829), Rondo a la krakowiak
F-dur op. 14 (1828).

Andrzej Cwojdzinski

Catery tarice polskie op. 29 na trio fortepianowe (1990), Suita stylizowanych taricéw polskich
op. 55 na 2 gitary klasyczne (1997), Suita taricow polskich op. 82 na zespdt akordeonowy
(2005), Dziesie¢ mazurkow op. 85 na fortepian (2005).

Magdalena Cynk

Kujawiak TOS na orkiestre symfoniczng (2006), Koseder Kaszubski na orkiestre symfoniczng
(2006), Dyna kujawska na orkiestre symfoniczng (2007), Owczarek kaszubski na orkiestre
symfoniczng (2007), Klepocz na orkiestre symfoniczng (2010), Kujawiak na carillon (2010),
Modlitwa Harnasia na alt, chor i orkiestre (2011).

Florian Dabrowski

Suita kujawska na sopran, 3-glosowy chor dzieciecy i matq orkiestre symfoniczna do tek-
stéw ludowych (1946).

Tadeusz Dobrzanski

Hej, od Sqcza jade, kantata na sopran, tenor, baryton, chdr mieszany i orkiestre (1949),
Ggski, fuga-scherzo na chdr zenski a cappella (1962), Wodzicka, woda, pie$ii ludowa z no-
wotarskiego na chér mieszany a cappella (1979), Marsz géralski na orkiestre deta (1979).

Ignacy Feliks Dobrzynski

Polonez A-dur na fortepian (1823), Mazurek na fortepian (1825-1826), Deux polonaises na
fortepian (ok. 1826), Rondo alla polacca op. 6 na fortepian i orkiestre (ok. 1827), Fantaisie
quasi Fugue sur un Masurek favori op. 10 na fortepian (ok. 1828), Pozegnanie, polonez
melancholiczny na fortepian (1829), Fantaisie et Variations dans le style facile et brillant sur
la Masure (Kujawianka) op. 14 na fortepian (ok. 1830), Trois mazurkas op. 16 na fortepian
(ok. 1831), I Symfonia charakterystyczna w duchu muzgyki polskiej c-moll op. 15 (1831),
Souvenir. Deux mazurkas op. 25 na fortepian (ok. 1834), Trzy mazurki op. 27 na fortepian
(ok. 1834), Deux polonaises concertantes a grand orchestre op. 31 (ok. 1839), Deux mazgurkas
op. 37 na fortepian (ok. 1840), Mazur na chdér meski i orkiestre (1865).

Lucja Drege-Schielowa

Dogynki na fortepian solo (1928), Dwa krakowiaki na fortepian solo (1949-1950), Polska
suita taneczna na orkiestre (1951), Obrazki, suita na fortepian solo (1952), Szkice taneczne
na fortepian solo (1952).
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Maria Dziewulska

Melodie ludowe na fortepian na 2 i 4 rece (1948), Wysli chtopcy, melodia ludowa kurpiowska
na choér mieszany a cappella (1948), Cyrwona rutka, melodia ludowa kurpiowska na chér
mieszany a cappella (1948), Dwie piesni kurpiowskie na chdér mieszany i kapele ludowa
(1949), Kujawiak i Oberek [wersja I] na dzieciecy zespdt instrumentalny (1949), Kujawiak
i Oberek [wersja II] na kapele ludowa (1949), Wyszta na pole na chér zenski i kapele lu-
dowga (1950), Piosenki kurpiowskie dla dzieci na chér unisono z towarzyszeniem fortepianu
(1951), Sobdtka [wersja I] na chér mieszany i kapele ludowa (1952), Suita mazowiecka,
5 piesni ludowych na chér mieszany a cappella (1952), Oberek na fortepian (1952), Suita
dolnoslgska nr 1, 5 piesni ludowych na chdér mieszany a cappella (1953), Suita dolnoslgska
nr 2, 5 pie$ni ludowych na chér mieszany a cappella (1953), Piosenki ludowe na 2- i 3-glo-
sowy choér dzieciecy (1954), Tarice i piosenki na dwoje skrzypiec (lub 2 grupy skrzypiec)
(1955), Sobdtka [wersja II] na chér mlodziezowy i szkolng orkiestre symfoniczng (1975),
Sobdtka [wersja III] na chor dzieciecy i zesp6t instrumentalny (1977), Dwie piosenki kur-
piowskie na chér dzieciecy i zesp6t szkolny (1977), Piosenki ludowe na chér gloséw réwnych
i zespot instrumentalny (1978).

Jan Ekier

Dwa magurki na fortepian (1933), Mazurek na fortepian (1935), Suita géralska [wersja I]
na orkiestre kameralng (1935), Krakowiak na fortepian (1936), Suita goralska [wersja II]
na orkiestre symfoniczng (1937), Taniec géralski na fortepian (1938).

Jozef Antoni Franciszek Elsner

Rondo a la mazurek g-moll na fortepian (1803), Rondo a la mazurek C-dur na fortepian
(1803), Rondo a la krakowiak B-dur na fortepian (1803), Polonez na temat marsza z opery
,,Woziwoda” L. Cherubiniego na orkiestre (1804), Polonez E-dur na temat uwertury z opery
,Lodoiska” R. Kreutzera na orkiestre (1804), Na wdziecznej Polakow ziemi, kantata na choér
i orkiestre (1807), Polonez na temat piosenki ,,Ou peut-on étre mieux. . . ” na orkiestre (1816),
Polonez F-dur na orkiestre (1818), Polonez D-dur na orkiestre (1818), Polonez D-dur na
skrzypce i fortepian (1820), Polonez Es-dur na skrzypce i fortepian (1820), Mazur na orkie-
stre (ok. 1825).

Ewa Fabianska-Jelinska

Trzy Kolysanki Ludowe na sopran i fortepian (2008), Trzy tarice polskie na trio marimbowe
(2010), Piesni Kurpiowskie na sopran, chor mieszany i orkiestre kameralna (2011), Szes¢
Magzurkéw do wierszy Jana Brzechwy na fortepian (2012).

Jerzy Fitelberg

Suita na fortepian (1927), Trzy mazurki na fortepian (1931), Trzy mazurki na orkiestre
(1932), Trzy mazurki na skrzypce i fortepian (1932), Trzy polskie piesni na chér a cappella
(1941).

Julian Fontana

Trois Mazourkas op. 21 (1862), A la masurka G-dur na fortepian (1833), Polish National
Melodies (1869).

Jan Fotek

Melodia lubuska na zespét instrumentalny (1983), Suita czarnoleska na flet, klawesyn i ka-
meralng orkiestre smyczkowg (1986).
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Witold Friemann

Sonata polska na skrzypce i fortepian (1912), Mazurek na skrzypce i fortepian (1939), Obe-
rek na skrzypce i fortepian (1939), Suita podhalariska na baryton solo i orkiestre smyczkowa
(1946), Polskie misterium ludowe na glosy solowe, chér mieszany i fortepian do stéw Marii
Konopnickiej (1946), Cztery suity mazowieckie na glosy solowe, chér mieszany i orkiestre
(1948-1951), Rapsod mazowiecki na glos solo, chér mieszany i orkiestre (1950), Dwie suity
chtopskie na orkiestre (1952), Suita mazowiecka na orkiestre (1956), Polska suita na flet
i fortepian (1964), Trzy mazurki na skrzypce i fortepian (1964), Taniec $lgski na skrzypce
i fortepian (1967), Polonez majestatyczny na tube i fortepian (1969), Mazurek d-moll na
fortepian (1969), Tarice polskie na klarnet i orkiestre (1975), Mazurek g-moll na altéwke
i fortepian (1975).

Ryszard Gabrys

Spiewy ludowe na chér mieszany a cappella (1960), Piesti odrzariska podtug melodii ludo-
wej na glos i fortepian (1966), Kwiaty znad Olzy, wiazanka 17 pie$ni ludowych ze Slaska
Cieszynskiego na 2-3-glosowy choér dzieciecy (1968), Muzyka folklorystyczna I na sopran
i trombite (lub puzon) (1971), Muzyka folklorystyczna III na kapele ludowa (1972), Dwie
polskie piesni ludowe na 4-gltosowy chdr mieszany (1972), Muzyka folklorystyczna II [wersja
I] na 2 glosy zenskie, trombite i puzon (1973), Muzyka folklorystyczna II [wersja II] dla
trombicisty-$piewaka (1973), Muzyka gérska na sopran, bialy glos zenski, puzon i trabe
owczarska (1973-1974), Muzyka folklorystyczna IV na chér mieszany a cappella (1974),
Muzyka folklorystyczna V na glos bialy i beskidzkie instrumenty muzyczne (1974), Muzyka
folklorystycznva VI na tasme (1975), Tray cieszyriskie, piesni ludowe na 3 réwne glosy zen-
skie (1980), Jedenascie slgskich piesni ludowych na 3 réwne glosy zeriskie (1980), Szumi
dolina, Jan Sztwiertnia in memoriam na solistyczny chér mieszany (1981), Tryptyk polski
na organy (1983), Wiwaty na 2 solistyczne chéry mieszane (1983), Muzyka z Istebnego na
20-glosowy chér solistyczny (1983), Dwie ludowe piesni frywolne na 4 glosy réwne (1983),
Doliny na chér mieszany (1984), Scieski beskidzkie na glos, instrumenty ludowe i tasme
(1985), Etnosfera dla ludowego $piewaka-instrumentalisty (1986), Kajze mi sie podziot. . .
na sopran i fortepian (1999).

Aleksandra Garbal

Kogutek [wersja I] na chdr dzieciecy i fortepian (2004), Kogutek [wersja II] na chér dzie-
ciecy, fagot i fortepian (2004), Kogutek [wersja III] na fagot i fortepian (2004), Szes¢ lu-
dowych melodii na dwa klarnety i fagot (2005), Gdzie te owiecki moje, pieSfi na sopran
i fortepian (2005), Zalotne, milosne i rodzinne piesni ludowe Slaska Opolskiego ze zbioru
Adolfa Dygacza i Jozefa Ligezy w opracowaniu na gtosy solowe, zespoty wokalne i fortepian
(2011-2012), Melodie ludowe Slgska Opolskiego w opracowaniu na chér dzieciecy i forte-
pian (2012).

Walerian Gniot

Taniec zbdjnicki na chér meski, dwoje skrzypiec i wiolonczele (1937), Pieé piesni ludowych
wielkopolskich na chor mieszany a cappella (1948), Pierwiosnek, kantata na tenor, chér
mieszany i orkiestre (1949), Patrzata oknem, wariacje na temat ludowy wielkopolski na
fortepian (1949), Dwanascie melodii ludowych wielkopolskich na fortepian (1949), Uwer-
tura kujawska na orkiestre (1950), Szes¢ piesni ludowych wielkopolskich na chér mieszany
a cappella (1950), Tryptyk wielkopolski na chér mieszany i orkiestre symfoniczng (1951),
Slgsk spiewa na chér mieszany a cappella (1964).
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Henryk Mikotaj Gorecki

Symfonia nr 3 ,,Symfonia piesni zatosnych”op.36 na sopran solo i orkiestre (1976), Szeroka
woda op. 39, 5 piesni na chdér mieszany a cappella (1979), Mazurki op. 41 na fortepian
(1980), Wieczdr ciemny sie uniza op. 45, 5 pie$ni ludowych na chér mieszany a cappella
(1981), Wisto moja, Wisto szara op. 46, piesn ludowa na chdér mieszany a cappella (1981),
Kolysanki i tarice op. 47 na skrzypce i fortepian (1982), Ach, mdj wianku lewandowy op. 50, 7
piesni ludowych na chér mieszany a cappella (1984), Idzie chmura, pada deszcz op. 51, 5
piesni ludowych na chér mieszany a cappella (1984), Trzy kolysanki op. 49 na chér mie-
szany a cappella (1984, 1991), U okienka, u mojego na gtos i fortepian (1995), Hej, z gory,
2 gory! Koniku bury op. 75, 5 pie$ni kurpiowskich na chér a cappella (1999), ,,. .. piesni
Spiewajq”. Kwartet smyczkowy nr 3 op. 67 (1999-2005).

Andrzej Hundziak

Suita sedziejowicka na akordeon (1962), Suita piesni z Warmii i Mazur na 3 glosy réwne
i orkiestre smyczkowa (1963), Kraju zboza i wierszy na 3-glosowy chér dzieciecy (1963),
Suita kujawska na 3 chéry (1985), Alla pollaca, suita na chér zeniski (lub dzieciecy) (1995),
Kaszebska Krélewa na 4-glosowy chor zenski (1995), Hejze ino na chdér mieszany (1998),
Spiewki opolskie na chér mieszany (2001).

Henryk Jarecki

Wanda opera (1881), Polonez triumfalny na orkiestre (1883), Jadwiga krélowa polska, opera
(1884-1885), Barbara Radziwiltéwna, opera (1888-1889), Mazurek na skrzypce i fortepian
(1900).

Kazimierz Jurdzinski

Szes¢ piesni kurpiowskich na chdér mieszany (1931), Dziesigé piesni mazowieckich na chér
mieszany (1932), Pigc piesni slgskich na chdér mieszany (1934), Trzy piesni kujawskie na
chér mieszany (1937), Tryptyk kurpiowskii na fortepian (1948), Cztery piesni kurpiowskie
na chor mieszany (1954).

Tadeusz Zygfryd Kassern

Dwa magurki na fortepian (1927), Suita pastoralna na matla orkiestre (1937), Suita orawska
na mezzosopran i chér meski (1938), Suita dziecieca na dwa fortepiany (1940), Dziesigd
polskich piesni ludowych z Ziem Zachodnich na glos z fortepianem (1947).

Barbara Kaszuba

Mazurek na skrzypce solo (1994), Trio zawadiackie na skrzypce, altéwke i wiolonczele
(1999), Na wierchowej polanie I na orkiestre smyczkowa (1999), Na wierchowej polanie
II na flet, obdj, orkiestre smyczkows i perkusje (2000).

Stanislaw Kazuro

Suita mazgurkow na orkiestre, Rapsodia polska na orkiestre, Obrazek wiejski na orkiestre,
Pietnascie polskich piesni ludowych na chér a cappella.

Wojciech Kilar

Suita beskidzka na tenor, chér mieszany i malq orkiestre (1956), Krzesany poemat symfo-
niczny (1974), Orawa na kameralng orkiestre smyczkowa (1986).

Jézef Koffler

Cazterdziesci polskich piesni ludowych op. 6 na fortepian (1925), Cztery polskie piesni ludowe
na sopran (tenor) i fortepian (1925), Suita polska op. 24 na matg orkiestre (1936).
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Henryk Oskar Kolberg

Dwa mazury, Kujawiak wedtug znanego tematu, Kujawiaki w stylu gminnym, Kujawiaki, Ma-
gourkas et autres danses, Dwa magury, Szes¢ kujawiakéw, Mazur, Mazourkas et autres danses
polonaises, Mazurka d’aprés un théme populaire, Piesni na glos z fortepianem.

Michal Kondracki

Mata symfonia géralska ,,Obrazy na szkle” na zespét kameralny 16 solistéw (1930), Popie-
liny, 1-aktowe misterium ludowe (1933), Suita kurpiowska na orkiestre (1933), Legenda
czyli basnt krakowska, balet (1937), Dziesig¢ piosenek ludowych na glos i fortepian (przed
1939).

Andrzej Koszewski

Taniec wielkopolski (Szocz) na mala orkiestre symfoniczna (1951), Kantata sielska na chér
mieszany i malg orkiestre symfoniczng (1951), Mazowianka na chér mieszany (1952), Suita
kaszubska na chér mieszany (1952), Uwertura kujawska na orkiestre symfoniczng (1963),
Tryptyk wielkopolski [wersja I] na chér mieszany (1963), Tryptyk wielkopolski [wersja 1I]
na chdr mieszany i orkiestre symfoniczng (1964), Wczoraj byta niedzioteczka na chér zenski
lub chiopiecy (1969), Mata suita nadwarciariska na chér mieszany (1969), Praystroje, 7
wielkopolskich melodii ludowych na fortepian (1970), Suita lubuska na chér zenski lub
chtopiecy (1983), Polni mugykanci na chor zenski (1983), Trzy tarice polskie [wersja I] na
chor zenski (1988-1989), Trzy tarice polskie [wersja II] na chér mieszany (1989).

Wlodzimierz Kotonski

Tarice goralskie na orkiestre (1950).

Zygmunt Krauze
Szes¢ melodii ludowych na fortepian (1958), Folk Music na orkiestre (1972).

Szymon Laks

Mata suita na kwartet smyczkowy (1926), Suita polska [wersja I] na skrzypce i fortepian
(1935), Suita polska [wersja II] na orkiestre (1936), Polskie echa, 8 piesni na chér meski
lub mieszany (1939), Koleda slgska na glos i fortepian (1946).

Jozef Karol Lasocki

Juhasi, spiska melodia ludowa na chér mieszany a cappella (1946), Cyraneczka, kurpiow-
ska melodia ludowa na chér mieszany a cappella (1946), A po pruskiej granicy, kurpiowska
melodia ludowa na chdr mieszany a cappella (1946), Kémoratki my se, orawska melodia
ludowa na chér mieszany a cappella (1946), Leci woda. . . , kurpiowska melodia ludowa na
chér mieszany a cappella (1946), Nie bedzie mi¢ glowisia bolata, melodia ludowa na chér
mieszany a cappella (1946), Nie wyskakuj ptaszku, orawska melodia ludowa na chor mie-
szany a cappella (1946), Oj, swieci miesiqc, melodia ludowa na chér mieszany a cappella
(1946), Czemu nie orzesz na chér mieszany a cappella (1946), Lecialy Zurawie, pie$n kur-
piowska na chor mieszany a cappella (1947), Lesie mdj na chér mieszany a cappella (1947),
Pocozescie kawalirzy przysli, melodia kurpiowska na chér mieszany a cappella (1947), Som
w stawie rybecki, melodia ludowa na chdér mieszany a cappella (1947), Dziesie¢ piesni na
chér zenski a cappella (1948), Szes¢ piesni rosyjskich na chér meski a cappella (1950), Dwie
piesni dolnoslgskie na chér mieszany a cappella (1953), Truncit w strunki, scherzino na chér
mieszany a cappella (1954), Jabtoneczka na chér mieszany a cappella (1954).
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Aleksander Lason
Gory na orkiestre symfoniczna (1979-1980).

Jerzy Lefeld

Dwa mazurki op. 9 na fortepian (1947), Krakowiak op. 11 nr 1 na fortepian (1948),
Mazurek-impromptu na fortepian (1976).

Karol Lipinski

Dwa polonezy op. 1 na skrzypce i orkiestre, Favorite-Mazurka na orkiestre (przed 1810),
Trzy polonezy op. 5 na fortepian, Polonez koncertowy op. 6 na skrzypce i orkiestre, Ronda
alla Polacca op. 13 na skrzypce i orkiestre, Rondo alla Polacca na temat piesni polskich op.
17 na skrzypce i orkiestre (ok. 1820-1824).

Witold Lutostawski

Melodie ludowe na fortepian (1945), Mata suita na orkiestre kameralng (1950), Koncert na
orkiestre (1950-1954), Tryptyk slgski na sopran i orkiestre symfoniczng (1951), Mata suita
[wersja II] na orkiestre symfoniczng (1951), Pie¢ melodii ludowych na orkiestre smyczkowa
(1952), 10 taricéw polskich na orkiestre kameralng (1953), Preludia taneczne na klarnet
i fortepian (1954).

Juliusz Luciuk

Kaszébé na glos solowy, chér mieszany i orkiestre symfoniczng (1969), Trzy piesni zbdjnickie
na tenor i chér mieszany a cappella (1975), Trzy Baby na chdr mieszany a cappella (1977),
W jaworowym lesie na fortepian (1977).

Wojciech Lukaszewski

Te zywieckie pola na glos i fortepian (1957-1960), Ej, sama jo se, sama na glos i fortepian
(1960), Po gérak, po lasak snizek polatuje na glos i fortepian (1960), Mazowsze, maly po-
emat na chor meski (1969), Tryptyk ludowy na chor mieszany (1969), Wariacje na temat
melodii ludowej ,,Usnijze mi usnij” na fortepian (1977).

Pawel Lukaszewski

Pig¢ Zatobnych piesni kurpiowskich [wersja I] na chér mieszany (2009), Pie¢ Zatobnych piesni
kurpiowskich [wersja II] na chér mieszany i orkiestre (2010).

Roman Maciejewski

Piesni kurpiowskie na chér mieszany (1928), Mazurki na fortepian (1928-1990), Tarice go-
ralskie na fortepian (1931), Mazurek na dwa fortepiany (1951).

Milosz Magin

Cracovienne na fortepian i orkiestre (1950), Koncert fortepianowy nr 1 (1954), Rapsodia
polska na orkiestre (1963), Suita polska na orkiestre (1966), Petite suite polonaise na forte-
pian (1974), Miniatures polonaises na fortepian (1982), Petites danses polonaises na forte-
pian (1987), Danses polonaises [wersja I] na skrzypce i fortepian (1994), Danses polonaises
[wersja II] na klarnet i fortepian (1994), Kaprys polski na klarnet (1997).

Jan Adam Maklakiewicz

Suita huculska na skrzypce i fortepian (1927), Pigé piesni ludowych na chér mieszany
(1929), Leciaty ggsariki, melodia na chér mieszany (1929), Msza polska na chér mieszany,
sopran lub tenor i organy (1944), Slgsk pracuje i spiewa, suita ludowa na tenor, chér meski,
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zenski i mieszany z orkiestra symfoniczna lub fortepianem (1948), Suita towicka na so-
pran, chér mieszany i orkiestre (1948), Suita taricow towickich na orkiestre (1951), Koncert
skrazypcowy nr 2 ,,Goralski” (1952).

Artur Malawski

Wierchy, szkic symfoniczny na orkiestre (1934), Zywioty Tatr (Tryptyk goralski) na kwintet
instrumentéw detych (1934), Hucutka na skrzypce i fortepian (1941), Wierchy, balet-pan-
tomima na sopran, tenor, baryton, chor i orkiestre symfoniczng (1944-1950), Mazurek na
fortepian (1946), Tryptyk gdéralski [wersja I] na fortepian (1949), Tryptyk goralski [wersja
II] na mata orkiestre (1950), Mazurek na skrzypce i fortepian (1950), Mata suita chéralna
na chor mieszany a cappella (1951).

Wiladystawa Markiewiczéwna

Kujawiak na fortepian (1933), Suita na dwa fortepiany (1936), Obertas, piesn na glos i for-
tepian do stéw Jarostawa Iwaszkiewicza (1944), Kolorowe obrazki na fortepian (1947), Trzy
piesni ludowe na sopran i fortepian (1952), Wariacje na temat ludowy $laski ,, Taricowata ryba
z rakiem” na dwa fortepiany (1953), Na ludowo na fortepian na 6 rak (1958), Taniec wiejski
na fortepian (1976), Dwie piesni ludowe na sopran i fortepian (1978).

Henryk Melcer-Szczawinski

Quasi mazgurka (na temat W.M.S) na fortepian (1903), Wariacje na temat ludowy na forte-
pian (ok. 1925).

Aleksander Michalowski

Mazurek fis-moll op. 5 na fortepian, Mazurek cis-moll op. 6 na fortepian, Mazurek f-moll op.
7 na fortepian, Mazourka As-dur op. 16 na fortepian, Mazurek cis-moll op. 17 na fortepian,
Mazurek F-dur op. 18 na fortepian, Mazurek e-moll op. 19 na fortepian, Mazurek h-moll op.
31 na fortepian, Polonez gis-moll op. 36 na fortepian.

Lech Miklaszewski

Wiazt kotek i inne piosenki dla dzieci, Piosenki radiowe na gtos solo dla dzieci z I i II klasy,
Piosenki radiowe na gtos solo dla dzieci z klas III i IV, Radiowe piosenki przedszkolakéw na 1
glos, Plynie rzeczka, ptynie, Wedréwka z piosenkq i inne piosenki dla dzieci.

Stanistaw Moniuszko

Halka [wersja I], opera w 2 aktach (1846-1847), Halka [wersja II], opera w 4 aktach
(1857), Straszny dwdr, opera w 4 aktach (1861-1864), Polonez koncertowy na wielka orkie-
stre (ok. 1866), 278 piesni, w tym 268 zawartych w 12 zbiorach zatytutowanych Spiewnik
domowy.

Stanistaw Moryto

Pig¢ piesni kurpiowskich na chér zenski (1997).

Krystyna Moszumanska-Nazar
Suita taricéw polskich na fortepian (1954).

Karol Mroszczyk

Na ten ugdr na chér a cappella (1935), Piesri zniwna na skrzypce i fortepian (1937), Mata
suita na tematy ludowe na orkiestre (1942), Dziesigc piesni ludowych na chér mieszany a cap-
pella (1946), Piesni ludowe [wersja I] na gtos i fortepian (1948), Dwie piesni slqskie na glos,
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chdr i zespdt muzyczny (1948), Piosenki ludowe na glos i fortepian (1950), Piesni ludowe
[wersja II] na chér mieszany a cappella (1950), Piesri kurpiowska na gtos i fortepian (1951).

Tadeusz Natanson

Suita ludowa na sopran, chdr mieszany i orkiestre (1955), Szes¢ melodii tugyckich na forte-
pian (1960).

Andrzej Nikodemowicz

Osiem polskich piesni ludowych [wersja I] na chér mieszany i zesp6t instrumentalny (1972),
Mata suita na orkiestre (1986), Cztery polskie piesni ludowe [wersja I] na 4-glosowy chér
zenski a cappella (1986), Osiem polskich piesni ludowych [wersja II] na chér mieszany i ze-
spét instrumentalny (1988), Cztery polskie piesni ludowe [wersja II] na mezzosopran i for-
tepian (1988), Suita polska, 6 polskich piesni ludowych na organy (1995), Cztery polskie
piesni ludowe [wersja III] na sopran i orkiestre (1997).

Zygmunt Noskowski

Krakowiaki (Cracoviennes, Polnische Lieder u. Tdnze) na fortepian (1878-1879), Krakowiaki
(Cracoviennes, Polnische Lieder u. Tédnze) na fortepian na 4 rece (1878-1880), Krakowiaki
(Cracoviennes, Polnische Lieder u. Tdnze) na fortepian (1876-1877), Suita polska (Suite po-
lonaise. Chansons, romances et danses nationales d’aprés des mélodies originales) na fortepian
na 2 i4 rece (ok. 1880), Dwa tarice polskie (Deux danses polonaises) na fortepian (po 1880),
Wiara, mitos¢ i nadzieja, obraz ludowy w 4 aktach Adama Staszczyka (1882), Wieczornice,
obraz ludowy w 5 aktach Jana Olechnowicza (1882), Trzy piesni ludowe na 2 glosy zenskie
z fortepianem lub chér zenski (1883), Chata za wsiq, obraz ludowy w 5 aktach Zofii Mel-
lerowej i Jana Galasiewicza wedlug powiesci I. J. Kraszewskiego (1884), Fantazja goralska
(Eine Gebirges-Phantasie iiber 2 Volksmelodien aus Zakopane im Tatra-Gebirge) na fortepian
na 4 rece (1885), Sielanka, trzy piesni ludowe na chér mieszany z fortepianem (1885-
1895), Wedrowny grajek (Fahrender Spielmann), suita mazurkéw na tenor lub sopran solo,
chér mieszany i fortepian na 4 rece (przed 1886), Dziewcze z chaty za wsiq, obraz ludowy
w 5 odstonach Zofii Mellerowej i Jana Galasiewicza wedlug powiesci L. J. Kraszewskiego
(1886), Mataszka, obraz ludowy w 6 odstonach Gabrieli Zapolskiej (1886), Budnik, obraz
ludowy w 4 aktach Wactawa Ratyniskiego wedtug powiesci I. J. Kraszewskiego (1887) Rok
w piesni ludowej — ,kantata z piesni polskich” na sopran solo, chér mieszany i orkiestre lub
fortepian (1887), W Tatrach, wodewil w 4 aktach Klemensa Junoszy (1888), Dziesigc piesni
ludowych na mata orkiestre (1889), Spiewnik dla dzieci do stéw Marii Konopnickiej na 1
i 2 glosy z fortepianem (1889), Piesni i tarice krakowskie (Chansons et danses cracoviennes)
na fortepian (ok. 1890), Mazury (Danses masoviennes) na fortepian (ok. 1890), Piesni we-
selne ludu. Fantazja na tematy ludowe w tatwym uktadzie na fortepian (1890-1900), Jasio,
ballada ludowa w formie wariacji na mezzosopran i tenor solo, chér mieszany i orkiestre
(1891-1892), Powrdt, suita krakowiakéw na tenor (lub sopran) solo, chér mieszany i orkie-
stre lub fortepian na 4 rece (1894), Na chlebie u dzieci, obraz ludowy w 5 aktach Klemensa
Junoszy (1894), Przeklety dorobek, obraz ludowy w 5 aktach Wincentego Kosiakiewicza
(1894), Nad Utratq, kantata na chor mieszany i orkiestre (1894), Dwanascie piesni na chér
meski (1895-1898), Obrazy tatrzariskie, trzy utwory na chor meski (1900), Piesni ludowe
na chér meski a cappella (1900-1903).

Feliks Nowowiejski

Magzurek op. 1 nr 6 na harfe solo (1901), Krakowiak op. 1 nr 7 na harfe solo (1901),
Latwe tarice dla dzieci op. 2 nr 3 na fortepian, Swaty polskie op. 6, uwertura (1903), Cztery
piesni polskie op. 16 nr 2 na glos z fortepianem (1932), Gdy szedtem wsréd doliny op. 16
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nr 6 na glos z fortepianem (1932), Jabtoneczka op. 16 nr 8 na sopran i orkiestre, Osypata
jabtoneczka op. 16 nr 8 na glos z fortepianem, Na Kujawach rznq skrzypice (Kujawiak) op. 18
na chor mieszany z fortepianem lub orkiestra, Pie¢ mazurkéw op. 20 nr 5 na fortepian, Pigé
piesni z Podbeskidzia slgskiego op. 21 nr 7 na glos z fortepianem, W polu ogrédeczek op. 21
nr 8 na sopran lub tenor i orkiestre, Dwadziescia pieé polskich piesni z Warmii op. 21 nr 8 na
glos z fortepianem, Sobdtka w Czarnym Lesie op. 23 nr 3 na chor mieszany a cappella, Taniec
Swigtojariski op. 25 na skrzypce i matq orkiestre, Legenda Battyku op. 28, uwertura (1924)
Legenda Battyku op. 28, opera (1924), Malowanki ludowe op. 30, opera-balet, Spiewnik
gornoslgski op. 39, piesni na chér mieszany (1923), Nowy spiewnik polski op. 40, piesni na
chér mieszany, Sobétka w Czarnym Lesie op. 40 na glos z fortepianem, Spiewnik Orta Bialego
op. 41, 30 piesni na chdér mieszany, Suita wielkopolska op. 50 na sopran solo, chér meski
i orkiestre, Jeno bedzie storice i pogoda op. 54 nr 2 na chér mieszany a cappella, Oberek op.
54 nr 4 na chér mieszany a cappella, Teka Biatowieska op. 56 na chdr mieszany a cappella,
Koncert na fortepian i orkiestre symfoniczng ,,Stowiariski” op. 60 (1941).

Michat Kleofas Oginski

26 polonezéw na 2, 3 i 4 rece, w tym F-dur ,, Todespolondze” (1792), c-moll ,,Pozegnanie”, G-
dur sopra un tema di Caraffa, G-dur na 3 rece, d-moll, a-moll ,,Pozegnanie Ojczyzny” (1794),
mazurki.

Tadeusz Paciorkiewicz

Dziesigc piesni kurpiowskich na choér mieszany (1948), Suita kurpiowska na mala orkiestre
symfoniczng (1948), Dziesigé piesni slgskich na chér mieszany (1954).

Ignacy Jan Paderewski

Mazurek G-dur op. 9 nr 1 na fortepian (1882), Danses polonaises op. 9 na fortepian (1882,
1884), Album tatrzariskie op. 12 na fortepian (1883-1884), Fantazja polska na fortepian
i orkiestre op. 19 (1891-1893), Mazurka G-dur na fortepian (1896).

Roman Padlewski

Trzy mazurki na fortepian (1934), Suita na skrzypce i fortepian (1941), Orawskie i spiskie
nuty na chér mieszany a cappella (ok. 1937).

Roman Palester

Taniec z Osmotody na orkiestre symfoniczng (1932), Mala uwertura na orkiestre symfo-
niczng (1935), Piosenka towicka na fortepian (1935), Tarice polskie z baletu Piesti o ziemi na
orkiestre (1937), Piesti o ziemi, balet w trzech odstonach (1937), Kotacze, poemat weselny
na choér zenski i orkiestre kameralng (1942), Suita weselna na maly zespét instrumentalny
(1948), Taniec polski z baletu Piesti o ziemi na skrzypce i fortepian (1955).

Edward Palasz

Bajki kaszubskie na fortepian (1971), Chmiel na alt i zespdt kameralny (1973), Cztery tarice
polskie w dawnym stylu na orkiestre (1973), Lado, Lado, melodia weselna z lubelskiego na
lutnie lub gitare i 24 gltosy (1973), Pod borem czarna chmura, ludowa melodia z Mazowsza
na mezzosopran i orkiestre kameralng (1974), Trzy bajki kaszubskie na orkiestre (1975),
Piosenki ludowe na alt i fortepian (1977), Trzy piesni ludowe z Mazowsza na chér dzie-
ciecy (lub chér zenski) (1980), Cztery piesni ludowe (radomskie) na chér mieszany (1980),
Melodia kociewska na troje skrzypiec (1981), Melodie z Kociewia, 12 tatwych utworéw na
fortepian (1981), Suita kociewska na 4 skrzypiec (1982), Jeszczes, mamuliczko. .. na chor
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mieszany (1982), Suita kociewska na orkiestre (1982-1983), Trzy piesni kaszubskie na chor
mieszany (1988), Koledy kaszubskie na chér mieszany (1994).

Piotr Perkowski

Krakowiak na skrzypce i fortepian (1926), Cztery krakowiaki na fortepian (1927), Krako-
wiaki op. 12 na fortepian (1927), Krakowiak na fortepian (1929), Nie chce cige Kasiulu na
chdr a cappella (1931), Hejze ino fijotecku lesny na chdr a cappella (1932), Matulu moja na
glos i fortepian (1938), Wyjechatem na poleczko na glos i fortepian (1939), Czarna drégynka
na chér sopranéw unisono, klarnet i skrzypce solo (1952), Czarna kura na 3-glosowy chér
zenski (1952), Na polu wierzgba na 3-gtosowy chor zenski (1952), Suita Weselna na sopran,
tenor, chdr mieszany i orkiestre (1952), Z tamtej strony pdlka na sopran z orkiestrag (1952),
Cztery piesni ludowe na choér a cappella (1952), Dzigkujemy panie gospodarzu na chdr mie-
szany i orkiestre (1952), Chmiel na sopran i orkiestre (1952), W polu lipecka na sopran
solo, 9 altéw, klarnet i skrzypce (1952), Karolowi Szymanowskiemu [wersja I] na skrzypce
i fortepian (1953), Karolowi Szymanowskiemu [wersja II] na orkiestre symfoniczna (1953),
Z kogutkiem, obrazek ludowy na matg orkiestre symfoniczng i chér mieszany (1953), Wio-
sna, obrazek ludowy na chér mieszany i matq orkiestre (1954), Trzy piesni ludowe na sopran
solo, 9 altéw, klarnet, skrzypce i fortepian (1955), Kujawiak na matq orkiestre (1955), Trzy
tarice lubelskie na matq orkiestre (1956), Szkice jarmarczne, epizod baletowy (1957), Kani ty
Jasku na chdr mieszany a cappella (1960).

Irena Pfeiffer

Trzy piesni ludowe na 4-glosowy chor zenski (1946), Ej, wara wam Liptowianie! na chér
mieszany (1949), Dwie piesni Slgskie i jedna géralska na 4-gtosowy chér zenski (1949),
épiewki i tarice ludowe na fortepian (1950), Suita goralska na chér meski (1950), Piesni
naszej ziemi. Zeszyt I, 20 pie$ni ludowych z réznych okolic Polski opracowane na 2-gltosowy
chor zenski (1952-1953), Piesni naszej ziemi. Zeszyt II, 20 piesni ludowych z réznych okolic
Polski opracowane na 3-gltosowy chér zenski (1952-1953), Bez woda koniczki, piesn $la-
ska na chér meski (1956), Nie widaé nie stychaé, piesn kaszubska na chér meski (1956),
Jade ja drogq, kujawiak na chdér meski (1963), Goralsko muzika, suita na tenor, baryton
i chér meski (1965-1966), Dziewigé taricow Polskich, miniatury w fatwym ukladzie na for-
tepian (1971), Polskie obrzedy ludowe, 12 tatwych miniatur fortepianowych opartych na
motywach piesni obrzedowych (1973), Zabawy i tarice ludowe, 12 miniatur fortepianowych
opartych na motywach polskich taiicéw ludowych (1973), Z bacq na hali na glos z fortepia-
nem (1976), Gdrnik, suita piesni gérniczych na baryton i chér meski (1977), Plynie Wista
plynie, krakowiak na 3-glosowy choér zenski lub dzieciecy (1979).

Wiestaw Pluskota

Impresje tatrzariskie, pie$ni na tenor i fortepian (1995), Rys podhalariski na flet i fortepian
(1995-1996).

Stefan Boleslaw Poradowski

Mazurek na skrzypce i fortepian (1924), Dyngus kujawski, suita na tematy ludowe na orkie-
stre (1925), Sinfonietta na tematy ludowe na malq orkiestre symfoniczna (1925), Rondo-kra-
kowiak na orkiestre (1925-1926), Ku mej kolysce, piesii na chér meski a cappella (1926),
Nad Goptem, piesni na chér meski z tenorem solo a cappella (1926), Kujawiak, piesn na chor
meski a cappella (1926), Mazurek na altéwke i fortepian (1928), Kori Swiatowida (Poemat
fantastyczny o poegzji stowiariskiej) na tenor, baryton, chér mieszany i orkiestre symfoniczna
(1931), Trzy piesni ludowe na glos solowy z towarzyszeniem fortepianu (1935), Tryptyk
ludowy na sopran i orkiestre smyczkowsq (1935), Rapsodia polska na skrzypce i orkiestre
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symfoniczng (1943-1945), Dyli, dyli, cykl wariacyjny na temat ludowy kujawski na chér
mieszany a cappella (1945-1946), Suita wielkopolska na 3 glosy i orkiestre smyczkowa
(1949), Sceny weselne, suita baletowa na tematy ludowe na orkiestre (1950), Suita lubu-
ska na chor mieszany i matla orkiestre symfoniczna (1951-1952), Oj ni masz, ni masz, cykl
wariacyjny na temat ludowy wielkopolski na chér mieszany a cappella (1963).

Stanistaw Prészynski

Wiejscy muzykanci, balet (1959), Mata suita mazurska na orkiestre (1970), Mazurowie mili
na chér mieszany a cappella (1983).

Bronistaw Kazimierz Przybylski

Suita taricow polskich na orkiestre (1971), Concerto polacco per fisarmonica e orchestra
(1973), Cztery nokturny kurpiowskie na harfe (lub gitare) i kameralng orkiestre smyczkowa
(1973), Mazowsze, poemat na glos recytujacy, 4 dowolne instrumenty melodyczne i perku-
sje (1979), Folklore, suite fiir Streichorchester (1983), Folklore II, suita na gitare i klawesyn
(1986).

Ludomir Rézycki

Tarice polskie op. 37 na fortepian (1915), Pan Twardowski op. 45, balet (1919-1920), Suita
taneczna w 4 czesciach na orkiestre (1931-1932), Pani Walewska, opera historyczna (1933—
1940), Polonez uroczysty na orkiestre (1945-1946).

Witold Rudzinski

Siedem piesni ludowych na chér mieszany (1945), Piesni kurpiowskie, 8 piesni na maly ze-
spét orkiestrowy, 2-glosowy chér mieszany lub 2 solistéw (1947), Trzy piesni do tekstow lu-
dowych na chér mieszany (1947), Suita polska na fortepian (1950), Janko Muzykant, opera
w 3 aktach (1951), Chiopska droga, kantata na sopran, tenor, baryton, chér mieszany i or-
kiestre (1952), Obrazy Swigtokrzyskie na orkiestre symfoniczna (1965), Fantazja géralska
na gitare solo (1970), Uwertura géralska na orkiestre symfoniczna (1970), Chtopi, opera
(1972), Dzigciot i sosna, piosenki dla dzieci na glos i fortepian (1978-1997), Kaszubskie
piesni weselne na chér mieszany a cappella (1995).

Feliks Rybicki

Wesele uwertura na tematy ludowe na orkiestre, Krakowiak na skrzypce i fortepian op. 26,
Mazurki na fortepian op. 17, Spiewnik szkolny na chér, Maly modernista na fortepian op. 23
(1938), Spiewnik chéréw ludowych na chdr zeriski (1939), Zaczynam graé tatwe utwory dla
poczqtkujqcych na fortepian op. 20 (1946), Juz gram zbidr tatwych utwordw na fortepian op.
21 (1946), Gram wszystko na fortepian op. 22 (1948).

Marian Sawa

Fantazja ludowa na organy (1971), W gdralskiej szopce na glos solowy, recytatoréw, chér
meski i dzwonki (1981), Trzy magurki na fortepian (1993), Mazurek na fortepian (1994),
Goroliki na orkiestre smyczkowa (2000), Trzy obertaski na fortepian (2002), Lajkonik na
skrzypce solo (2003), Krakowiak na fortepian (2003), Fantazja slgska na organy (2004).

Kazimierz Serocki

Trzy melodie kurpiowskie na soprany, tenory i zespdt kameralny (1949), Trzy Spiewki na
chér mieszany a cappella (1951), Krasnoludki miniatury dla dzieci na fortepian (1953),
Sobdtkowe spiewki na chdér mieszany a cappella (1954), Suita opolska na chdr mieszany
a cappella (1954).
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Kazimierz Sikorski

Suita ludowa na orkiestre (1921), Czemuscie mnie, slaska piesii ludowa na chér mieszany
a cappella (1934), Obrazki wiejskie, suita na malq orkiestre (1945), Le¢ gtosie po rosie,
kurpiowska pie$n ludowa na chér mieszany a cappella (1947), Na srodku pola, kurpiowska
piesnt ludowa na chér mieszany a cappella (1947), Mazurek kurpiowski na chér mieszany
a cappella (1947), Hej, zabujaty, piesn ludowa rekrutéw z czaséw niewoli na chér mieszany
a cappella (1947), Péjdziesz ty, kujawska pie$ni ludowa na chér mieszany a cappella (1947),
Suita z Istebnej na malq orkiestre symfoniczng (1948-1951), Mazurek [wersja I] na glos
i fortepian (1949), Matulu moja, piesn na glos i fortepian (1949), Mazurek [wersja II] na
glos i orkiestre (1950).

Roman Statkowski

Alla Cracovienne D-dur op. 7 na skrzypce i fortepian, Trois mazurkas op. 8 na skrzypce
i fortepian, Trois mazurkas op. 2 na fortepian, Polonica op. 22. Oberki na fortepian, Polonica
op. 23. Krakowiaki na fortepian, Polonica op. 24. Mazurki na fortepian.

Zygmunt Stojowski

Suita Es-dur op. 9 na orkiestre, Polish Idylls op. 24 na fortepian, Deux mazgurkas op. 28 na
fortepian.

Witold Szalonek

Suita kurpiowska na alt i 9 instrumentéw (1955), Ziemio mila. . . , kantata na glos i orkiestre
(1969), Suita zakopiariska na ustnik stroikowy (1996), Oberek nr 1 na gitare (1998).

Aleksander Szeligowski

Mata suita na dwoje skrzypiec i altéwke (1957), Stojata liperika, piesn na chdér mieszany
a cappella (1960), Suita wielkopolska na mata kapele (1979), Mata suita szamotulska na
fortepian i zesp6t instrumentalny (1981), Suita na orkiestre smyczkowa (1981).

Tadeusz Szeligowski

Wariacje na temat piesni ludowej na fortepian (1927), Kaziuki, suita na orkiestre (1928-
1929), Piesni zielone na glos z fortepianem (1929), Chmiel, piesn weselna na glos z forte-
pianem (1929), Mata suita na orkiestre (1931), Koncert fortepianowy (1941), Suita lubelska
na mata orkiestra (1945), Kupatowa noc, suita na orkiestre (1945), Pigé piesni ludowych
2 Lubelszczyzny na chér zeniski lub dzieciecy (1945), Pigé piesni ludowych z Lubelszczyzny
na 3-gltosowy chér mieszany (1945), Catery piesni weselne z Lubelszczyzny na chér mieszany
(1945), Siadajcie wszyscy wokolo z nami, suita 12 pie$ni popularnych z lat 1810-1875 na
chér mieszany (lub sopran i alt) i fortepian (1945), Suita weselna na sopran, tenor, chdr zen-
ski, chér mieszany i fortepian (1948), Wesele lubelskie na sopran, chér mieszany i malq or-
kiestre symfoniczna (1948), A wyjrzyjciez, pacholeta, piesn na chér mieszany (1948), Catery
tarice polskie na orkiestre symfoniczng (1954).

Maria Szymanowska
24 Mazurki na fortepian (1825), Polonezy na fortepian.

Karol Szymanowski

Wariacje na polski temat ludowy h-moll op. 10 na fortepian (1900-1904), Harnasie op. 55
balet-pantomima w 3 obrazach na tenor solo, chor mieszany; i orkiestre (1923-1931), Idom
se siuhaje dotu, sSpiewajecy. .. (Piest siuhajow), piosenka géralska na glos i fortepian (1924),
Dwadziescia mazurkéw op. 50 na fortepian (1924-1925), Kwartet smyczkowy nr 2 op. 56
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(1927), Szes¢ piesni kurpiowskich na chdr mieszany a cappella (1928-1929), Piesni kur-
piowskie op. 58 na glos i fortepian (1930-1932), Symfonia nr 4 (Symphonie concertante)
op. 60 na fortepian i orkiestre (1932), Koncert skrzypcowy nr 2 op. 61 (1932-1933), Dwa
magzurki op. 62 na fortepian (1933-1934).

Jozef Swider

Slgsk spiewa, piesti na chér mieszany (1968), Dziesieé piesni slgskich na chér meski, zefiski
i mieszany (1968-1979), Stary szyb na chér meski (1979), Silesiana, oratorium na gtosy
solowe, choér i orkiestre (1980), Polskie Spiewy na chér mieszany i orkiestre (1984), Alla
Polacca, polskie rytmy i melodie na chér zeniski (lub chér dzieciecy) (1986), Spiewka ludowa
na chor mieszany (2006).

Aleksander Tansman

Magzurkas, ler recueil pour piano (1915-1928), Petite suite pour piano (1917-1919), Vingt
piéces faciles sur des mélodies populaires polonaises pour piano (1917-1924), Mazurka [wer-
sja I] pour guitare (1925), Suite in modo polonico pour guitare ou pour guitare et harphe
(1925-1962), Mazurka [wersja III] pour violon et piano (1926), Mazurka [wersja II] pour
piano (1928), Quatre danses polonaises [wersja I] pour orchestre (1931), Quatre danses
polonaises [wersja II], arrangement pour piano par 'auteur (1931), Mazurkas, 2e recueil
pour piano (1932), Rapsodie polonaise [wersja I] pour orchestre (1940), Rapsodie polonaise
[wersja II] pour deux pianos (1940), Rapsodie polonaise [wersja III] pour piano (1940),
Mazurkas, 3e recueil pour piano (1941), Mazurkas, 4e recueil pour piano (1941), Mazurka
pour piano (1941), Alla polacca pour alto et piano (1985).

Romuald Twardowski

Oberek [wersja I] na skrzypce i fortepian (1955), Oberek [wersja II] na orkiestre smycz-
kowa (1955), Siedem piesni ludowych na glos i fortepian (1957), Jaworowe piesni na chér
mieszany (1960), Suita warmiriska na chér mieszany (1960), Kotysanka warmiriska na glos
i fortepian (1960), Mata suita na skrzypce i fortepian (1962), Koncert wiejski na chér mie-
szany (1980), Trzy piesni kurpiowskie na chér mieszny (1980), W gaiku zielonym, 5 miniatur
na fortepian na 4 rece (1996).

Stanislaw Wiechowicz

W olsynie, w gestej krzewinie na chér mieszany (1922), Kotysanka (Usnijze mi, usnij) na
chér mieszany (1922), Z tamtej strony rzeki na chér mieszany (1922), Moja Kasiu, moja
droga na chér mieszany (1923), Matulu moja, krakowiak na chor mieszany (1923), Inom
cie uwidziot na chér meski (1923), Chodzita po sieni, kolysanka na chér mieszany (1923),
Z tamtej strony jeziora na chér meski (1923), Nie cheg cie Kasiuniu [wersja I] na chér mie-
szany (1923), W dzikim boru na chdr mieszany (1923), A siadajze na woz [wersja I] na chér
mieszany (1923), Macius na chér meski (1923), Wysta na pole na chér mieszany (1923),
Pragnq oczki [wersja I] na chér mieszany (1923), Wdycki, wdycki na chdér mieszany (1924),
A siadajze na woz [wersja II] na orkiestre smyczkowsq (1924), Matulko moja na chér meski
(1924), Kto ma szwarnq zone na chér mieszany (1924), Snito mi si¢ snito na chér meski
(1924), A te rudzkie dziewki na chér mieszany (1924), Wyszla dzieweczka na chér meski
(1924), Jenoch jednego braciszka miata na chor mieszany (1924), Z tamtej strony przeory
na choér mieszany (1924), Lecialy gesi [wersja I] na chér meski (1924), Na koniczka wsiadat
na chér mieszany (1924), Stugzytam u pana [wersja I] na choér mieszany (1924), Ach biada
mnie na chér meski (1924), Kiedym ja szedt na chor meski (1924), Ach na polu na chér
meski (1924), Chodzitem ja po grobelce na chér meski (1924), Nie wiedziata co czynila na
chér mieszany (1924), Wyleciat mi ze krza na chér mieszany (1924), Zenie pastereczka na
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chér meski (1924), Bez wode koniczki na chdér mieszany (1924), Jakech ja konie past na
chér meski (1924), Miatam ci ja kochaneczka na chér mieszany (1924), Stoi lipka na chér
mieszany (1924), Snito si¢ Marysi na chér mieszany (1924), U mej matki na chér mieszany
(1924), Jak sie bede wydawata na chdér mieszany (1924), Nie chcg cie Kasiuniu [wersja II] na
malq orkiestre symfoniczng (1924), Stugytam u pana [wersja II] na chér mieszany (1924),
Koledziotki beskidzkie na chdr zeniski (1925), Hejze Marys rusaj sobg na glos z fortepianem
(1925), Czemuz ci mi moja matko na choér mieszany (1926), Za ujazdem czarna rola na chér
mieszany (1926), Juz sig lasy zielenig na chér mieszany (1926), Siedzi zajqczek na choér
mieszany (1926), Wedle tego Jedrzejeczka na chdér mieszany (1926), Pod kominem, sche-
rzino piccolo na chér mieszany (1926), Jechato pachole na chér mieszany (1926), Piesni
wielkanocne w tatwym ukltadzie na chér mieszany (1926), Chmiel Polski taniec weselny na
orkiestre symfoniczna (1927), Pod borem sosna [wersja I] na chér mieszany (1927), Kaczor
(Usnijze mi moje dziecig), [wersja I] kolysanka na chér mieszany (1927), Suita pastoralna
na recytatora, chér mieszany i orkiestre (1929), Koto mego ogrédeczka na glos z fortepianem
(1935), Usnijze mi moje dziecig [wersja II] na glos z fortepianem (1935), Pod borem sosna
[wersja II] na glos z fortepianem (1935), Miata Kasierika na gtos z fortepianem (1935),
Nie chce cig Kasiuniu [wersja III] na glos z fortepianem (1935), Sq na boru szyszki na glos
z fortepianem (1935), Hejze ino fijoteczku lesny na glos z fortepianem (1935), Som w stawie
rybecki [wersja I] na glos z fortepianem (1935), Som w stawie rybecki [wersja II] na 3-gto-
sowy chér zenski (1938), Deszcz po szybce scieka na chér mieszany (1939), Na glinianym
wazoniku [wersja I] na 8-glosowy chdér mieszany (1939), Stuku, puku na 3-gltosowy chér
zenski (1939), Kantata zniwna (olimpijska) na 8-glosowy chér mieszany (1940-1947), Na
glinianym wazoniku [wersja II] na chér meski (1941), Pastoratka (Pienia aniotow brzmiq
pod niebiosy; Pdjdziemy bracia) na chdér zenski (1942), Dwa mazurki na skrzypce i forte-
pian (1942), W Betleem stawnem na chér zenski i fortepian lub organy (1942), Pragng oczki
[wersja II] na chér mieszany z towarzyszeniem 2 fortepiandéw (1943), Kujawiak-ballada
(Miesiqczku swie¢ w okno moje) na 8-gltosowy chér mieszany (1944), Od buczku do buczku
na 3 glosy zenskie (lub dzieciece) (1945), Krakowiak Es (Zeszty si¢ jedna z drugq) na chér
mieszany (1945), Ma mita dzieweczko na chér zenski (1945), Oj, przyszto mi, przyszto na
chér mieszany (1945), Siadaj na woz na chor zenski (1945), Krakowiak C (Hejze ino po
skalmirsku) na chér meski (1945), Mtodo pani na cepiecek prosi [wersja I] na chér glo-
s6w réwnych (1945), Mtodo pani na cepiecek prosi [wersja II] na glos z towarzyszeniem
skrzypiec (1945), Szumi dolina [wersja I] na chér mieszany (1945), Hosa, hosa [wersja I]
na chdr mieszany (1945), Leciaty gesi [wersja II] na chér mieszany (1945), Proso (Czyje
proso ograniacie) [wersja I] na chor zenski (1945), Ej za dworem na gorze [wersja I] na
chér gloséw réwnych (1945), Ej za dworem na gérze [wersja II] na glos z towarzyszeniem
skrzypiec (1945), Zarzyjze mi mdj koniczku na 3 glosy zenskie lub dzieciece (1945), Kasia,
suita ludowa w 5 czesciach na orkiestre smyczkowa i 2 klarnety (1946), Na glinianym wa-
zoniku [wersja III] na 8-gtosowy chér mieszany i 2 fortepiany (1946), Zielony gaiku na gtos
z towarzyszeniem skrzypiec, altéwki i wiolonczeli (1947), Na glinianym wazoniku [wersja
IV], scherzo na chér mieszany i orkiestre symfoniczng (1947), Uwaz mamo raz [wersja I],
kujawiak na 1 lub 2 glosy zenskie z towarzyszeniem fortepianu (1947), U sgsiada kalenica
spadta [wersja I] na 4-glosowy chér meski i instrumenty (1947), A czemuzes nie przyjechat,
obrazek wiejski na chér mieszany i orkiestre symfoniczng (1948), Szta Karolinka na choér
mieszany (1949), Kaczki na chér mieszany (1949), W gaiku na chér mieszany (1949), Le-
luje na choér mieszany (1949), Tam na gorze jawor stoi na chér mieszany (1953), Pado dysc
na chér mieszany i maly zespdt orkiestrowy (1953), Proso (Czyje proso ograniacie) [wersja
IT] na chér mieszany (1954), Rybeczki (Som w stawie rybecki) [wersja III] na chér mieszany
i orkiestre (1956), Gotebica, kantata na sopran solo, chér mieszany i orkiestre (1959-1963),
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Uwaz mamo raz [wersja II], kujawiak na chor zenski, fortepian i perkusje (1961), Zawitat
nam dzionek na choér zenski (1961), U sgsiada kalenica spadta [wersja II] na chdr zenski, for-
tepian na 4 rece i perkusje (1961), Przyleciat gotgbek na chdr zenski (1961), A ze zapomnieé
ciebie musze na glos z fortepianem (ok. 1920).

Juliusz Zarebski

Cztery magurki op. 4 na fortepian na 4 rece, Wielki polonez op. 6 na fortepian, Mazurek
koncertowy op. 8 na fortepian, Fantazja polska op. 9 na fortepian, Polonez melancholijny op.
10 na fortepian, Polonez tryumfalny op. 11 na fortepian na 4 rece, Drugi mazurek koncertowy
op. 15 na fortepian, Suita polska op. 16 na fortepian.

Wiadystaw Zeleniski

Dwa tarice polskie op. 3 na fortepian, W Tatrach op. 27, uwertura charakterystyczna na
wielka orkiestre (1868-1870), Deux mazourkas op. 31 na fortepian, Dwa tarice polskie op.
37 na fortepian na 4 rece, Wielki polonez op. 46 na fortepian, Suita taricéw polskich op. 47
na orkiestre.

Wawrzyniec Zutawski

Cztery mazurki na fortepian (1952), Wierchowe nuty na chér mieszany i skrzypce solo
(1955).
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w sprawie kultury tradycyjnej

w Polsce. Zapis dyskusji srodowiskowej
(10 stycznia 2014, Mazowieckie
Centrum Kultury, Warszawa)

Oprac. Marta Domachowska

Muzyka tradycyjna/taniec tradycyjny - jak je dzi$ definiujemy?
Czym sa dla nas — muzykow, animatorow, wielbicieli, menedzerow?

Jan Bernad, Fundacja ,Muzyka Kreséw”, Osrodek Praktyk Twoérczych ,Rozdroza”, Lu-
blin: Ogromnie sie ciesze, ze po trzech latach istnienia Forum udaje nam sie spotkac¢ w tak
duzym gronie, ktére tak jednoznacznie deklaruje sie po stronie autentyczno$ci. Trzeba
stwierdzi¢, ze przy tak postawionych problemach, glos Forum Muzyki Tradycyjnej moze
zostac zinterpretowany jako préba stworzenia wzorca metra, co jest muzyka/Spiewem tra-
dycyjnym, a co juz nie jest. Nie jestem pewien, czy Forum chce na siebie bra¢ takg odpo-
wiedzialnos¢. Poza tym, cho¢ wszyscy tutaj jesteSmy przedstawicielami nurtu, powiedzmy,
rekonstrukcyjnego, to jednak sg miedzy nami pewne réznice. Warto zatem zadac sobie py-
tanie, na ile beda to wypowiedzi Forum, a na ile poszczegdlne punkty widzenia.

Witold Zalewski, animator, muzyk amator, Dom Tarfica w Poznaniu: Muzyka, taniec
tradycyjny to sprawy pochodzace w prostej linii z przeszlosci, bedace dziedzictwem nie tyle
moich przodkéw, ile danej kultury lokalnej, co odrézniam od folkloru narodowego, ktéry
w pewnym sensie takze moze by¢ tradycja. Kojarze muzyke tradycyjna z muzyka wiejska,
srodowiskiem, jakie mnie interesuje i w ktérym funkcjonuje. Muzyka tradycyjna jest tez
unikalna dla danego regionu i dla danego wykonawcy.

Jan Przadka, Stowarzyszenie Muzykéw Ludowych w Zbaszyniu: Muzyke ludowa, tra-
dycyjna, wiejska tworzyli Spiewacy oraz instrumentalisci, grajac na dawnych weselach, za-
bawach i w innych sytuacjach; obrzedowych czy podczas wypasu zwierzat. Niewatpliwie
jest starsza od muzyki klasycznej zwanej powazna, ale termin tradycyjna wystepuje rowniez
we wspdlczesnej muzyce powaznej, ktora jest kontynuatorka wielowiekowej europejskiej
tradycji muzycznej. Muzyke tradycyjna w naszym rozumieniu wyrdznia sposob przekazu.
Dzisiaj prébujemy zapisywa¢ (notacja, nagrania) muzyke zwang ludowa. To troche tak jak
z dudami szkockimi, ktére nie sg uwazane za instrument ,ludowy”, ale tradycyjny. Pra-
wie wszyscy wiemy, o jaka muzyke chodzi, tylko ,Kolberga” temu, kto ja nazwie w sposob
jednoznaczny.

Marta Domachowska, Muzeum Etnograficzne w Toruniu, grupa ,n obrotow”:
Z punktu widzenia mito$niczki i praktyka, muzyka, $piew i taniec tradycyjny sa istotnym
elementem mojej tozsamosci kulturowej. Przed spotkaniem z tag muzyka w tej konkretnej
odstonie, w tzw. nurcie in crudo nie wiedzialam nawet, Ze tego elementu tam brakuje,
co wiecej nie zauwazatam potrzeby budowania swojej tozsamosci kulturowej w oparciu
o cokolwiek. Muzyka tradycyjna, taniec i $piew, dzieki swojemu autentyzmowi, poruszyly
we mnie odwolania do dziedzictwa moich przodkéw, a przez mozliwos¢ uczestnictwa we
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wspdlnym z nimi doswiadczeniu, stworzyly co$ w rodzaju tacznosci z tym minionym $wia-
tem. Poprzez to doswiadczenie pomogly mi odkry¢ niezwykle wazny dla konstrukcji mojej
osobowosci element czlowieczenistwa. Jako animator dzialan oscylujacych wokdt muzyki
tradycyjnej stwierdzam podobnie: to odkrycie jest rzecza, ktéra moge i chce zaoferowaé
beneficjentom swoich dzialan, rozbudzenie tej potrzeby, ktéra kazdy w sobie nosi, nieko-
niecznie zdajac sobie z niej sprawe lub zaspokajajac ja na inne sposoby. Drugim niezwykle
waznym dla mnie odkryciem dotyczacym muzyki, $piewu i tanca tradycyjnego, ktérym chce
dzieli¢ sie z ludZzmi, jest mozliwos¢ realizacji w muzykalnosci amatorskiej, przekonanie, ze
to jest ,,moja” muzyka, moge w niej uczestniczy¢, nie bedac specjalista, wyksztalconym mu-
zykiem.

Katarzyna Huzarska, Stowarzyszenie ,,Trojwiejska”, Tréjmiasto: Dla mnie muzyka tra-
dycyjna jest takze mozliwoscig bycia blizej miejsca pochodzenia. Mieszkam w Gdyni, ale
moja rodzina pochodzi z Lubelszczyzny, to spora odleglo$é, ale dzieki temu, ze znam piesni
z tego regionu, jest mi blizej do tych miejsc, ktdre geograficznie sa mi dalekie. To co$ bardzo
waznego, dzieki czemu czuje sie takze blizej rodziny.

Grzegorz Ajdacki, Stowarzyszenie Dom Tarica, Warszawa: Dla mnie najwazniejsza rze-
cza w muzyce i tancu tradycyjnym jest funkcja, jaka pelnia. W tym kontekscie muzyka,
ktérej miatbym tylko stuchac¢ albo tance, ktdre mialbym tylko oglada¢ wzbudzaja we mnie
watpliwosci. Nie mam takich watpliwosci, jesli muzyka stuzy do tanca, a $piew do wspol-
nego spiewania.

Jagna Knittel, Fundacja ,,Wszystkie Mazurki Swiata”, Stowarzyszenie ,,Panorama Kul-
tur”: Mnie muzyka tradycyjna bardziej niz z poczuciem tozsamosci kojarzy sie ze zwigzkiem
z przesztoscia. Najciekawsza i najcenniejsza jest dla mnie wiez z tym, co byto. Moje zaintere-
sowania muzyczne, wykraczajace poza granice Polski na wschod, dotycza gléwnie tradycji
wokalnej, tego elementu szczegdlnej urody starej muzyki, ktéra na wszystkich terenach,
jakie znam, wiaze sie z ostatnim pokoleniem urodzonym przed wojna, ewentualnie w cza-
sie wojny. To ,,co$” to muzyka, ktéra ginie, i ktérej musimy szukaé, jak tropiciele i towcy,
a z drugiej strony - cos$, co dociera do naszych gtebokich poktadéw emocjonalnych przede
wszystkim jako co$ prawdziwego, swojego, nawet bez koniecznosci kojarzenia tego z tozsa-
moscia wlasnego miejsca, regionu. To moja taczno$é¢ z pokoleniami przede mna, moja wiez
z rodzicami, dziadkami, babciami, ktérych nie znatam.

Piotr Piszczatowski, Fundacja , Wszystkie Mazurki Swiata”: Poza wszystkimi racjonal-
nymi cechami, ktérymi mégtbym opisywa¢ muzyke tradycyjna, jedno jest dla mnie naj-
wazniejsze i bardzo trudno uchwytne. To szczegdlny typ wrazliwos$ci. Kiedy slysze nagrania
albo konkretnego wykonawce, od pierwszych sekund wiem, czy to jest to, co ja bym muzyka
tradycyjna nazwat. To pewien rodzaj wrazliwosci i duchowosci otwieranej przez muzyke,
ktéra byta zrodzona bardzo dawno temu, ktéra byta modulowana i filtrowana przez wiele
pokolen i przejawiata sie w konkretnych ludziach i konkretnym czasie. Ta bardzo trudno
uchwytna jako$¢ duchowa, taki sekret. Gdyby tego sekretu nie bylo, nie zajmowalbym sie
tym.

Olga Chojak, Centrala Muzyki Tradycyjnej, Wroctaw: W swojej pracy magisterskiej
omawialam sposoby definiowania muzyki tradycyjnej. Tym, na co ja gléwnie zwracam
uwage uzywajac tego terminu (wybierajac go, w odréznieniu od okreslenia muzyka lu-
dowa), jest aspekt przekazu. To muzyka przekazywana w sposéb zywy, bezposredni, nie
tylko w formie zapisu. To nie jedyny, determinujacy warunek, zeby nazywaé co$ muzyka
tradycyjna, ale zwraca mojg uwage, rowniez ze wzgledu na swoja zywa funkcje spoteczna.
Istotne jest, ze méwimy o tym, co jest praktykowane, a nie tylko konsumowane: stuchane
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czy ogladane. Przedmiotem przekazu jest tu nie tylko forma muzyczna, nie tylko pewna
energia, ale specjalny rodzaj wrazliwosci, a takze odniesienie do catego kontekstu kulturo-
wego, lingwistycznego, kosmicznego, do dawnosci, ale i do przysztosci, przekazowi podle-
gaja réwniez elementy Swiatopogladowe.

Mateusz Niwinski, skrzypek, Stowarzyszenie Dom Tanca, Warszawa: Bardzo istotny
jest takze kontekst spoleczny, muzyka tradycyjna buduje spoteczne sytuacje i wywotuje
liczne spoteczne konsekwencje, od wiezi wspdlnotowych, po estetyke wyrazang w mysle-
niu o tej muzyce. Zatem warunek funkcjonowania w kontekscie spotecznym konstytuuje
najlepsza forme praktykowania muzyki tradycyjnej, najbardziej ,,naturalna”.

Grzegorz Ajdacki: Podpisuje sie pod wypowiedziami poprzednikéw. Zastanawiam sie
jednak nad wypowiedzia Jagny Knittel. Uwazam, ze niewystarczajace jest to, ze jest to mu-
zyka wyrosta z jakiejs historii, pamieci, ze jest odziedziczona. Istotne jest takze to, na co
zwrdcili juz uwage moi przedméwcey: sposéb przekazu. Zawsze moéwie, Ze nie jestem ar-
cheologiem, zajmuje sie zywa muzyka i zywym taficem. Bywam w regionach, ktére dostaty
porzadny zastrzyk ,scenicznosci”. Zastanawiam sie wowczas, jak by to wygladato, gdyby
calg te muzyke przenie$¢ w kontekst naturalnej, zwyktej zabawy. Tu zaczyna sie swego
rodzaju rekonstrukcja. Ale istotny jest aspekt ukorzenienia tej muzyki, wazne, czy ludzie
w danej kulturze sa w stanie przyjac ja jako swoja, pomimo ze w duzym stopniu bazuja
juz na tej scenicznosci, czy sa w stanie bawic sie przy tej muzyce sami, czy odrzucajq taka
mozliwos¢.

Marta Domachowska: Jedna z rzeczy, ktéra dla mnie jest najbardziej wyrazista w mu-
zyce tradycyjnej, jest to, ze ze wzgledu na swoje funkcje i konteksty zaklada wspdtuczestnic-
two. WeZzmy choc¢by ,,wspélprace” muzykanta z tancerzami, ktérzy w okreslonym kontek-
Scie moga tez zaspiewac, wzmacniajac wzajemnie wspolnos¢ tego doswiadczenia. Podobnie
jest ze Spiewem towarzyszacym obrzedowi. To mocno wplywa na sposéb funkcjonowania
w spotecznosci, budujac poczucie wspélnoty.

Janusz Prusinowski, Fundacja ,,Wszystkie Mazurki Swiata”, muzykant: Stuchajac Wa-
szych wypowiedzi, zastanawiam sie nad tym, czy mozna muzyke tradycyjng ograniczy¢ do
tej zwigzanej z tancem. Mowiac o tradycji i muzyce w tradycji, odnajdujemy wiele rdz-
nych kontekstéw dla tej muzyki, czesto takze indywidualnych, w ktérych kto$ sobie sam
muzykuje i nie ma to zadnego charakteru wspdlnotowego (aczkolwiek jestem mito$nikiem
tegoz). Myslac o tym, co jest definicja, mam takie wewnetrzne do$wiadczenie siebie jako
muzyka, ze wspolczesnie muzyk stawiany jest w sytuacji artysty, ktéry ma za zadanie do-
starczy¢ wzruszen réznego rodzaju publicznosci. Dla sukcesu przykladowego muzyka po-
trzebna jest sSwiadomos¢ formy i sSwiadomosc¢ dzialania w takiej sytuacji, np., ze wychodzac
na scene, nie zachowuje sie juz prywatnie. Za taka sytuacjg stoi $wiadomo$¢ oczekiwan,
potrzeb czy chocby tego, jak zachowywaé sie wobec mikrofonu. By¢ moze to nie wyklu-
cza tradycyjnosci, bo w tradycji mamy do czynienia z mistrzami, ktérych spokojnie mozna
poréwna¢ do gwiazd rock’n rolla, ktérzy te rézne formy potrafili rozpedzié, kierujac do-
znaniami publicznosci. Natomiast sama ta definicja artysta — publiczno$¢ tutaj nie dziata.
Slyszy sie to w sposobie formowania mysli muzycznej, ksztaltowania relacji artysty ze stu-
chaczem. A zatem mysle, ze muzyka tradycyjna niesie ze soba pewna postawe wykonawcy,
ale takze pewna postawe odbiorcy. Czyli pewien swiat warto$ci, oczekiwan, zdarzen. Mo-
wigc o muzyce i taficu tradycyjnym, dotaczytbym do tego myslenie o $wiecie, ktdry z nich
wynika, m.in. $wiecie relacji miedzyludzkich, ktéry za tym stoi. To na jednym poziomie. Na
poziomie wertykalnym podam przyktad wydarzenia, ktére bylo dla mnie eureka i skiero-
walo moje poszukiwania w strone ludzi, w ktérych mozna sie zakocha¢ i w ktérych muzyce
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mozna sie zakocha¢ i nies¢ ja dalej. To bylo natkniecie si¢ na $piewajgce rosyjskie dziew-
czyny, muzykolozki. W ich Spiewie bylo cos$ takiego, ze ewidentnie poprzez ich $piew, przez
ich twarze przeswiecaly twarze pan ,,skadstam”, od ktérych one tych piesni sie uczyly. To
bylo dla mnie wstrzasajace odczucie, ze to nie $piewa Olga, Swieta etc., ze one sg na koncu
glebokiej, ginacej rzeczywistosci czasowej, ze to, co ja sltysze tu i teraz to czubek gory lodo-
wej, a one sa tylko przekaznikiem.

Maniucha Bikont, antropolozka kultury UW, spiewaczka: To, co dla mnie wazne w mu-
zyce tradycyjnej to jej wariantywno$¢ i rola wykonawcy w procesie jej tworzenia. To, ze
wykonawca wypekia soba formy muzyczne, ktére sa zawsze w jakiejs mierze otwarte, co
sprawia, ze ta muzyka jest zawsze zywa, tworzona w momencie wykonania. Kazdy wy-
konawca jest takze jej twdrca, pozostaje miejsce na improwizacje. Kiedy stucham muzyki,
o tym, czy jest to muzyka tradycyjna, czy nie, decyduje, czy stysze w niej te zywiotowos¢,
ktéra wynika z pojawiania sie na biezaco elementéw nieoczekiwanych.

Marta Domachowska: Ad vocem, chcialabym sprowokowaé¢ wypowiedz, jak to sie ma
do innych rodzajéw muzyki czy styléw muzycznych, ktére takze zakladajq szerokie mozli-
wosci improwizacji w zakresie pewnej formy.

Jagna Knittel: Réznica jest taka, ze z drugiej strony w muzyce tradycyjnej reguly sa
bardzo $cisle okreslone i ze wzgledu na to postrzegana jest czesto mylnie jako zachowaw-
cza, stala, niezmienna, co oczywiscie, jak wiemy, nie jest prawda. Tu w stalych formach
kryje sie zycie.

Grzegorz Ajdacki: Przychylam sie do tego zdania. W przypadku muzyki lub tanca,
kiedy rozmawia sie z mistrzem o tym, czy tak to mozna zrobi¢, czy w inny sposéb, od-
powiedz brzmi zazwyczaj: wszystko mozna zrobi¢. Kiedy jednak skrzypek-uczen zaczyna
graé ,nie tak”, reakcja mistrza szybko ujawnia, ze jednak tak sie nie da. Ta forma rzeczy-
wiscie jest otwarta, ale trzeba bardzo dobrze jg pozna¢, zeby wiedzie¢, na co mozna sobie
pozwoli¢. W tak zamknietej zatem formie otwartos¢ jest wbrew pozorom bardzo duza.

Mateusz Niwinski: Wariantywnos¢ jest cechg konstytuujaca te muzyke, ale moze to
mie¢ miejsce dopiero, jesli posiadziemy wszystkie narzedzia, na przyktad uczac sie u mu-
zyka tradycyjnego wtasnie w przekazie bezposrednim. Muzyka tradycyjna zostawia duze
pole swobody wykonawczej tym mistrzom, bo oni praktykowali u innych czy stuchali tej
muzyki, nasigkajac nia, ale kazdy z nich, uzywajac tych narzedzi, ktére posiadl, gra ja ina-
czej, co doskonale wida¢ na Radomszczyznie. Znaé¢, ze w obrebie $cistych regul, mozna
wiele zrobié.

Malgorzata Bienkowska, Muzyka Odnaleziona: W toku rozwazarn, co jest muzyka tra-
dycyjna, chce przypomnieé¢ odwieczny spér o instrumentarium, ktéry sie toczy podczas Fe-
stiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu. Moze kto$ chciatby powiedzie¢ zdanie
na temat tego, czy zmiana instrumentarium, wezmy ten stynny akordeon, zmienia co$ w ka-
tegorii tradycyjnosci tej muzyki, czy nie.

Grzegorz Ajdacki: To bardzo dziwna sytuacja. Mozna spotka¢ osoby, ktére graja — po-
wiedzmy, na akordeonie — muzyke wielkopolska, dudziarska i czlowiek sie zastanawia, co
to wlasciwie jest. Ale sa tez tacy miejscowi wirtuozi, ktdrzy bez problemu te muzyke prze-
rzucaja na inny instrument. To jest po prostu tamtejszy idiom. To bardzo ciekawa sytuacja,
poniewaz wtasnie ze wzgledu na niedopuszczanie do wspomnianego konkursu bandonii,
ktore byly uznawane za obce kulturze polskiej, w zasadzie muzyka grana na tym instru-
mencie w Wielkopolsce zaniknela, podczas gdy miejscowi potwierdzaja, ze jeszcze w la-
tach 70. codzienne pograjki odbywaly sie wtasnie przy tym instrumencie. Po pracy w polu,
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na srodku wsi wszyscy tanczyli przy bandonii, wspdlnie spedzajgc czas. Natomiast kiedy
byta wieksza zabawa, na ktéra trzeba bylo zgodzi¢ muzykantéw, zapraszano dudziarza ze
skrzypkiem. Nie tak dawno na Hazach umarl akordeonista, ktdry wspdtpracowat z jednym
z zespoléw i ktdry Swietnie te muzyke rozumiat i przekazywat jak najbardziej w tamtejszym
rycie.

Marcin Drabik, skrzypek: Mysle, ze powinna by¢ otwarto$¢ na nowe instrumenty czy
przerébki starych, ktére w efekcie daja nowe efekty brzmieniowe. Gdyby takie zamkniecie
obowigzywalo, nie mielibysmy takiego instrumentu jak harmonia polska. Pozytywne efekty
tej otwartosci wida¢ réwniez na przyktadach innych tradycyjnych kultur muzycznych, zad-
nej z nich nie przyniosta szkody, wrecz je wzbogacita.

Mateusz Niwinski: Pojawienie sie i przyjecie akordeonu dowodzi, ze ta muzyka sie
zmieniala i zmienia, ja jej nie traktuje jako skostnialy twor, przez wieki niezmienny. Dla
mnie wyznacznikiem, czy muzyka grana na instrumencie nowym czy starym jest nadal mu-
zyka tradycyjna, jest brzmienie. Czujemy, ze na jednym instrumencie co$ brzmi tradycyjnie
a na innym, na przyklad na gitarze, juz sie nie obroni. Zmiana miata miejsce wielokrotnie
w muzyce tradycyjnej i ma nadal.

Malgorzata Biennkowska: Decyzje w temacie instrumentarium, podejmowane przy fe-
stiwalu w Kazimierzu spowodowaly, ze na LubelszczyzZnie zanikly instrumenty dete. W tym
systemie na festiwal zespoly wysytane byty przez lokalne domy kultury i wspierane przez
nie. Jesli Festiwal nie przyjmowat orkiestr detych, bo w optyce decydentéw nie byly zgodne
z polska tradycja ludowa, przestawaly one gra¢ w ogdle, w tym przestawano grac ,,podrdz-
niaki” i caly repertuar tradycyjny. W tej chwili wtasciwie na palcach jednej reki mozna tam
takie orkiestry wyliczy¢.

Adam Strug, spiewak: Z tym ze pojawiaja sie nowe instrumenty, jak w przypadku
akordeonu, nic nie zrobimy, one sie po prostu pojawiajq i nie trzeba z tym polemizowac.
To, ze nie uznaje tego faktu festiwal kazimierski, jest dla niego kompromitujace. Jest to
zreszta obszerny temat, takze w aspekcie tego, czym byt festiwal w latach 60., czym jest
dzis etc.

Jak definiujemy dzi$ polska muzyke tradycyjna i polski taniec tradycyjny?
Co je okresla, jak my je postrzegamy?

Witold Zalewski: Dla mojego pokolenia Polska jest dos¢ mocno okreslona wspolcze-
snymi granicami. W tym kontekscie jestem sklonny definiowa¢ tradycyjna muzyke polska,
biorac pod uwage takze muzyke mniejszosci polskich za granica oraz muzyke wykonywang
nie w jezyku polskim, ale z terenéw Polski, m.in. w gwarach.

Katarzyna Huzarska: Trzeba uwaznie stosowac te kategorie, zeby nie wpasc¢ z putapke.
Patrzac na to, co dzieje sie na naszym podworku, wida¢ wyraznie, ze muzyka kaszubska,
ktdra obecnie wykonywana jest w jezyku kaszubskim absolutnie nie jest muzyka tradycyjna.
Trzeba dostrzegac te granice.

Leszek Miloszewski, dyrektor Regionalnego Osrodka Kultury w Bielsku Bialej: Nie
jestem ani teoretykiem, ani wykonawca, chciatbym by¢ wrazliwym odbiorca. Dla mnie mu-
zyka tradycyjna to nie tylko muzyka, ale kontekst, sSrodowisko, to co bardzo rzadko udaje
mi sie jeszcze zobaczy¢ i ustysze¢ w Koniakowie, w Jaworzynce czy w Zabicy. Tam oczy-
wiscie sa telewizory, dyskoteki; inna muzyka i inny taniec réwniez funkcjonujg. Muzyke
tradycyjna odrézniam od tej innej dlatego, ze te moge tylko tam zobaczy¢ czy ustyszec¢. Nie
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ustysze tradycyjnej muzyki z Beskidu, tak uwazam, w Warszawie czy w Gdansku. OkreSle-
nie polska muzyka tradycyjna jest konstrukcja popularno-naukowa, nie ma moim zdaniem
polskiej muzyki tradycyjnej, jest zbiér muzyk; z Beskidu Zywieckiego, Beskidu $laskiego,
Podhala, a jeszcze dokladniej, z danej miejscowosci, bo jest réznica miedzy tym, co $pie-
waja w Koniakowie a tym, co 10 kilometréw dalej, w Jaworzynce. Wiec po pierwsze, tylko
u zrodla mozna te muzyke czy taniec tradycyjny zobaczy¢ i ustyszec¢. Po drugie, wykonawcy
tej muzyki nie uczyli sie, w sensie edukacji zorganizowanej. Mtody chtopak siadat obok star-
szego i sie uczyl, mtoda dziewczyna $piewala ze starsza i na ogét nie ma nawet zielonego
pojecia na czym to polega; tak tanczy czy tak Spiewa, jak sie sama nauczylta. Jest zwia-
zany z tym jaki$ porzadek, jak jest kapela, to jest i prymista i sekund, role sa podzielone.
I jeszcze jedna wazna rzecz: w telewizji zawsze wiadomo, co artysta zaraz zaspiewa, czy co
»poleci” w dyskotece, tu nie wiem nigdy, co panie zechcg zaspiewac czy co muzyk zechce
zrobi¢. Wiem, ze gra utwér, ktéry znam, ale czy dzisiaj zagra go inaczej, czy specjalnie upa-
trzy sobie kogo$ szczegdlnego, tego nie wiem. Jest wiec ta szczegdlna niepowtarzalnosé,
nieobliczalnos$¢, to jedna z podstawowych cech wyrdzniajacych muzyke tradycyjna.

Katarzyna Huzarska: Wprowadza to problem ludzi, ktdrzy zostali przesiedleni. Nawet
w obrebie Polski. Ich muzyka, ktéra przyniesli ze sobg i ktérg wykonuja, jest nadal ich
muzyka tradycyjna, ale wyrwang ze swojego kontekstu geograficznego.

Leszek Miloszewski: Oczywiscie, méwimy o ludziach, ktdrzy przenosza sie z calym
swoim zyciem. Gérale Czadeccy, ktérzy mieszkajg na Slasku, caly czas w glowie, w sercach
maja to, co mieli gdzies tam, w Rumunii, wiec to przeprowadzka geograficzna, w sensie
$wiadomosciowym pozostaje to samo.

Olga Chojak: Zatem to, co jest polskq muzyka, okreslamy na zasadzie tozsamosci czy
wigzemy z miejscem, czy — co dla mnie bardziej istotne — z historiami rodzin, konkret-
nych ludzi, czyli przekazem pokoleniowym, czy to po prostu kwestia jezyka, czy pewnych
cech charakterystycznych, ktére uznajemy za polskie? Zgodze sie, ze trudno méwic ogélnie
o muzyce polskiej, bo ulegata ona bardzo réznorodnym wplywom, w zaleznosci od regionu.
Nie popadajmy jednak w skrajnosci, oddzielajac to, co polskie albo twierdzac, ze nie mozna
méwic o polskiej muzyce.

Janusz Prusinowski: Chciatbym potozy¢ akcent na jezyk. Rozwazajac, czym jest mu-
zyka tradycyjna, mozna ja nazwac jezykiem komunikacji, jezykiem znakéw muzycznych
czy tanecznych, ktére sg zrozumiate dla nadawcy, spotecznosci etc. Beda tu wiec niepokry-
wajace sie zbiory, dwie przestrzenie: poczucie tozsamosci polskiej (jestem polskim Ukrain-
cem albo polskim Lemkiem) i przestrzen jezykowa. Ta muzyka jest gramatycznie zwigzana
z jezykiem polskim, zasady tworzenia tej muzyki, improwizowania w niej, ukladania fraz
wynikajq takze z zasad funkcjonowania jezyka. Gdyby wiec mysle¢ o definicji muzyki tra-
dycyjnej, sugerowatbym zatem myslenie bliskie jezykowi, bliskie komunikacji.

Adam Strug: Kategoryczny sprzeciw budza we mnie stwierdzenia, ze nie mozemy mo-
wi¢ o muzyce polskiej. Mozemy. O Polsce mozna méwic jako o pewnej idei, to jest jako
wspolnocie terytorium, jezyka, historii etc. Tak samo jak mozemy moéwi¢ o muzyce wegier-
skiej, rosyjskiej czy innej, tak mozemy mdéwi¢ o muzyce polskiej. Ona z jednej strony nas
identyfikuje, z drugiej odréznia. ,Muzyka polska” nie jest abstraktem, sktada sie z niezli-
czonej ilosci rytéw muzycznych, zatem tych dwéch porzadkdéw bym nie mylil. Osobiscie
sktanialbym sie do okres$lenia ,,muzyka tradycyjna”, bo okazuje sie, ze na przyktad to, na co
w dziecinistwie trafitem, nie bytlo muzyka ludu, na péinocno-wschodnim Mazowszu jest to
jak najbardziej muzyka szlachecka. Jej cecha jest to, ze przekazywana jest w tradycji ustnej.
Szlachta tamtejsza rzeczywiscie schlopiata i nikt nie pamietat o Bolestawiuszu etc. A jednak
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do wczoraj byta ta muzyka wykonywana. Jagna moéwita, ze pewnym wyznacznikiem czaso-
wym jest druga wojna, natomiast w moich stronach jest to zdecydowanie pierwsza wojna.
Spiewacy, z ktérymi dzi$é mamy do czynienia na Kurpiach, czyli urodzeni w dwudziestole-
ciu miedzywojennym, to jest zupelnie inna jako$¢ muzyczna, catkiem inny $wiat, niestety
ubozszy.

Grzegorz Ajdacki: Gdybym mial zdefiniowad¢, co to znaczy, ze zajmuje sie muzyka tra-
dycyjna, bytoby to okreslone bardzo szeroko. Poniewaz oprdcz tego, co w sposob oczywisty
w oczach wielu miesci sie w tej kategorii (np. muzyka spod Radomia, muzyka wielkopol-
ska etc.), interesowato mnie takze, jak w to wlaczy¢ wplywy obce, biorac pod uwage calg
Europe, a takze spolszczenia tych wplywdéw. Jest pare takich watkdw muzycznych, ktére
rzeczywiscie znane sa w calej Europie, ale jak konkretna kapela je zagra, to wiadomo,
skad to pochodzi. Wida¢ w tej przejetej muzyce bardzo wyraznie polski ryt. Odwracajac
ten proces, o szwedzkiej polce czy taficach opartych na mazurkach, a rozpowszechnionych
po calym swiecie, nie méwie, ze jest to muzyka polska, ale Ze to tradycja wyrosta na ba-
zie polskiej muzyki. Te pogranicza kulturowe moga siega¢ bardzo daleko, przesuwaja sie
wraz z ludnoscia. Mozna wiec powiedzie¢, ze kiedy Polacy wyemigrowali do Brazylii, to
tam sie przesunelo pogranicze. To sg sprawy niezwykle interesujace. Mozna byloby sie za-
stanawia¢, czy muzyka polska jest jeszcze to, co np. Spiewane jest przez Brazylijczykow
w pigtym pokoleniu po polsku i grane na instrumentach, ktére znacznie bardziej przypomi-
naja te z Portugalii. Zostawitlbym te kwestie otwarta.

Piotr Piszczatowski: Absolutnie nie martwi mnie niescisto$¢ terminéw typu ,,muzyka
polska”, ,rytm polski”, ,,styl polski”, to absolutnie nie jest mdj problem. Wiem, ze moi przy-
jaciele, muzykolodzy tym sie ktopocza, Scierajq sie i krusza kopie o to, czy styl polski istnieje,
czy nie istnieje. Dla mnie kwestia precyzyjnosci tego terminu jest catkowicie drugorzedna,
dlatego ze muzyka tradycyjna jest sprawa mojego doswiadczenia. Ja doswiadczam muzyki
polskiej, doswiadczam stylu polskiego, doswiadczam rytméw polskich oraz doswiadczam
wielu zjawisk, ktére w ustach naukowcéw czy w moich ustach moga sie pojawi¢ ukryte
pod réznymi pojeciami, to jest bardzo bogaty zbiér. Odstuchawszy danego nagrania, po
dwudziestu latach obcowania z muzykantami, z nagraniami, z tradycja i na wsi, i w réz-
nych miejscach, absolutnie wiem, czy co$ jest z Polski wyroste, czy nazwalbym to stylem
polskim. Interesuje mnie ten termin jako termin otwarty. Uzywam go, poniewaz opisuje on
pewien fenomen, co$ niebywale atrakcyjnego, za czym chce i$¢ i co chce poznawac. Ja chece
poznawa¢ muzyke polska, tak samo jak zreszta wszelkie inne muzyki, natomiast takie mo-
menty, w ktérych rozpoznaje np. wsrdd polskich piesni pogrzebowych melodie pochodzaca
z Armenii badZ w Armenii $piewana, sa dla mnie momentami ekstazy, a nie jakiegokolwiek
dysonansu poznawczego.

Marcin Drabik: Chetnie sie wypowiem odnosnie do tego, co zostalo powiedziane
o pewnej formie i sposobie jej odSwiezania, o réznych miejscach na improwizacje. Kon-
frontujac to z muzyka tradycyjna i abstrahujac od uzycia konkretnych terminéw, skupitbym
sie na rzemie$lniczym podejsciu. W muzyce tradycyjnej jest bardzo duza doza rzemiosta,
ktore zaleznie od wrazliwosci danej osoby, jej mniejszego lub wiekszego talentu, wirtuozerii
lub jej braku bardziej lub mniej sie podoba, jest bardziej lub mniej uznane, bardziej niesie
tancerzy, spiewakéw czy kogos, kto jest obecny w momencie jej wykonywanie. Widze tez
wspolne cechy, poniewaz kazda muzyka tradycyjna, z réznych stron $wiata, ma w zasa-
dzie te sama konstrukeje. To jest ciagle przetwarzanie jakiegos jednego rysu melodycznego,
opartego o bardzo charakterystyczny dla danych stron puls. Czesto to sa te same rytmy,
na trzy, na cztery, ale mozna je zagra¢ skrajnie réznie. Stad réznice, np. miedzy oberkiem,
mazurkiem, mazurkiem cigglym, oberkiem technicznym, walcem, walczykiem. To wszystko
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rytmy na trzy, ale wiasnie to, jak muzykant ma wypracowany fach w reku, swoje rzemio-
sto, decyduje o tym, czy to jest ten czy inny taniec. W réznych innych stylach, w muzyce
tradycyjnej z réznych stron $wiata, obserwowalem dokladnie ten sam mechanizm. Do ja-
kiego$ rytmu, ktéry mozna sobie oméwi¢, wyklaskaé, wyrazi¢ przyspiewka czy tez prosta
forma wokalng bez konkretnych stéw, jak do surowego schematu, dochodzi cata wrazliwo$¢
i praca motywiczna, dodawanie czy przesuwanie akcentéw. Wszystko to, co nam pozwala
improwizowaé, czu¢ wolnos¢, sprawiaé, ze w tej muzyce jest jeszcze co$ wiecej niz tylko
rzemiosto. Ale od rzemiosta trzeba wyjs¢. I to jest dla mnie wspolny mianownik dla muzyki
tradycyjnej w ogdle, nie tylko polskiej.

Ewa Grochowska, $piewaczka, skrzypaczka: Oprécz innych waznych kwestii: emo-
cjonalnych, tozsamosciowych, antropologicznych, to jest przede wszystkim kwestia stylu
muzycznego. Muzyka tradycyjna ma swoja odrebna, bardzo wyrazna stylistyke i na tej pod-
stawie jak najbardziej mozna méwic¢ o muzyce polskiej. Ta stylistyka odréznia ja od muzyki
serbskiej, rosyjskiej, ukrainskiej czy niemieckiej. Jest to bardzo widoczne w $piewie, mam tu
na mysli nie tylko jednoglosowosc, ale jego specyficzng rytmike, wzorce tonalne i maniery
wykonawcze. ,,Styl polski” w muzyce instrumentalnej jest réwniez — mimo pokrewienstwa
rytmicznego z muzyka innych krajow — bardzo charakterystyczny i czytelny nie tylko dla
waskiego grona specjalistow.

Janusz Prusinowski: Mysle, ze z tymi pojeciami moze by¢ tak, jak jest w kazdej wsi,
kiedy sie zapyta, na czym polega Wasza muzyka albo piesni: ,no, takie sa, tak sie gra”.
Ale wystarczy zagra¢ czy zaspiewac ,nie tak” i juz bedzie wiadomo, ze to jest niewtasciwe.
Wychodzi to w momencie, kiedy pojawia sie tlo. Innym przyktadem takiej sytuacji jest twier-
dzenie, ze folkowcy nie postugujq sie tym jezykiem, tylko robig sobie z tego ,chinski” jezyk
muzyczny. Czy mozna w ten sposéb mysle¢ o jakim$ zbiorze konkretnych figur, fraz, ryt-
moéw, intonacji w dziedzinie tanica, ruchu? To pytanie kieruje do Piotra Zgorzelskiego.

Piotr Zgorzelski, tancerz, muzykant, Fundacja ,,Czas Tradycji”, Warszawa: Przystuchu-
jac sie Waszym wypowiedziom jestem szczegdlnie zainteresowany kwestia przekazywania
tradycji. Wielu z nas wychowalo sie w miescie, majac jedynie wiedze o jakichs korzeniach
wiejskich, ale tym, co uprawnia nas, zeby mowi¢ o sobie, ze jest sie kontynuatorem tra-
dycji, jest nauczenie sie jezyka, ktérego nie mozna przyswoi¢ w rok czy nawet w pie¢ lat.
Mozemy to powiedzie¢ o réznych regionach, w ktérych funkcjonujemy. Jesli ktos wycho-
wuje sie w danym miejscu i mowi tamtejsza gwara, mniej lub bardziej widoczna, sam bedac
,stamtad” momentalnie wychwytuje, ze przybysz nie jest ,stad”. Dla tego srodowiska, dla
wielu z nas to jest caly czas nauka, poznawanie jezyka tanica czy muzyki, w ktérym subtelne
roznice, dla osoby ocierajacej sie na przyktad tylko o folk, beda nie do zauwazenia. Kto ma
do czynienia dtuzszy czas z tq materia, moze prébowac ja kontynuowac. Wazna rzecza jest
kwestia podniesiona m.in. przez Adama Struga. Mie¢ mistrza jest w Swiecie wspotczesnym
rzeczg coraz trudniejsza. Czy role te moze spelnia¢ np. nagranie video, ktére dokumen-
tuje kogo$ i czy relacjg mistrz — uczen moze by¢ wlasnie nauka z takich Zrédel, ktére na
szczescie sg coraz bardziej i powszechniej dostepne? W moim przekonaniu tak, to mozliwe,
ale jest to bardzo dlugotrwaly i wieloaspektowy proces. Tradycyjna muzyka taneczna to na
pewno spotkanie z ludZmi, dla mnie jest to pretekst do bycia, doswiadczania, przejmowa-
nia nawzajem réznych rzeczy. W moim przypadku to takze swiadomos¢ bycia Polakiem.
Trudno mi zdefiniowac siebie jako czlowieka z Mazowsza, jestem z Warszawy i czuje sie
warszawiakiem, ale muzyka tradycyjna to dla mnie wlasnie odpowiedz na to, Ze jestem
Polakiem.
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Tradycyjny muzyk, tradycyjny Spiewak, tradycyjny tancerz — kim sa dzis,
kogo uznajemy za muzyka, Spiewaka, tancerza tradycyjnego, jakie sa dzi$
ich funkcje? Czy mozna moéwié¢ o zawodzie, czy raczej o pasji,
postannictwie itp.?

Malgorzata Bienkowska: Chcialabym powiedzie¢ o czyms bardzo istotnym dla mnie
(nie jestem muzykiem). Sadze, ze dla nas wszystkich to przygoda wejscia w $wiat artystéw
na wsi. Nie — wykonawcéw muzyki. Nawet jesli oni sa stabi ze wzgledu na wiek i nie wy-
rabiaja juz palcami, czy moze juz niedosltysza, to ciagle jest $wiat artystéw. Swiat, ktéry
istnieje obok, ktéry nam, ludziom z miasta pozwala sie jako$ osadzi¢ w kosmosie kultury
i wypehic¢ w sobie pewna nisze. To jest spotkanie z artystami.

Marta Domachowska: Zastanawiam sie, czy status artysty to rzeczywiscie funkcja.
Funkcjg mozna by raczej nazwac wilasnie role wykonawcy, w odréznieniu od odbiorcy,
pewne funkcje wypehia takze muzykant. Mamy tu zdaje sie do czynienia z pomieszaniem
réznych kategorii znaczeniowych.

Leszek Mitoszewski: W ich lokalnych $rodowiskach dobry muzykant czy tancerz za-
wsze byli rozpoznawalni, mieli pozycje. Mam wrazenie, ze na wsi to jest wszystko jakos
poukladane. Tam wazng osobg byla zawsze akuszerka, ten, ktéry wozit wegiel, tak samo
ten muzykant, do ktérego poszli i zamoéwili sobie, co ma zagraé, pelnit funkcje ustugo-
dawcza, wcale nie najwazniejsza, ale jak te role wypelnit dobrze, to jeszcze caly wieczor
czy tydzien o tym moéwili, nie nazywajac go wcale artysta. O dobrym muzyku czy tance-
rzy bedzie sie méwilo jeszcze bardzo dlugo, cale pokolenia i to jest istota sprawy. Jak ich
nazywano? Moim zdaniem najwiekszy problem naszej dyskusji polega na tym, ze probu-
jemy przyltozy¢ do muzyki tradycyjnej, folkloru i zjawisk pokrewnych pojecia, ktérymi sami
operujemy, konstrukcje naukowe czy popularno-naukowe, ktérych nie uzywata wies. Jak to
zrobi¢, zeby nie zaklamac tej rzeczywistosci, ktéra byta i ktéra nadal ma miejsce, mowigc
innym jezykiem?

Grzegorz Ajdacki: Wrdce do tematu, ktory juz kilkakrotnie sie pojawit sie w tej dyskusji
i wigze sie z tym, kim jest muzykant tradycyjny. Metoda przekazu, przy ktérej nieodzowna
jest obecnos¢ kogos, z kim sie bezposrednio wspoélpracuje, to praca na zasadzie terminowa-
nia u mistrza. Jako geograf poréwnatbym to do nastepujacej sytuacji. Wszyscy wiedza, jak
bujne sg lasy amazonskie. Przez lata zastanawiano sie, dlaczego one takie sa, skoro gleba,
na ktdrej rosna, jest catkowicie jatowa. Okazuje sie, ze jest to zwigzane z ominieciem pew-
nego elementu procesu przeplywu energii i materii w tamtejszym ekosystemie. W naszych
warunkach klimatycznych, aby wyrdst las, niezbedne jest magazynowanie materii w glebie.
Tam, w lasach amazonskich, zanim wszystko sie zmagazynuje w glebie, jest od razu wchta-
niane, wciggane przez rosliny. Tu jest dokladnie taka sama sytuacja. Trudno w polskiej
kulturze jest zosta¢ muzykiem tradycyjnym, jesli jest sie wylacznie ,,nutowcem”. W Szwecji
czy w Norwegii, gdzie tradycja zapisu nutowego jest starsza, mozna by sie zastanawiac¢, czy
mamy do czynienia z podobnym zjawiskiem, czy nie. Kiedy$ podczas rozmowy na ten temat
z Norwegiem ustyszatem o zapisie nutowym melodii pewnego skrzypka. Pokazal, ze mozna
ja zagrac na rozne sposoby. Usiadt przy fortepianie i zagral najpierw to, co bylo zapisane.
Nastepnie wziat zapis nutowy, w ktérym byta cala masa znacznikéw notujacych, jak kazda
nutke trzeba dodatkowo inaczej zagraé, co wydtuzy¢, co skréci¢ itd. Prébowat to odtworzy¢
na skrzypcach, bardzo powoli, poniewaz zapis byt na tyle skomplikowany, ze nie dato sie
inaczej. Jego starania byly bezowocne. Powiedzial wtedy, ze najistotniejsza, réwniez tam,
jest praca bezposrednio na zasadzie mistrz — uczen i granie niemalze smyczek w smyczek
dokladnie tego samego. Wariantywnos$¢ i charakter indywidualny oczywiscie sie pojawia,
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ale bedzie to bardzo mocno osadzone, ukorzenione. I tu wracam do watku, czy to ukorze-
nienie jest w ziemi, czy w spolecznosci. Moim zdaniem jak najbardziej w spotecznosci, bo
ta spolecznos¢ moze sie wyprowadzic, ziemia zostaje wtedy pusta. Jak przyjedzie tu do nas
dziesie¢ osob, trzy z kapeli, siedmiu tancerzy i poprowadzi, powiedzmy, impreze kajocka,
to oni na pewno beda grali muzyke kajocka i odczuwali to samo, co u siebie na potan-
céwce. Wiec nie ograniczatbym tego do miejsca. Muzyka moze by¢ ukorzeniona, ale ona
jest ukorzeniona w sercach.

Adam Strug: Co do pytania, kim jest muzyk tradycyjny, chciatbym troche dziegciu na-
szemu Srodowisku doda¢. Mianowicie dla mnie wyznacznikiem tego jest linia przekazu:
od kogo, co i dlaczego czerpie. Mianowicie jest wokdét — co samo w sobie jest fenome-
nem — mnostwo mitosnikdw muzyki tradycyjnej, ale niewielu kontynuatoréw. I to nasze
srodowisko obcigza wprost, rowniez personalnie nas tutaj zgromadzonych, ktérzy biegamy
z imprezy na impreze. Sadze, ze jedyng metoda, jezeli bedziemy chcieli méwié o sobie
jako o $piewaku, muzyku czy tancerzu tradycyjnym jest to, ze bedziemy depozytariuszami
konkretnego muzycznego wyrazu, najlepiej konkretnego $piewaka czy muzykanta. Dopdki
tej roboty nie zrobimy, dopéty skazujemy sie na procesy nieodwracalne. Jak w przypadku
pojawienia sie akordeonu, my tworzymy juz jakas nowa jakosc. Jestem pesymista w tym te-
macie, uwazam wrecz, ze do tego $wiata wrdci¢ sie nie da. Skoro jednak mamy mozliwos¢
korzystania z przekazu ustnego i rezygnujemy z tego na rzecz operowania mndstwem mu-
zycznych wyrazéw, w konsekwencji nie operujemy zadnym. Dlatego apeluje do czlonkéow
reprezentowanych tu organizacji i instytucji, zeby — jezeli to jest mozliwe, jezeli sa w na-
szym zasiegu $piewacy, muzycy czy tancerze tradycji, to nalezy sie do nich niezwlocznie
przylaczy¢, nie nalezy nad tym debatowac, nalezy to zrobic.

Grzegorz Ajdacki: Zdaje mi sie, ze wazne jest tu wyroste z doswiadczenia osobistego
zrozumienie stowa ,estetyka”. Wielokrotnie zauwazalem, ze mieszanie estetyki miejskiej,
wiejskiej, urzedniczej etc., doprowadza do pewnego rodzaju konfliktow. Kiedy pisze wnio-
sek, wspominajac, ze zapraszam dang osobe, uzywam stowa artysta, ale kiedy nawiazuje
bezposredni kontakt z tancerzami, zastanawiam sie, czy uzywajac tej terminologii, nie na-
raze sie im, czy po prostu przypadkiem ich nie obraze. Podobnie jest ze stowem mugzyk.
Kiedy zdarzyto mi sie przy skrzypku powiedzie¢ o nim, ze jest muzykiem, ustyszalem: ,Pa-
nie, ja nie jestem zadnym muzykiem, ja do szkoly muzycznej nie chodzitem niestety, ja
jestem zwyklym muzykantem”. Kiedy mnie kto§ nazywa instruktorem, to tez krew mnie
zalewa i probuje delikatnie wyttumaczy¢, Ze nie jestem instruktorem, poniewaz jeszcze nie
wymyslono szkoly, w ktérej by mnie nauczono tego, czego nauczytem sie bezposrednio od
wiejskich muzykantow lub tancerzy. Ewentualnie pozwalam, zeby mnie okreslano stowem
tancerz. Jezeli chodzi o pojecie zawodu, to wydaje mi sie, ze to jest tez kwestia bardzo
osobista. Jezeli skrzypek weselny tylko z tego zyje, ze gra, to moze mdéwic¢ o sobie, ze
jest zawodowym skrzypkiem. Czy jest artysta, tez zalezy od tego, czy za takiego sie uzna.
Wydaje mi sie, ze to jest bardziej pasja i postannictwo. I tu znowu wchodzimy w pewna
estetyke: na stronie Panstwowego Ludowego Zespotu Piesni i Tafica Mazowsze czytamy, ze
to jest przede wszystkim chor, orkiestra i zespot baletowy, czyli zadne z poje¢, ktére na wsi
funkcjonowaly w praktyce. Trzeba teraz przej$¢ o poziom nizej: szczytem estetyki wiejskiej
byto, jak zauwazaja panstwo Bierikowscy, zaspiewanie tak przys$piewki w trakcie bebnienia,
zeby papieros z ust nie wypadl. Nie chodzi o to, zeby to ktos zrozumial, chodzi o swego
rodzaju umiejetnosé¢ i sposéb ekspresji. Skrzypek w tym momencie zagrat co$ takiego, ze
bebniscie sie zachciato zaspiewac. Taka sytuacja bytaby pewnie bardzo niemile widziana na
scenie. Wielokrotnie tez styszalem opinie na réznego rodzaju koncertach, gdy grata kapela
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jak najbardziej zwigzana z nurtem tradycyjnym: ,,0, dlaczego oni sie nie usmiechaja?”. Bo
oni nie sa do ogladania.

Marta Domachowska: Wspomniate$ o zespotach piesni i tarica, co wywotuje kolejny
zaproponowany tu temat.

Jakie sa motywacje zwiazane z szeroko rozumianym zajmowaniem sie
tradycyjnymi: muzyka, Spiewem, tancem? Z jakich powodéw muzyka, Spiew,
taniec tradycyjny sa dla nas wazne?

Olga Chojak: Bardzo sie ciesze, ze wracamy do tego, co w wiekszosci nas dotyka,
czyli do swoich osobistych doswiadczen, do praktyki. Nie interesuje mnie problem ,kazi-
mierzowski” czy inne abstrakcyjne tematy tu poruszane. Z mojej perspektywy jako wyko-
nawcy, w roznych kontekstach: podczas prezentacji przed publicznoscia, dla przyjemnosci
z przyjaciolmi czy w sytuacji obrzedowej, jest mi najzupelniej obojetne, czy to, co robie, jest
tradycyjne, czy nietradycyjne, czy ktos nazwie mnie rzemie$lnikiem, czy artysta. W sytuacji,
kiedy to sie wydarza, to absolutnie niewazne dla istoty mojego dziatania. Dla kazdego z nas
to sg bardzo osobiste odniesienia. Dla mnie istotna jest wlasnie kwestia naszych motywacji,
réwniez w kontekscie tego, kogo postrzegamy jako muzyka/$piewaka tradycyjnego.

Witold Zalewski: W moim przypadku przede wszystkim jest to potrzeba serca, ta forma
dziatalnosci czy twdérczosci jest subiektywnie dla mnie ciekawa. Ale jest to tez potrzeba zaj-
mowania sie czym$ waznym, cennym. Kiedy zaczalem sie tym zajmowac, polska tradycja
muzyczna w wymiarze in crudo zostala juz ,,odkryta” i zostal jej nadany pewien status ,,cen-
nosci” i to sktonito mnie do zajecia sie tym powaznie. Nie méwie tu o wartosci patriotycznej
czy finansowej, po prostu jest w tym jakis prestiz. Motywacjg moze by¢ takze poszukiwa-
nie wlasnych korzeni. Jesli ktos ma przodkéw z Polesia czy z Lubelszczyzny, a jego rodzice
urodzili sie, w Koszalinie, Koninie, on sam w Berlinie, z tego wynikaja potem kierunki po-
szukiwan.

Leszek Miloszewski: Zorientowalem sig, ze ja te okreslenia rozumiem wasko. Dla mnie
muzyka, muzyk tradycyjny to ten, ktéry mieszka na wsi i ktérego ja tam spotykam. Nie
bardzo jestem w stanie pod tym samym pojeciem znalez¢ muzykanta, ktéry urodzit sie,
mieszka i gra na wsi oraz czlowieka, kt6ry skonczyt cho¢by Srednig szkote muzyczna i dla
niego muzykowanie to mozliwos$¢ zarobkowania. Dla mnie to dwa statusy zyciowe wyma-
gajace roznych okreslen. Jezeli kto$ pyta o motywacje tego ,,mojego” muzyka tradycyjnego
na wsi, to widze, jakie sa jego przestanki. Ci chtopcy wierza, zwlaszcza po tej fali folko-
wej, ze dzieki temu mozna bedzie zarobi¢ i jakos z tego wyzy¢. U nas najczestsza metodg
jest posylanie dziecka, jesli przejawia jakas wrazliwos¢, do kogos, kto gra na instrumen-
cie; samorodny nauczyciel samorodnego ucznia. Ale to nie jest juz tylko samo zywiotowe
ksztalcenie. Dobrze, jezeli uczen trafi na czlowieka, ktéry nie bedzie probowat zrobi¢ zen
profesjonalisty, bo wowczas zaczynaja sie dylematy. To tak, jak méwienie o czlonkach ze-
spotéw zawodowych piesni i tarica, Ze moga by¢ instruktorami dla zespotéw wiejskich — to
sg dwa odmienne $wiaty, totalne nieporozumienie. Nie bagatelizowalbym tego, co sie dzieje
w Kazimierzu. Konkursy i rzetelne podejscie do tych mlodych ludzi, ktérzy teraz sie ucza
muzyki tradycyjnej, jest bardzo wazne. U nas sie méwi, ze teraz wszyscy graja jak Stowacy,
to jest bardziej zwawe, zZywe. A przeciez mamy swoja tradycje. To bardzo irytujace, ze kiedy
w telewizji mowi sie gdral, to znaczy, ze musi by¢ z Zakopanego. A przeciez inny jest go-
ral zywiecki, inny $laski, inni sg gérale na Orawie etc. My powinniSmy tego pilnowa¢é. Nie
jest bez znaczenia, ze kapela zlozona (nie mowie o sktadach zawodowych, w pelni $wiado-
mie wybierajacych muzykdw, bo to inna historia) z mtodych ludzi wyuczonych samorodnie
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uwaza, ze gra nasza muzyke i wlasciwie wszyscy sa zadowoleni, a to juz nie jest muzyka
wlaéciwie ani z Beskidu Slaskiego, ani z Beskidu Zywieckiego, tylko muzyka np. wegier-
ska. Ja nie mdéwie, ze tego nie mozna robi¢, ze trzeba jakie$ granice postawié¢ i po uszach
thuc, natomiast jezeli kto§ méwi, ze gra muzyke tradycyjna, to powinien to robi¢ swiado-
mie. Potrzebna jest do tego wlasciwa edukacja, zyczliwa pomoc czy krytyka tych, ktérzy to
skoryguja.

Mateusz Niwinski: Chciatbym podjaé¢ polemike z Pana wypowiedzig. Majac $wiado-
mosc¢ zachowania tradycji muzyki gor, jakby Pan postrzegat taka sytuacje: ktos nieurodzony
na wsi, nieurodzony w goérach jedzie do mistrza, zadaje sobie trud i poswieca cze$¢ zy-
cia, zeby zglebi¢ te muzyke i uczy sie od niego muzyki gorali beskidzkich. Czy to bedzie
tradycyjne, czy nie?

Leszek Miloszewski: Mogac wyrazi¢ tylko wlasna opinie, mysle, Ze ci nasi mistrzowie
bardzo by sie ucieszyli, gdyby dostrzegli taki potencjat. Przemystaw Ficek to w tej chwili naj-
lepszy dudziarz z mtodego pokolenia. Ale jest lepszy od niego, siedemdziesiecioletni Edek
Byrtek, od ktérego Przemek moglby sie jeszcze czego$ nauczy¢. Byrtek widzac, ze Ficek
chce bardzo, zdradzat mu swoje tajemnice, nie baczac, czy to bedzie konkurent, czy nie. Ja
nie uznam Pana za muzyka tradycyjnego, jesli Pan zagra w Warszawie jak Edek Byrtek, ale
uznam Pana za $wietnego muzyka znakomicie inspirujacego sie muzyka tradycyjna i pokto-
nie sie przed Panem. Widziatem zawodowych muzykdw, ktorzy przez kilka godzin siedzieli
obok tego mistrza i stuchali, jak on gra i poddali sie w pewnym momencie. Kiedy stoje obok
Edka Byrtka, widze, ze on czasem wpada w trans. Gdyby byt zawodowym muzykiem, nie
wiem, czy to by mu sie udalo. Jezeli jakis zawodowiec przy nim wytrzyma konkurencje,
to jest mistrzem pierwszej klasy i nalezy mu sie wielki szacunek. Pozostaje kwestia, jak to
nazywac, zeby nie w tym samym worku znalaz! sie mistrz i cztowiek po konserwatorium,
bo to sa dwa inne Swiaty.

Janusz Prusinowski: A jesli on konserwatorium nie skonczyt, tylko sie nauczyt, w wy-
niku czego muzyka ,stamtad”, z danej wsi, z danego $srodowiska nagle pojawia sie gdzie$
indziej.

Leszek Mitoszewski: Nie wiem, czy to jest mozliwe. Wedlug mnie muzyka tradycyjna,
$piew, taniec sa niestychanie zwigzane z miejscem, w ktérym sie mieszka, w ktérym sie
zyje. Z Przemkiem Fickiem wracaliSmy kiedys$ z Kazimierza, kiedy byl jeszcze maty. Wjecha-
liSmy tam w gory, wysoko i on méwi: o! tu wida¢ gdry, inaczej sie oddycha. Inaczej wtedy
wyobraznia pracuje. Ja si¢ obawiam, Ze po mistrzowskim kursie u Edka Byrtka, po znako-
mitych czterech koncertach, jak Pan wréci do Warszawy — po pét roku Pan bedzie inaczej
myslal. Zostanie sama technika moze.

Mateusz Niwinski: Sytuacja gor jest specyficzna, ale moje pytanie wynika z tego, ze
problem ten zaczyna dotyczy¢ wiekszosci miejsc w Polsce, gdzie ta tradycja jest martwa
o tyle, ze juz nie ma ludzi praktykujacych, kontynuatoréw lokalnych, ale jest muzyka;
grana, zapisana, kto$ pamieta, jak to tanczono. Wielu z nas jest takimi uczniami ,z ze-
wnatrz”.

Leszek Mitoszewski: Trzeba uczciwie to nazywaé, nie udawac, ze ja, po kursach, robie
to samo co ten mistrz. Prawdopodobnie tego nie robie, ale robie co$ innego, nie mniej
szlachetnego, a moze nawet trudniejszego anizeli on.

Marta Domachowska: Dyskusje opuscili nasi koledzy z Wielkopolski, w ich imieniu
chce przywola¢ taki podawany przez nich przyklad, gdzie motywacja jest moze nie najszla-
chetniejsza, za to efekty nie do przecenienia. Mianowicie chlopcy, ktérzy tam trafiaja do
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zespoléw, by uczy¢ sie gra¢ na instrumentach wielkopolskich, robia to czesto dlatego, ze
z zespotem mozna wyjecha¢ na wycieczke zagraniczna, to jakas perspektywa, ciekawsza
propozycja (réwniez z punktu widzenia ich rodzicéw), niz poswiecanie calego czasu na te-
lewizje czy gry komputerowe. A efekty, ktére osiagaja niektérzy z nich w tych zespotach,
czy dalej, w indywidualnej wspoélpracy z mistrzem, bywaja spektakularne.

Anna Lewinska, Fundacja ,Wazka”: Spotykalyémy na Dolnym $lasku zespoty wielopo-
koleniowe — mate dziewczynki, starsze dziewczyny i starsze panie. Dziewczynki na pytanie,
jaka maja motywacje, zeby przychodzi¢ na préby zespotu, odpowiadaty, Ze to jest fajne, ze
mozna przyjs¢ pogadac. Zachodza tu wspdlnotowe procesy.

Grzegorz Ajdacki: Nie niepokoitbym sie tym, ze wytacznie muzyka gérali zakopian-
skich uznawana jest za ,,géralska”, a ta utozsamiana jest z muzyka slowacka czy wegier-
ska. Polska muzyka nizinna w potocznym odbiorze czesto brana jest wilasnie za ,goral-
ska”, a przewaznie za irlandzka, o czym wielu z nas mialo okazje sie przekona¢, grajac.
Co mnie motywuje? Zawsze buntowaltem sie przed ,urawnitowka” i uwazalem, ze bogac-
two tkwi w réznorodnosci. Kiedy wlaczam radio jedno, drugie, trzecie, wltaczam telewizje
i daja wszedzie to samo, to szlag mnie trafia. A na wsi czy w tradycji warszawskiej, z ktdra
takze mamy zwigzki, okazuje sie, ze jest réznorodnos¢, ten element wyrézniajacy, tam od
razu wida¢ bogactwo. Mnie to zawsze fascynowalo. Majac nagrania rejestrujace muzyke
czy taniec na wsi wykonane w réznych odstepach czasu, bytem w stanie godzinami przez
tygodnie siedziec i patrzed, jak oni tanicza. Mimo Ze wiem, jak tancza, bo tanczytem z nimi.
Jednym z waznych momentéw byto dla mnie obejrzenie nagrania z lat 80. z udziatem 5-6
par tancerzy z Galek Rusinowskich. To niesamowite, poniewaz tam kazdy tarniczy inaczej
i jednoczesnie wszyscy tancza cos wspolnego. Mimo ze to taniec wykonywany na scenie,
oni tego nie ,prezentuja” ale budujg w tym zywe, prawdziwe relacje. I ja w tym jestem.
Ja sam przezywam to, co sie dzieje w nich, jestem widzem, a jednocze$nie uczestnikiem,
jakbym tanczyt posréd nich.

Maniucha Bikont: W mojej pracy magisterskiej zajmowatam sie m.in. motywacjami
os6b zajmujacych sie muzyka tradycyjng i na podstawie wywiadow wydzielitam kilka kate-
gorii, z ktérych niektdre byly tu juz przywotane. Mowa tam m.in. o checi wziecia udziatu
w czymsS elitarnym i alternatywnym, mozliwosci twérczego dziatania, mozliwosci muzyko-
wania w sposob nieprofesjonalny (bez klasycznego wyksztalcenia), checi kultywowania tra-
dycyjnych warto$ci, poczuciu misji ratowania dziedzictwa kultury, poszukiwaniu korzeni,
tesknocie za prostym, harmonijnym Swiatem, przekonaniu, ze folklor jest wartoscia sama
w sobie i nalezy go popularyzowac i przyblizac, potrzebie wspdlnoty i duchowej wiezi, checi
bycia potrzebnym i robienia czego$ waznego. Mowa takze o czyms, z czym i ja sie utozsa-
miam, o rodzaju atawistycznego dazenia do pochloniecia przez dzwiek. Dla mnie osobiscie
to wazniejsze niz poczucie misji czy niepodwazalnos¢ wartosci folkloru, to potrzeba serca
zwigzana z mozliwoscig tworczej aktywnosci, wybdr estetyczny, ale tez wybdr stylu zycia
czy srodowiska. Jesli miatabym szuka¢ w sobie przekonania, ze robie co$ waznego, to na
pewno w kontekscie ludzi, do ktérych jezdze po muzyke. Czuje, jakie dla nich wazne jest
spotkanie, oddanie im poczucia wartosci i po prostu przyjemnos¢ ze wspélnego przeby-
wania. Tym, co wigze wszystkie motywacje, z ktérymi sie spotkatam, jest brak przestanek
komercyjnych.

Marta Domachowska: Poczucie misji moze by¢ réznie ukierunkowane, niekoniecz-
nie wobec samego dziedzictwa kultury, ale tez wobec konkretnych oséb, i tych, ktére nam
przekazuja to dziedzictwo, i tych, ktére moga by¢ beneficjentami naszych dziatan. Méwimy
o zajmowaniu sie muzyka tradycyjna, ale w zaleznosci od tego, w jaki sposob ,,sie zajmu-
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jemy”, akcenty naszych motywacji beda réznie roztozone. Mnie jako osobie, ktéra tanczy
czy $piewa, bliskie sa motywacje atawistyczne i wiele innych sposréd tu wymienionych, jako
popularyzator natomiast mam dodatkowo poczucie misji wobec oséb, do ktérych adresuje
moje dzialania.

Katarzyna Huzarska: Wspominaliscie o mlodych, ja chcialabym powiedzie¢ stowo
o motywacjach ludzi starszych, pelniacych swoja funkcje w spotecznosci wiejskiej. Podczas
rozmo6w z ludzmi, artystami na Kurpiach, coraz czesciej spotykam sie ze stwierdzeniem:
a, musze sie przygotowac na przeglad. Sami wykonawcy zaczynajq traci¢ ten kontekst pier-
wotny.

Mateusz Niwinski: Korzystajac z Internetu, z nagran archiwalnych. Sam réwniez wie-
lokrotnie sie z tym spotkatem.

Marta Domachowska: Zwlaszcza ze te konteksty, ktére nazwatas pierwotnymi, bardzo
czesto juz nie istnieja, nie ma dla kogo grac u siebie, nie ma wesela, zabawy, nie ma sytuacji
obrzedowego $piewania i jedynym kontekstem dla wykonywania tej muzyki jest przeglad
wlasnie. To wywoluje kolejny watek naszej dyskusji.

Co umozliwia bycie dzi$ muzykiem, $piewakiem, tancerzem tradycyjnym?
Co przeszkadza lub czyni niemozliwym?

Piotr Zgorzelski: Chcialbym zwrdci¢ uwage na pojecie, ktére nazwatbym ,stad”. Ja-
kas dekade temu méwito sie w tym sensie o ,malych ojczyznach”. Mysle, zZe jest to punkt
odniesienia do méwienia, czy ja jestem muzykiem/tancerzem tradycyjnym, czy tez gram
muzyke tradycyjna, tancze tance tradycyjne. Wigze sie to z samo$wiadomoscia, nie tylko
doswiadczania przez wiele lat, uczenia sie tego kunsztu. Niekoniecznie w znaczeniu bycia
wykonawcg prezentujacym, ale w sensie bycia zwyczajnym czlowiekiem, o ktérym mozna
powiedzie¢, ze dobrze tanczy albo dobrze gra. Nie chodzi tu o wystep sceniczny, tylko
o bycie, czyli mozliwos¢ skorzystania z moich kompetencji przez innych, czy to bedzie za-
proszenie na zabawe domowa, wspdlne taniczenie przy okazji wiekszej potancéwki. Z tym
sie wigze kolejna rzecz, czyli mozliwos¢ przekazywania wlasnej wiedzy dalej. Ludzie, z kto-
rymi sie spotykam, wiedza, zZe ja co$ potrafie, i oni to dostaja, w sposob bardzo prosty, nie-
koniecznie muszg za to placic, jesli spotykamy sie gdzies na wspélnej zabawie, to korzystaja
z tych kompetencji czasami wrecz w sposéb nieswiadomy. To, co jest istotne w byciu muzy-
kiem czy tancerzem tradycyjnym, to $wiadomos¢, ze gram/tancze/spiewam ,stad”. To jest
takie ogolne ,,stad”. Ja jestem z Warszawy, ale okreslam siebie i czuje sie tancerzem z Ma-
zowsza, tak sam chce siebie postrzega¢. Mysle jednak, ze oprdcz udzialu w przekazywaniu
i praktykowania danego rytu, dla osoby, ktéra chce by¢ tancerzem czy muzykiem, bardzo
istotna jest opinia mistrza, takiego Edka Byrtka czy tancerzy kajockich. To jest rodzaj inicja-
cji, czegos, co grupy folkowe bardzo rzadko maja okazje doswiadczac, a co wydaje mi sie
szalenie istotne. Inicjacja muzyczna, taneczna, kiedy po wielu latach jezdzenia, wspdlnego
grania, nauki, mistrz méwi mi: ,grasz jak ja”, albo ,tanczysz po mojemu”. Réwnie wazna
jest konfrontacja z innymi osobami, reprezentantami tegoz ,,stad”. Uslysze¢ na potancéwece:
o! taficzy po naszemu, jest ,stad”. Wéwczas, mysle, Ze mozna sobie przypisa¢ miano tance-
rza tradycyjnego, ale oczywiscie w kontekscie jakiegos konkretnego ,stad”. Gram i tancze
tak, ze ludzie ,,stad” rozumieja, to sie wigze z tym, co podkreslaliScie wczesniej, z jezykiem,
ktory jest zrozumialy dla innych. Kiedy jest rodzaj rdzenia, ktdry sprawia, ze widzimy, ze
wszyscy ,,stad” tanczg to samo, cho¢ zarazem kazdy tanczy inaczej, bo jest innym czlowie-
kiem.
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Marta Domachowska: Zachecam Was do tego, zeby spojrzeé na to zagadnienie z dru-
giej strony. Sprébujmy przyjrze¢ sie motywacjom tych, ktérych nazywamy swoimi mi-
strzami. Co muzykom tradycyjnym, ktérych bezsprzecznie za takich uznajemy, naszym mi-
strzom umozliwia bycie muzykiem tradycyjnym, pelnienie tej roli, ktérg na wiele lat wielu
z nich zawiesilo i tylko konteksty, ktére towarzysza muzyce tradycyjnej, np. pojawienie sie
ucznia lub ucznidéw czy pojawienie sie nowych gremiow, ktdre sq gotowe zaprosi¢ muzy-
kanta na wesele lub potancéwke, powoluje te role na nowo. Zwréémy uwage, ze przez
dtuzszy czas te potrzeby spolecznie byly zawieszone. A sa to przeciez jednoczesnie te kon-
teksty, ktére pozwalaja oceni¢, czy dany muzykant jest artysta, wirtuozem, jak réwniez — czy
jest muzykantem tradycyjnym. Czy ta muzyka, ktdra gra, jest muzyka tradycyjna, ,,nasza”,
»stad”. Obawiam sie, ze kontekst tworzony przez srodowisko najblizsze, ktdre tradycyjnie
mogloby te rzeczy oceniaé czy rozstrzygac, dzis jest idea fixe, bo dzis bardzo czesto jadac na
wies, spotykamy sie z taka sytuacja, ze ludzie ,,stamtad” nie znajg swojej muzyki i to nasze
grona oceniaja, czy to jest muzyka tradycyjna, czy jest dobrze zagrana etc.

Janusz Prusinowski: To moze by¢ kluczowa sprawa, bo jesli nie da sie okresli¢, kto to
jest muzyk, tancerz czy $piewak tradycyjny, to nie da sie jednoczesnie sprecyzowac, kto jest
nietradycyjny i gdzie tkwi blad, gdzie jest bariera. Pan Mitoszewski moze sobie pozwoli¢,
zeby go okredli¢ w taki sposéb, bo méwi o specyficznej przestrzeni Beskidu Zywieckiego.
Na naszej odlegtej zimnej péinocy takich przestrzeni jest bardzo mato, a w wiekszosci one
zniknely. Znamy cate regiony, gdzie mozemy moéwi¢ o muzykantach poznanych w latach
90., ktérych juz nie mozna zaprosié, zadnego. Czy ich uczniowie, ktérzy mieszkaja w zupel-
nie innym miejscu i nawet moga mie¢ wyksztalcenie muzyczne takie czy inne i rozumieé¢ —
troszeczke, bo to sie i tak niewiele rozumie — co robia, czy oni moga czu¢ sie muzykami
tradycyjnymi? Jesli znajg zaréwno samg muzyke jak i jej funkcje, jej kontekst, majg do-
$wiadczenie, np. wiedza, ze jak sie gra na weselu, gra sie to i tamto, a tego sie nie gra,
bo nie wolno, bo to nie pasuje, a to jest zta wrézba etc. Podobnie ze $piewakami, takimi
jak Adam Strug, ktéry nie mieszka na Kurpiach, a w bardzo wielu sytuacjach uczy piesni
kurpiowskich i jest takim metrem z Sevres, jak do tego podchodzi¢. Czy on jest $piewakiem
tradycyjnym, czy nie jest? Mysle, ze tak jak tutaj teraz siedzimy, to Srodowisko to jest chyba
taki obraz refleksji, ze bycie muzykiem tradycyjnym czy $piewakiem to jest wybor osobisty,
to jest droga, ktéra ma swoje prawa, zasady, ktéra ma swoja strukture inicjacji. Ale jest moz-
liwa dla kogos, kto w nie urodzit sie w Koniakowej czy innych Przystalowicach. Za jakichs
trzydziesci lat, kiedy ktos sie bedzie chcial uczy¢, pozna¢ te czy inng tradycje w zywym
przekazie, bedzie mial do dyspozycji w zasadzie tylko takich kontynuatoréw, uczniéw. Ina-
czej pozostaja zrddla, zapisy, ktore bez czlowieka sa stabe. Wiemy, jaka jest réznica miedzy
graniem ze zrédla a graniem ,,0d czlowieka”. Samo spotkanie z mistrzem jest tez bardzo
wazne w procesie stawania sie muzykiem tradycyjnym. Mysle, ze tu lezy istota pytania, czy
da sie okresli¢ spos6b trwania muzyki tradycyjnej w sytuacji, kiedy wszyscy mamy Internet,
Google, wiemy, ze oprdcz naszej wioski jest jeszcze sto miliardéw innych wiosek i nasza
$wiadomo$¢ nie jest Swiadomo$cia pana Byrtka, jest juz sSwiadomoscig Przemka Ficka, ktéry
ma szczescie, ze mieszka u siebie, bo gdyby pojechat, jak wielu, np. za praca do Berlina,
to bylby kim$ innym. Mysle, ze okreslamy taki zestaw atrybutéw, ktére pozwalaja czué sie
W tym ,,u siebie”, méwié ,to jest moja muzyka”, ,to jest moja pie$n’”, ,to jest méj Swiat”, ja
sie pod tym podpisuje, a za mng stoi mistrz jeden, drugi czy kilku i oni powiedzieli ,tak, to
jest to”.

Witek Zalewski: Podpisuje sie pod tym, ten mistrz nie musi by¢ jeden, a ja sam czuje sie
uczniem wlasnie Jacka Hatlasa, Janusza Prusinowskiego, Adama Struga, ktdrzy juz dla mnie
sg zrodlem tego przekazu. Nie chodzi przy tym o repertuar, bo to moge sobie wyciagnaé
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z nagran archiwalnych, istota tkwi w okreslonym podejSciu, pewnej linii mySlenia o tej
muzyce.

Olga Chojak: Bardzo sie ciesze, ze zaistnialo w wypowiedzi Janusza, iz jest to kwestia
pewnego wyboru, to, jak nasza swiadomos¢ sie w tym osadza, to, jak chcemy o tym mysle¢
i to nazywad, czy jest to tradycyjne, czy nietradycyjne. Jesli o mnie chodzi, dziele motywa-
cje na egoistyczne: to mi sprawia przyjemno$¢, jest mi lepiej na swiecie, kiedy Spiewam, jest
weselej, moge co$ dla kogo$ zrobi¢, majac z tego osobistg satysfakcje, moge na tym zaro-
bi¢ oraz altruistyczne: mozna komus zaspiewaé na weselu czy na pogrzebie, mozna kogo$
tego nauczy¢, tez mu bedzie wtedy lepiej i przyjemniej, mozna sie tym dzieli¢. Ale jak sie
temu przyjrze¢, takie same motywacje majg tradycyjni muzycy czy tradycyjni wykonawcy.
Czesto te motywacje potrafig zwerbalizowaé. To, czy sg artystami, czy rzemieslnikami, czy
sg ludowi, czy tradycyijni, to tez jest ich wybdr. To jest olbrzymie szczescie dla nas wszyst-
kich, ze mamy z tym kontakt, zeSmy to w zyciu spotkali, ze mogliSmy sie tym zachwyci¢,
inspirowac, ze to wniosto tyle w nasze zycie, nie kazdy ma takg szanse. To jest wielkie
szczeScie mie¢ mistrza i takie sytuacje, ze mozna dtuzej z nim by¢, ze mozna z nim graé,
tanczyc¢ czy Spiewac i jeszcze dostaé taki super prezent — pochwale, uznanie. Ale czasem
nawet chwilowe wcze$niejsze spotkanie z kims$, kto dzi$ juz nie zyje, wiele daje. Stad takze
zasadno$¢ zdania, ze mozna mie¢ wielu mistrzéw. To zywe doswiadczenie kontaktu niesie
sie ze soba dalej i np. jesli pézniej sie sSpiewa piesni z zupekie innego regionu czy uczymy
sie czego$ z nagrania, czes$¢ tego doswiadczenia spotkania z zywym czlowiekiem przenosi
sie tez na swoje wykonywanie. Méwie tu o bardzo subtelnych i abstrakcyjnych kwestiach,
dlatego wracajac do pytania, co jest/nie jest tradycyjne, mysle, ze to nadal jest gtéwnie
kwestia naszej decyzji, naszego wyboru. Mysle, Ze nie trzeba sie do tego az tak bardzo
przywiazywac. W zaleznosci od sytuacji, jesli kogo$ zapraszamy na koncert, bedziemy uzy-
wac okreslonych stéw, zeby go do tego zacheci¢, jesli z kolei bedziemy mowi¢ miedzy sobg
o tym czy komentowa¢, co ktos$ inny robi, bedzie pewnie inacze;j.

Grzegorz Ajdacki: Mnie sie wydaje, ze to nie tyle jest pytanie do nas, co do naszych
mistrzéw. By¢ moze oni tez nie beda w stanie odpowiedzie¢. Sp. pan Petka bardzo sie dener-
wowal, jezeli miat gra¢ dla jakiejs widowni, kiedy nikt nie taniczyt. Myslal, ze jego muzyka
sie nie podoba. Szlag go trafial w takich sytuacjach. Zrobit swoje i schodzil zdenerwowany
ze sceny. Nie bylto sytuacji spotkania. Jak sie rozmawia z zona skrzypka, pana Jakubow-
skiego, pyta: ,,Czemu wy nie przyjezdzacie? Jak wy przyjezdzacie, to on czuje, ze zZyje, on
tylko po to zyje, zeby dla was gra¢, z wami gra¢”. Niekonieczne jest tu tworzenie odpo-
wiedniego kontekstu. To, ze Adam Strug na Kurpiograniu uczy przede wszystkim pies$ni
pogrzebowych i jest w stanie przez tydzien je $piewac codziennie, nie znaczy, ze codziennie
jest jaki$ pogrzeb. To jest tez potrzeba spotkania obu stron. Co umozliwia bycie muzykiem
tradycyjnym? Stawiam to pytanie Ewie Grochowskiej.

Ewa Grochowska: Wrazliwos¢ i stuch muzyczny. W rozmowach o tej materii muzycz-
nej czesto niestety wiecej méwi sie o czym$ w rodzaju ideologii niz o samych umiejet-
nosciach. Bycie muzykiem to przede wszystkim umiejetnosci, rzemiosto. Dopiero za tym
stwierdzeniem jest miejsce na kolejne poziomy refleksji. Czy spotkamy na wsi muzyka,
ktory sam siebie nazwie artysta? Tak i nie, to zalezy rowniez od osobowosci i sytuacji
spotecznej. Wiele $piewaczek, wielu muzykéw uzywa tego stlowa, bez zadnego nacecho-
wania pozytywnego czy negatywnego, sa po prostu swiadomi tego, ze zajmujg sie czyms
niecodziennym, Ze maja szczegolng role. Nie wynika to z tego, ze czuja sie przez kogos
,hamaszczeni” albo kto$ z zewnatrz uzywa tego okreslenia. Jest to po prostu swiadomos¢,
ze posiada sie umiejetnosci, ktére sa nie tylko uzyteczne, ale stuzg do tworzenia piekna,
potrzebnego innym ludziom. Spotkatam wielu wiejskich artystéw, ktdrzy potrafili mowi¢
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o tym wprost, bez falszywej skromnosci, poniewaz byli swiadomi wyjatkowej jakosci swojej
sztuki wykonawcze;j.

To jest bardzo wazne pytanie — co umozliwia bycie muzykiem tradycyjnym? OnieSmiela
mnie proba tworzenia szerokiej definicji, jest wiele literatury na ten temat. MOéwimy tutaj
o maestrii w postugiwaniu sie pewnym jezykiem muzycznym, funkcjonowaniu w szczegdl-
nej rzeczywistosci, gdzie zasadniczo nie ma sceny i stuchaczy, ale istnieje cos takiego jak
silna spoteczna, wspdlnotowa weryfikacja umiejetnosci muzycznych. Ta weryfikacja to mie-
dzy innymi rozpoznawalno$¢ stylu i maniery wykonawczej, co$, co muzycy wiejscy okre-
slaja jako ,swoja” nute, co ,dziala” w sytuacjach muzycznych, w tancu, na weselu. Jan
Gaca mawial, ze muzyka musi by¢ zywa. Ta ,,zywo$¢” ma wiele pozioméw. To wszystko, co
wymienitam, dodatabym do definicji muzyki tradycyjne;j.

Jakie widzimy mozliwosci, formy trwania (przetrwania) polskiej tradycyjnej
kultury muzycznej, jakie warunki powinny by¢ spetnione, aby mogta sie
rozwija¢? W jakim kierunku ten rozwdj powinien pgj$c¢? — poczawszy od
organizacji edukacyjnych, form i przekazywanej tresci (styl, technika, cechy
konstytutywne - regionalne i indywidualne), po finansowanie

i upowszechniane. Jaka jest dzis sytuacja polskiej tradycyjnej kultury
muzycznej?

Marcin Drabik: Wczoraj, podczas spotkania Forum, omawialiSmy kwestie nowych
zmian w programie ksztalcenia w szkotach muzycznych, wiekszej swobody w ksztattowa-
niu wachlarza zaje¢. Oprécz rozwiazan systemowych potrzeba jeszcze pomystu na to, jak
sprawic, zeby uczen ze zbioru propozycji zaje¢ dodatkowych wybrat zajecia czy to taneczne,
czy warsztaty zwigzane z muzyka tradycyjna. Moze jakims$ rozwigzaniem byloby skopiowa-
nie sytuacji, ktéra miata miejsce w Polsce z muzyka improwizowana, jazzowsq. Byta pewna
grupa pasjonatéw okreslonego stylu. Ten styl nie byt popularny, przez wiadze byt wrecz
ganiony, praktykowano na ,doméwkach”, w bardzo matych grupach kolegéw czy przyja-
ciét. Oni nie jezdzili po nagrania na wie$, kto$ z nich przywozit nagrania zza oceanu i je
rozpowszechnial. To bylo, zalézmy, 40 lat temu. Dzi$ jest Wydzial Muzyki Improwizowanej,
Wydziat Jazzu przy Akademii Muzycznej w Katowicach. Powstal jakie$ 20 lat temu i to bylo
jedyne miejsce w Polsce i we wschodniej Europie, gdzie mozna bylo uczy¢ sie muzyki im-
prowizowanej, gdzie spotykali sie ludzie nie tylko z Polski, ale réwniez z o$ciennych krajow
(Rosji, Ukrainy, Bialorusi, Stowacji, Czech). Ten wydzial zostal powolany przez wspdlng pa-
sje grupki fascynatéw tego nurtu. A dzisiaj nie tylko Katowice, ale prawie kazda akademia
muzyczna w wiekszym mieScie ma wydzial muzyki jazzowej, improwizowanej. Moze droga
do propagowania muzyki bytoby wykonanie takiego kroku - rozwiniecie ,,szkoly tradycji”,
realizowanej w konkretnym miejscu i czasie i regularne powtarzanie tego wydarzenia.

Olga Chojak: Musi by¢ jakas potrzeba, zeby byli ludzie praktykujacy. Wedlug mnie
problemem jest to, ze trudno bywa z tg potrzeba wtasnie. Owszem, sa takie sytuacje, kiedy
pewne grupy wiekowe maja moment, czas i che¢ spotykania sie po to, by na przyktad spie-
wac. U nas poniekad dzieje sie tak dzieki temu, zZe Radio Wroclaw ma swojq liste przebojéw
ludowych, czym zacheca do takich dziatan. To motywuje, zeby sie spotyka¢ w ten sposob
i $piewad, a nie np. gotowac. Podstawa musi by¢ jednak wiara w to, Ze sie moze, potrafi
$piewad, tanczy¢ czy grac. Obecnie wielkim problemem w Polsce jest brak podstawowego
umuzykalnienia, takiego absolutnie elementarnego, dzieki ktéremu dzieci, mlodziez czy
dorosli mogliby czué, ze oni tez moga Spiewad, tanczy¢, moga grac. I ze dostajg jakie$
narzedzia do tego. Poza wyjatkowymi sytuacjami rodzin muzykujacych od pokolen, gdzie
dziecko trafia do szkoly muzycznej, a rodzice prowadza jego edukacje muzyczna w spo-
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s6b swiadomy, rzeczywistos¢ jest przerazajaca. Ludzie nie maja potrzeby muzykowania, nie
biora pod uwage, ze moga to robic.

Michatl Maziarz, skrzypek, Stowarzyszenie ,, To.pole”, Krakéw: Zgadzam sie z tym, co
Olga powiedziatla a propos umuzykalnienia. Zdatem sobie jaki$ czas temu sprawe, ze naj-
bardziej widocznym wktadem naszego $rodowiska w Zycie spoleczne jest zwrdcenie uwagi
na to, ze kazdy w jakims zakresie moze muzykowac i to wcale nie musi by¢ poziom mi-
strzowski. Utopig jest zakladanie, ze nasze dzialania edukacyjne doprowadza do tego, ze
wszyscy Polacy beda $wietnymi tancerzami, muzykantami albo spiewakami. Niebezpieczne
moze by¢ zalozenie, ze wszystko ma by¢ na swietnym poziomie, odwotywac sie do glebo-
kich senséw. To moze by¢ dla wielu ludzi zamykajace i krepujace. Niedtugo skonczg sie
sytuacje spotkan 1:1, uczen i mistrz. Nie da sie tez stworzy¢ sytuacji, w ktdérej kazdy Polak
bedzie mial swojego mistrza i bedzie spedzal z nim czas. Nie da sie zaaranzowac takiej sy-
tuacji, ze wszyscy, ktérzy beda sie chcieli czegos nauczy¢, maja na to szanse i okazje. Zanim
(jesli) dojdzie do reformy szkolnictwa, ktéra pozwalataby chocby na spotkanie w stosunku
1:3, 0s6b, ktdre postrzegamy jako mistrzéw, nie bedzie. Wielka zmiang bedzie juz to, ze (je-
$li) nasze dziatania doprowadzg do sytuacji, w ktorej muzyka tradycyjna bedzie motorem
umuzykalnienia.

Grzegorz Ajdacki: Prowadzitem swego czasu zajecia muzyczno-taneczne w przed-
szkolu i z racji tego, ze sam muzykiem nie jestem, byly to zajecia przeze mnie ospiewane,
ewentualnie ograne na bebnie. Nie zmuszalem dzieci do spiewania, czasem ktores, jesli
chciato, przylaczato sie. Pewnego razu nowa nauczycielka zapytata, kim jestem. Dzieci od-
powiedzialy: ,Pan Grzegorz, on z nami $piewa”. A ja z nimi nie $piewatem! Prowadzilem
zajecia ruchowe. Na pytanie: ,A co Spiewa?”, wszystkie dzieci jak jeden maz zaspiewaly
jedna z piosenek. Zaskoczyly mnie. Zupehie inny byt méj cel, a co innego przekazalem,
w sposob nieuswiadomiony. Wydaje mi sie, ze otwartos$¢ dzieci na to i zobaczenie, ze $pie-
wanie to nie strach, jest juz wielkim sukcesem. Moja starsza corka, kiedy przypadkiem
trafita ze mna do radia w Lublinie, a propos muzyki tradycyjnej w poréwnaniu z wspolcze-
sng, powiedziata: I ta radiowa jest moja, i ta tradycyjna, bo ja z nia mam kontakt. To jest
moje”. Ma teraz 15 lat i nadal tak to odbiera. Potwierdza to stusznos¢ stosowania strategii
Stowarzyszenia ,,Tratwa”: najlepiej co$ zrobi¢ obok, z dala od dzieciakéw — same przyjda.

Anna Lewinska: Pracuje z zespolami $piewaczymi zlozonymi gtéwnie z pan z grupy
wiekowej 55+. Zajmujac sie badaniami terenowymi na Dolnym Slasku, czesto trafiamy
do bardzo malych spotecznosci lokalnych, wykazujacych ogromna potrzebe spotykania sie,
a takze pokazania przed swoja spotecznoscia lokalna. To niezwykle autentyczne. Na nasze
pytania, skad znaja piesni, jak wygladat przekaz etc., odpowiadaja, byta jedna pani i $pie-
wala, ale zmarta i nikt juz nie pamieta, ze z radia, ze przyjechat jakis instruktor i nauczyt.
Dolny $lask ma tu dodatkowo specyficzng sytuacje. Bardzo mi brakuje zaopiekowania sie
ta grupa, ktéra nie jest grupa mtodych pasjonatéw spotykajacych sie ze soba na potanicéw-
kach, pograjkach czy festiwalach, ale ma niezwykle silng potrzebe ekspresji i wszystkie te
motywacje, ktére dzi§ wymieniliSmy. Chodzi nie o opieke instruktorska, ale o spotkanie,
ktére datoby tym ludziom potwierdzenie, ze to, co robia, jest wartoSciowe, ze mlodzi sie
tym interesuja.

Olga Chojak: To sie wydarza. W Ladku Zdroju spotkala nas taka sytuacja, ze prawie
caly zespdt lokalny, ludowy, ztozony w calosci z senioréw przyszedl na warsztaty uczy¢
sie piosenek. Méwili: bo my nie wiemy, co $piewac. Kiedy ich popytalismy, okazalo sie, ze
kazdy skads przyjechatl: z rzeszowskiego, pare oséb spod Lwowa, jeden pan spod Lodzi.
I ten pan (a byt z tych mlodszych) bardzo dobrze pamietat to, co Spiewal jako dzieciak,
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chodzac po dyngusie! Widoczna jest potrzeba, zeby pokaza¢ tym ludziom, ze kto$ jeszcze
sie tym interesuje, ze jest zapotrzebowanie na wiedze, ktérg oni maja, dzieki czemu sami
moga doceni¢ swoje bogactwo. No i jak najbardziej ich zacheca¢ do tego spotykania sie oraz
umozliwi¢ im wychodzenie z tym do np. mlodziezy.

Co jest rzeczywistq przeszkoda trwania i rozwoju, a takze ,,uprawiania”
form muzyki, $piewu, tanca tradycyjnego, a co przeszkoda pozorna?

Katarzyna Huzarska: W kilku z zaproponowanych tu pytan pojawia sie stowo ,roz-
waj”. Jest pewna rzecz, ktéra mnie, jako przyrodnikowi, spedza sen z powiek i powoduje,
ze kiedy mysle o muzyce i kulturze tradycyjnej, jestem w kropce. Swiat przyrodniczy swoje
istnienie i trwanie zawdzigecza dwdém rzeczom: ewolucji i migracji. To samo dzieje sie w kul-
turze tradycyjnej i muzyce tradycyjnej i przeplata sie to przez wszystkie te pytania powo-
dujac, ze z jednej strony chcialabym odpowiedzie¢ na nie konkretnie, a z drugiej — wielu
rzeczy nie da sie tak uchwyci¢ i zdefiniowac. A propos ewolucji staje mi przed oczami sy-
tuacja w Konopielce, gdzie gtéwny bohater zamiast standardowo uzy¢ sierpa, zaczyna kosi¢
kosa. Poczatkowo jest to nie do przyjecia, potem na wsiach stalo sie powszechne i zostato
uznane za co$ normalnego, tradycyjnego, wplotto sie w obraz wsi. Teraz my jesteSmy w sy-
tuacji, w ktorej prébujemy zachowac i kultywowa¢ tradycje muzyczna, ale ktopot w tym,
Ze to co my postrzegamy jako tradycyjne na tym polu, wiek czy pdttora wieku temu mogto
wygladac¢ zupelnie inaczej. To, co cze$¢ z nas postrzega jako matlo estetyczng czes¢ muzyki,
zwang folkiem, moze okazac sie za jakis czas splecione znaczeniowo z pojeciem muzyki
tradycyjnej. Zreszta wszyscy spotykamy sie z sytuacjami, kiedy muzykant (tradycyjny!), za-
styszawszy cos w radiu, przyswaja takgq melodie i zaczyna gra¢, dostosowujac ja do swojej
wrazliwosci. W pewnym momencie ten nowy repertuar na tyle silnie wplata sie w nowy
kontekst, ze lokalnie zaczyna by¢ postrzegany jako tradycyjny. Mozliwe, ze za sto lub dwie-
Scie lat to, co my postrzegamy teraz jako nietradycyjne, bedzie widziane jako tradycyjne.
To powoduje, Ze jestem catkowicie skolowana, prébujac zdefiniowac, czym jest tradycja.

Grzegorz Ajdacki: Nie do konca sie zgadzam. Z naszych wypowiedzi wynika jak do-
tad, ze muzyka tradycyjna musi by¢ jakos osadzona, w miejscu lub tez w cztowieku. To, co
wyrdznia nowe motywy, dajmy na to z radia, wykonywane przez stare kapele, to sposéb
ogrania, ktéry powoduje, ze dany watek muzyczny tak mocno wpleciony jest w starg mu-
zyke, iz trudno go rozpoznacé. Slyszysz to i wiesz, ze znasz, ale nie masz pojecia, co to jest,
bo kontekst myli troche. Natomiast obecnie kapele, np. weselne, grajg radiowe hity tak,
zeby jak najbardziej przypominaly oryginal. Réwnie dobrze mozna by odtworzy¢ ten utwoér

z. plyty.

Katarzyna Huzarska: Zgadza sie, chodzilo mi tylko o to, zeby pamietad, iz to, co
chcemy kultywowac, moze ulec, a nawet na pewno, ulegnie réznym przemianom. Ewolucja
toczy sie wszedzie, gdzie istnieje zZycie. Jesli uwazamy, ze ta muzyka jest zywa, réwniez tu
nalezy sie spodziewaé przemian i ich skutkdw, niekoniecznie tylko zlych. Pamietajmy, ze we
wszystkich dziedzinach zycia ewolucja jest tez wyrazem walki o przetrwanie.

Marta Derejczyk, Fundacja ,Wazka”: Wydaje mi sie niebezpieczne uzywanie jezyka
nauk przyrodniczych, takich jak ,,rozwdj”, przy opisie zjawisk kultury. Taki rozwdj sytuacji,
w ktérym muzyka tradycyjna stataby sie popularna, wcale nie musi by¢ postepem. W tym
sensie czuje, ze kiedy pytamy, co robi¢, zeby sytuacja sie rozwijala, zeby byt w tym postep,
btadzimy.

Grzegorz Ajdacki: Wydaje mi sie, ze mozliwosci przetrwania tej muzyki lezg w sytu-
acjach indywidualnych, w relacji mistrz-uczen. Jak najszersze propagowanie tej idei. Jest
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to realizowane na coraz wigksza skale, jesli spojrze¢ cho¢by na ,,Szkolte Mistrzéow Trady-
¢ji” (program FMT realizowany przez IMiT, przyp. red.) czy ,,Szkoly tradycji” (projekt FMT,
jedno z dziatan priorytetowych Roku Kolberga, przyp. red.). Chodzi mi o zarazanie ludzi
pasja, w spos6b bardzo pozytywny, bez krytykanctwa typu: tak to nie powinno wygladac.
Najwazniejsze jest stworzenie sytuacji spotkania, to ono rodzi mozliwos¢ przekazu. Naj-
wiekszg przeszkoda jest to, ze zyjemy coraz bardziej w swiecie wirtualnym, mamy kontakt
z calym $wiatem, nie wychodzac z pokoju.

Janusz Prusinowski: Wspolczesnie réwniez w $wiecie, w czlowieku, na naszych
oczach zachodza zmiany bardzo gltebokie. Opowiedziano mi ostatnio historie, ktéra po-
moze to zilustrowac. Grupa rodzin co roku jezdzila razem na ferie w gory, co byto okazja
do spotkania i wspélnej zabawy wszystkich dzieci. Kiedy ostatniego roku jeden z dorostych
zszed! do pokoju dzieci, okazato sie, ze kazde siedzi osobno, grajac na komorce, tablecie,
laptopie. Na pytanie: Czemu sie nie bawicie?, odpowiedzialy: Jak to? Przeciez sie bawimy!
Jest to juz dzis kompletnie inny §wiat. U tych dzieci, ktére za dziesie¢ lat beda nastolatkami,
nie bedzie potem doswiadczenia, do ktérego mozna sie odwolaé, typu: jest wspaniale ba-
wic sie razem, raczej: nie jest wspaniale razem sie bawi¢, bo wszyscy mi przeszkadzaja, nie
umiem spedzaé czasu z kim$. Ta dyskusja moze odbywac sie na poziomie podstawowym —
formy muzyki tradycyjnej sq formami kultury, ktére walcza o przetrwanie.

Czy ,,masowos¢”, , komercja”, ,medialno$¢” wspomagaja muzyke, spiew,
taniec tradycyjny? Czy wrecz przeciwnie — nalezy szuka¢ innych sposobow
przekazywania, pokazywania, zachecania, odklamywania i edukowania?

Janusz Prusinowski: Sytuacja jazzu w Polsce to jest obraz muzyki, ktéra trafila
w zmiane epoki. Kontekstem wykonywania jazzu jest klub jazzowy. W tamtym czasie poja-
wito sie mndstwo takich klubéw, pojawila sie spoteczno$é, ktéra sie w tych klubach chciata
spotykaé. Pojawita sie potrzeba, zeby bylo jakos inaczej, niz jest w 6wczesnej polskiej sza-
rzyznie. Od razu pojawily sie gwiazdy, okazato sie, ze gdzies tam, w Hollywood kto$ kom-
ponuje jazz do filméw. To byt generalny ruch spoteczny. W latach 60. czy 70. jazz jest
synonimem wolnego umystu. To, ze dzi§ mamy wydzialy muzyki improwizowanej w tylu
miejscach, jest obrazem tego, ze ksztalcacy sie tam profesjonalisci, po pierwsze, chcg zostaé
Komedami, Milesami, Daviesami i innymi Namystowskimi, po drugie widza w tym $wie-
tlang przyszlos¢, spelnienie marzen stojacych za ich motywacja. Tam ludzie walg drzwiami
i oknami, nie jest tatwo sie dosta¢. Nie szuka sie studentéw, jak w przypadku etnomuzy-
kologii. Przy tak wysokiej poprzeczce student musi chcieé, stara¢ sie, to stanowi o jakosci.
Myslac o podobnym rozwigzaniu systemowym w odniesieniu do muzyki tradycyjnej, trzeba
bra¢ pod uwage, na czym stoimy albo po co. Moze to pytanie byloby jeszcze klarowniej-
Sze przez swoja negacje: na czym polega nietrwanie tradycji, brak muzyki tradycyjnej; na
czym polega brak tozsamosci, poczucia, ze sie jest ,,skads”, z czym sie spotykamy. Wezmy
znany juz przyklad spod Katedry Notre Damme w Paryzu, gdzie muzykanci grajg oberki,
a studenci wysypani z autokaru z Polski, pytaja: is this Irish music?, to jest obraz pelnej po-
razki, kompletnego odtogu. Biata plama, ktéra ma wymiar 92% spoleczenstwa. Pozostate
8% rozpoznaje Kolberga, jesli uzy¢ tej postaci jako symbolu jakiego$ swiata muzycznego,
jakich$ rozpoznawalnych znakéw typu: o, ta melodia to jest od nas. Albo: ta melodia to
nie jest od nas. Obie odpowiedzi sa swietne, bo sygnalizuja, ze jest jakies ,,my”. Wspdlcze-
snos¢ rozbija spoteczno$é. My gotowi jesteSmy wyjs¢ na ulice, kiedy pojawia sie grozba, ze
nie bedziemy mieli dostepu do plikéw internetowych, nie wéweczas, kiedy idzie o interes
spotecznosci. Wracajac do pytania, trzeba by zastanowi¢ sie, czy jest mozliwe istnienie tej
muzyki, wykonywanie jej — w jakiejkolwiek formie — bez zjawiska spotecznosci, jakiegos
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rodzaju wspdlnoty, komunikacji i wzajemnej potrzeby. Widze mozliwo$¢ trwania tej muzyki
w odniesieniu do tych podstawowych potrzeb, powszechnej potrzeby znajomosci wlasnej
rodzinnej historii, potrzeby obecnosci we wtasnym zyciu, potrzeby spotkania, ekspresji w ja-
kims jezyku, potrzeby bycia ,.kims$”, a nie jednorodna magma. Te potrzeby stojq za tym, ze
jedzie sie na wies, spedza czas z pewnym gronem etc. To wszystko jest aktywne, nie siedzi
sie i nie czeka, ze to samo przyjdzie. To, o czym moéwi Marcin, mogtoby by¢ budowane, ale
na bazie juz takich potrzeb.

Piotr Zgorzelski: W nawiazaniu do tego, co zostato wczes$niej powiedziane, wydaje mi
sie, Ze jest szansa na rozwdj muzyki, tafica i $piewu tradycyjnego w formach powszechnych.
W madry, mocny spos6b wykorzystujac wspdtczesne srodki techniczne, media. Nasze grono
jest dos¢ mate, nie jesteSmy w stanie ogarna¢ catego kraju swoim zasiegiem. Mysle, ze roz-
wigzaniem, o czym tu wspomniano, jest stworzenie systemu, kilku placéwek w Polsce. Mam
na mysli akademie, ktéra uczy praktyki muzycznej, $piewaczej i tanecznej wszystkich chet-
nych. Taka enklawa, w ktérej kwitnie zycie towarzyskie przy tego typu dzwiekach. Réwnie
dobrym rozwigzaniem, mogloby by¢ stworzenie w wybranych szkotach, moze muzycznych
(bo jest ich mniej, chodza do nich ukierunkowane dzieci, sa bardziej uwrazliwione, maja
poczucie rytmu etc.), klas, w ktérych dzieci mogtyby nabywa¢ umiejetnosci w tej dziedzinie.
Zeby to nie byta dla nich sztuka obca, zeby od matego sie w takich miejscach z nig stykali.
Kolejng rzeczg mogiby by¢ dobrze skonstruowany program telewizyjny czy internetowy
o szerokim zasiegu, promowany przez panstwo, pokazujacy relacje z takich miejsc, imprez
tanecznych, szkot, w ktérych ciekawie sa prowadzone zajecia, ktére moga inspirowaé pomy-
stami innych. My sie spotykamy wielokrotnie na roznych warsztatach, ktérych celem bywa
np. przeszkolenie nauczycieli w kierunku prowadzenia zaje¢ z muzyki tradycyjnej. Po takim
kursie 90% tych nauczycieli nie powinna dosta¢ zadnego dokumentu stwierdzajacego, ze
go odbyli, Ze co$ potrafig, bo oczywiste jest, ze nie da sie nauczy¢ tego w ten sposéb. By ta
muzyka, taniec i $piew zaistnialy, potrzeba wieloletniego procesu, a nie ,,weekendu z mu-
zyka tradycyjng”. Dlatego madrze bytoby stworzy¢ ten multimedialny program w sposob
wieloetapowy, tak by trwal przynajmniej pie¢ lat. Wéwczas mozemy sie spodziewaé efek-
téw. Rola mediéw jest nie do przecenienia. Jesli korporacja radiowa nie podejmie decyzji
o puszczeniu jakiegos utworu, to nikt go nie pusci. Wazne réwniez, zeby pokaza¢ — méwigc
goérnolotnie — Polsce, ze sa ludzie mlodzi, ktérzy graja, Spiewaja, tancza interesuja sie ta
muzyka, wbrew dominujacemu stereotypowi, ktory skutkuje tym, ze jesli w prasie pojawia
sie artykut dotyczacy muzyki tradycyjnej, w 90% przypadkdéw jest pewne, ze redaktor uzyje
zdjecia zespotu piesni i tanica, zeby bylo ladnie i kolorowo. Do tego napisze, ze muzyka tra-
dycyjna to dziadkowie. Oczywiscie, tak, ale trzeba pokazaé te perspektywe, ze sa réwniez
mtodzi. To za nimi p6jda pozostali.

Janusz Prusinowski: Zdarza mi sie by¢ w $rodku tych proceséw. Jako organizatorowi
festiwalu, jako muzykowi, ktérego praca i utrzymaniem rodziny jest granie, i jako wydawcy.
Duzo tez podrozujemy po $wiecie, trafiamy w hipotetyczne czasy przeszle i przyszle naszej
ojczyzny. Za punkt odniesienia dla nas i bardzo inspirujacy obraz chciatbym postawi¢ Breta-
nie. Mimo ze oni sa wszyscy nowoczesni, normalng rzecza jest, ze w wiekszej czy mniejszej
miejscowosci ludzie chca sie ze sobg spotykac. Spotykaja sie ze soba, zeby muzykowac, $pie-
waé, pogada¢, zeby by¢ ze soba. Nie wstydza sie swoich tancéw. Cze$é z nich jest ,stad”,
czes¢ skadkolwiek. Spotykaja sie, zeby tanczy¢, doswiadczaé tego, co z réznych tancow
wynika. Trzymaja kciuki za swoje pie¢ kapel, ktore im grajq osobiscie, a jak nie ma kapel,
to sa nagrania. Kapele grajg w swojej okolicy, powiedzmy nie dalej niz 30 km od miejsca
zamieszkania. To znaczy, ze maja tyle zaméwien, ze sg tak potrzebni, czyli nie musza udo-
wadnia¢ komus, ze sg wielbladem i Ze nie graja takiej czy siakiej muzyki. Jest przeptyw



24. Glos Forum Muzyki Tradycyjnej... 333

informacji, kto gra fajnie, kto niefajnie. Jakimi$ sposobami doprowadzono do takiego stanu
w spoleczenstwie, ze oni sa dumni z tego, skad sa. Marzytby mi sie taki swiat w Polsce.
Taki $wiat, w ktérym potrzebne jest zywe doswiadczenie, zywa muzyka, zywy muzyk i jego
umiejetnosci.

Adam Strug: Mysle, ze wspomniane zjawiska moga wspomodc upowszechnianie mu-
zyki tradycyjnej. Uwazam, ze nalezy korzysta¢ z wszelkich mozliwosci przekazywania tej
muzyki, nie ustepowa¢ zadnego pola, nie wycofywac sie, wchodzi¢ wszedzie, gdzie nas
chca czy nie chea, nastawaé — ewangelicznie — w pore i nie w pore i robi¢ swoje. Oczywiscie
w miare mozliwosci bez kompromiséw estetycznych, chociaz tego sie do korca zrobi¢ nie
da. Miatem ostatnio taka przygode. Biorac udziat w koncercie jazzowym (godziwe warunki
finansowe), zaznaczytem stanowczo: prosze bardzo, ja spiewam, a Wy sobie z tym zréb-
cie co chcecie, rozwincie sobie te tematy, ale na wlasng odpowiedzialnos$¢. Czyli méwiac
krétko: wszedzie, zawsze i — o paradoksie — z kazdym nalezy o tym rozmawiac¢, populary-
zowac itd.

Z czego faktycznie wynika opozycja miedzy wspotczesnie uprawiana
»,muzyka tradycyjna” a ,,muzyka folkowa”? Czy powodowana jest
obiektywna kwestia etyczna — czy subiektywna kwestia estetyczna? Czy
problem walki o odbiorce, medialnos¢, finansowanie, pozycje na scenie
muzycznej i rynku muzycznym nie poglebiaja tej opozycji? Czy ,,muzyka
folkowa” stanowi faktyczne zagrozenie dla muzyki tradycyjnej

ijakie sa tego przejawy?

Adam Strug: Ja bym przede wszystkim nie oddzielal tak bardzo kwestii etycznych
od estetycznych. Brzydota jest nieetyczna, w tym sensie dzialania srodowisk folkowych sa
wprost nieetyczne, zreszta biorg sie z takiego podejScia do rzeczy, ze moge sobie od tak
wejs¢ do jakiego$ muzycznego wyrazu i sobie tam po prostu z nim co$ porobi¢. Nie wiem
nawet, jak to nazwaé, to zwyczajne barbarzynstwo. Oni nam imputuja, ze mamy taka re-
ligijng wrecz czes¢ w podejsciu do muzyki tradycyjnej, a tu idzie o to, ze to jest rzemiosto
po prostu. Mozna by¢ rzemieslnikiem dobrym albo kiepskim. W przypadku muzykow fol-
kowych mamy wyraznie do czynienia z kiepskimi rzemie$lnikami, ktérym sie wydaje, ze
co$ moga, a w rzeczywistosci nic nie moga, moga sie podlaczy¢ do pradu i robi¢ te swoje
farmazony. Ale jest istotniejsza sprawa: czy muzyka folkowa stanowi zagrozenie? Tak, sta-
nowi zagrozenie. Na szczeScie to nasze srodowisko juz na tyle okrzepto, Ze nie sposéb jest
nas oming¢, bo muzycy folkowi, ktérzy czesto méwig o tym, ze popularyzuja muzyke tra-
dycyjna, popularyzuja tylko siebie, zagtuszajac skutecznie i deformujac muzyke tradycyjna.
Przez te haniebne uproszczenia daja pozywke takim twierdzeniom, ze oto kultura ludowa
jest prymitywna, tymczasem nie ona jest prymitywna, tylko wspomniane interpretacje.

Janusz Prusinowski: Prowadzitem kiedy$ warsztaty dla muzykéw folkowych, ktérzy
okazali sie bardzo fajnymi ludzmi, ktérzy nigdy w zyciu nie styszeli takiej muzyki, jaka ja
im przyniostem. Nie styszeli jej, bo na przyklad nie natkneli sie na nig na swoim szlaku. Po-
mimo ze poszukuja bardzo czesto dla siebie sposobu na funkcjonowanie na scenie, sposobu
rozwoju kariery, nie majac informacji, ze istnieje inny swiat — taki, w ktérym muzyk jest na
stuzbie — nie maja punktu odniesienia.

Olga Chojak: Nie wiem, czy to jest zagrozenie realne, czy to, ze ktos robi to inaczej,
nam musi jako$ przeszkadza¢. To i tak sie dzieje, czy nas to drazni, czy nie. Moim zdaniem
kazdy moze robi¢, co chce. My takze jedne z prowadzonych ostatnio warsztatéw adreso-
walismy do muzykéw, muzykologdw, ale zglosito sie na nie najmniej osoéb. Osoby, ktére
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zajmuja sie muzyka, graja, Spiewaja, byly zachwycone i bardzo zainteresowane, ale z miej-
sca deklarowaly, ze traktuja piesni tradycyjne jako inspiracje, tworzac inng muzyke. Dzieki
warsztatom maja rozrdznienie, wiedza, ze to jest tradycyjna forma, wiedza, skad czerpac,
znaja zrodla. To ich wybdr, co z tym dalej zrobia.

Maniucha Bikont: Mysle, ze jesteSmy bardzo do siebie uprzedzeni. Kiedy méwimy
w naszym srodowisku o ,folkowcach”, zakladamy, ze sg oni niekompetentni, zapominajac,
e nie musi tak by¢. Ze moze byé dobry folk. Tak samo jak w obrebie naszego $rodowiska sa
dobrzy muzycy i sq ci stabi. Dobrze byloby nie wartosciowa¢ nawzajem swoich kompetencji,
ale tez oczywiscie nie myli¢ poje¢ i dawac wyrazny komunikat, bo ludzie niezaangazowani
czesto nie wiedza, ze jest jakas réznica. Warto wiec pokazywac ten nasz $wiat jako odrebny
wybor estetyczny, ale nie wartosciowac.

Janusz Prusinowski: Czasem nie da si¢ nie wartosciowaé. Kiedy ktos pisze, ze gra
muzyke polska albo muzyke z Mazowsza i gra ,,po chinisku”, bo nie ma tam nic, co nalezy
do tego jezyka, to nie mozna powiedzie¢, ze jest fajnie, mimo ze gra szybko i bardzo czysto.

Marta Domachowska: To samo moze dotyczy¢ muzyki tradycyjnej, jesli ktos ja gra
w sposéb niewlasciwy, jednoczesnie podpisujac swoja gre tym mianem.

Malgorzata Biennkowska: Nie mozna sie nie denerwowa¢ w sytuacji, kiedy otwiera
sie Rok Kolberga anonsowaniem czy informacja wyltacznie o zespotach Zakopower i Golec
uOrkiestra. To znaczy, ze pomieszanie poje¢ dotyczy nawet tych, ktérzy decyduja o mozli-
wosciach trwania tej muzyki.

Piotr Zgorzelski: Kiedys$ bylem wielkim neofita, ktéry poznal smak muzyki tradycyjnej
u Andrzeja Bierikowskiego, u Piotra Dahliga etc., i tak sie nim zachlysnal, ze wszystko inne
negowat. Mysle teraz, po wielu latach, cho¢ nie darze estyma muzyki folkowej czy zespo-
16w piesni i tanca, ze w jakis rozsadny sposéb te dziatania réwniez powinny istnie¢ wespot
z takim gronem jak nasze. Zeby sie wspieraly, wymieniaty do$wiadczeniami. Powinny sie
zazebiaé, by¢ réwnouprawnione. Trzeba mie¢ swiadomos¢, ze mimo naszego czestego od-
zegnywania sie od folku, wielu z nas — réwniez na tej sali — dzieki zespotom folkowym
zaczelo interesowa¢ sie muzyka tradycyjna.
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