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— A terelacje z naszego koncertu napisatas szczerze? Kinga A.

— Tak. A dlaczego pytasz? Wojciechowska
— Bo troche nam sie posypato...

— Ale ja nie po to przejechatam 400 km, zeby punktowac Wasze potkniecia! BEZ TARYFY
— No tak, dzigki. Ale wiesz, to nie byto nasze najlepsze wykonanie... ULGOWEJ

— Wiem, ale ja chciatam postuchaé muzyki, chciatam przyjemnie spedzi¢ wieczor. Wreszcie -
stuchatam, co méwiq ludzie wokdét mnie, a im wasze granie sprawiato wielkq przyjemnosé.

Nie mogtam tego poming¢ w relacji, bo to najwazniejsza czes¢ waszej pracy - wplywanie na
samopoczucie stuchaczy.

Brak negatywnej krytyki oznacza brak profesjonalizmu? Niekoniecznie. Wiedza muzyczna

/ muzykologiczna nie ma zwigzku z tym, czy piszesz o muzyce dobrze czy Zle, czy podczas
wykonania skupiasz sie na stabos$ciach, czy mocny stronach zespotu. A moze trzeba ré6wno -
pietnowac i wychwala¢? Dyskutowa¢ mozna bez konca.

Dyskutowaly$my do$¢ skutecznie podczas 9. Festiwalu Muzyki Filmowej w Krakowie.
Przez cztery dni prowadzitam tam warsztaty w ramach programu Krytyka Muzyczna 2.0 -

muzyka filmowa.

Nic nie cieszy bardziej, niz wspétpraca waznych instytucji w stusznej sprawie. Gdy ponad
dwa lata temu na Konwencji Muzyki Polskiej, m.in. z kompozytorem Maciejem Zielifiskim
i dyrektorem artystycznym Festiwalu Muzyki Filmowej Robertem Piaskowskim
zastanawialiSmy sie nad losem krytyki muzycznej w muzyce filmowej, tylko nieSmiato
marzyliSmy o tym, co w tym roku stato sie faktem. Dyrektor Instytutu Muzyki i Tanca,
Andrzej Kosowski, zrealizowat jeden z naszych 6wczesnych postulatéw i w ramach

uruchomionej przez niego piatej juz edycji programu IMiT ,Krytyka muzyczna 2.0” mogliSmy



wreszcie pochyli¢ sie nad krytyka muzyki filmowej. Miejsce do realizacji projektu - najlepsze -
krakowski FMF. I partner medialny projektu - magazyn ,Presto. Muzyka. Film. Sztuka”.
Pierwszy to jedyny festiwal muzyki filmowej w Polsce, drugi - jako jedyny pisze o muzyce
filmowej we wszystkich jej przejawach.

Program zrealizowali$§my poprzez wyktad inauguracyjny i warsztaty prowadzone dla pieciu
uczestniczek wybranych w drodze konkursu z nadestanych do IMiT zgtoszen. Cztery dni
ciezkiej, inspirujacej i wielce satysfakcjonujacej pracy, ktorej nie chce pozostawic
bez osobistego komentarza.
Zaczeto sie od otwartego dla wszystkich wyktadu dr. Mariusza Gradowskiego, ktéry
opowiedziat, czym jest krytyka muzyczna w kontek$cie muzyki filmowej. Z grubsza podzielit
tez teksty krytyczne na dwie grupy - pierwsza, w ktdrej umiescit tresci profesjonalne,
ale hermetyczne i druga, do ktérej zaliczyt teksty przystepne, ale powierzchowne, ptytkie.
Chciatam, aby uczestniczki na warsztatach z krytyki muzycznej potaczyty odpowiednie
przymiotniki z obu grup - aby przygotowaty teksty profesjonalne i przystepne. O péjsciu
na skroty nie mogto by¢ mowy. Pierwszy poranek warsztatowy zaczetam od narysowania
poziomej kreski, wysoko, przy gérnej krawedzi tablicy. Nic wyszukanego. Ot, podsumowanie
wyktadu dr. Gradowskiego: krytyk muzyczny musi trzymac poziom.
Co to oznacza - wyja$nitam:

« odpowiadac za poziom swojej wypowiedzi - starannie uzywajac jezyka, ustalonych

dla niego regut, odpowiedniego stownictwa;

* wplywac na poziom dyskursu o muzyce, rzetelnie przekazujac wiedze, fakty,

ale i wrazenia, emocje, analizujac wszechstronnie wydarzenie muzyczne,

w ktérym uczestniczy;



¢ dba¢ o poziom samej muzyki - cho¢ na nig krytyk ma wptyw tylko posrednio - starannie
oddzielajac ziarno od plew, pochylajac sie nad dobrg muzyka, przestrzegajac przed ta
gorszg i artystami-hochsztaplerami.

Krytyk muzyczny jest profesjonalny, ale pokorny. Tak jak artysta - piszac lub wykonujac
muzyke, zapomina na moment o sobie, tak krytyk nie skupia sie tylko na wiasnym ego -
swojej wiedzy, przezyciach, odczuciach, ale wchodzi gteboko w temat, poszukuje, odkrywa,
pozwala sie inspirowa¢, duzo czyta, jeszcze wiecej stucha, ale przede wszystkim rozmawia,

dowiaduje sie u zrédta - jesli tylko jest to mozliwe.

Przez cztery dni 9. edycji Festiwalu Muzyki Filmowej wspdlnie z uczestniczkami warsztatow
organizowanych przez Instytut Muzyki i Tafica w ramach programu , Krytyka muzyczna 2.0 -
muzyka filmowa” - odkrywaty$Smy, poznawatySmy, rozmawiaty$my, dyskutowatysSmy,
pisaty$my. I wcale nie byto tak prosto. Efekty pracy publikuje na prostoomuzyce.pl.

Pierwsza relacje, z koncertu inaugurujacego Festiwal - SCORING4PoLANSKI — napisaty$my
wspolnie. Miaty$my przy okazji trudny orzech do zgryzienia, musialySmy poradzi¢ sobie
z informacja otrzymang , off the record” od organizatoréw, ktéra jednak miata znaczenie dla

naszej relacji i odbioru wydarzenia. Uczestniczki poradzity sobie znakomicie.

Kolejnym wyzwaniem byto napisanie krétkiego tekstu. Z préby zmieszczenia sie w tysigcu
znakow (ze spacjami) nie od razu wszystkie uczestniczki wyszty zwyciesko, ale ostatecznie
i z tym sobie poradzity. Wybdr tematéw wyznaczaty warsztaty organizowane podczas FMF

oraz specjalna ptyta festiwalowa.

WSPOLNA RELACJA

KROTKIE TEKSTY



Festiwal jest miejscem spotkan. Takiej okazji nie mozna zmarnowac, wiec kolejnym zadaniem
byt wywiad. Inspirujaca dla adeptek krytyki muzycznej byta mozliwo$¢ przeprowadzenia
rozmoéw z bardzo réznymi twércami - kompozytorem muzyki filmowej, do seriali, do reklam, Wywiapy
z twérca na poczatku swojej muzycznej drogi i bardziej zaawansowanym, pracujacym gtéwnie
w kraju i wyjezdzajacym za ocean, do Hollywood.

I cho¢ caty czas przypominatam uczestniczkom warsztatéw, aby na pierwszym miejscu
stawiaty twércédw i ich dzieta, w konicu chciatam poznac i ich opinie - o artystach, o muzyce

i o festiwalu. Przedostatnim zadaniem byto napisanie felietonu. Nie jest to gatunek prosty. BT
Refleksja musi by¢ jednorodna, swobodna, ale nie infantylna, bo i w felietonie przekazuje sie

pewng wiedze i doswiadczenia, ktére moga by¢ inspiracja dla czytelnika. Tematy osobistych

refleksji byty rézne, a w jednym przypadku szczegdlnie mnie wzruszyto ujecie tematu.

I juz koniec. Jeszcze tylko ostateczna relacja - pisana z lotu ptaka lub ze specjalnie wybranej

perspektywy, bez limitu znakéw, ale z przyswojong przez te kilka dni sugestia: ,pisz na temat”.

Moment, w ktérym uczestniczki warsztatéw podsumowaty swoje doswiadczenia. RELACJE KONCOWE
Czy wyjezdzaja z Krakowa bogatsze? Lepiej przygotowane do roli krytyka muzycznego?

Przekonane o wartoSci pisania o muzyce? Ze §wiadomos$cia, ze solidny przekaz krytyczny jest

rownie wazny, jak sama tworczo$¢? 0d nich samych wiem, ze eksperyment sie udat -

zainspirowane chciatyby trenowac¢ dalej, pisa¢ o muzyce, szuka¢ swojego jezyka.

Méj 9. FMF byt wyjatkowo pelnym wydarzeniem. ,Presto” jako patron medialny i jednocze$nie

partner Programu IMiT mocno zaznacza swoja obecno$¢ w $wiecie muzyki filmowe;j.

Tymczasem spotkania, rozmowy przyniosty kolejne inspiracje i pomysty. Gdy emocje opadna,

przyjdzie czas na nowe plany i wspdlne realizacje. Juz dzi$ sie na nie ciesze.
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Filmy Romana Polanskiego pomimo uptywu lat nie starzejg sie. W doskonatej kondycji jest
napisana do nich muzyka. Mato tego! MieliSmy okazje przekonac sie o tym, ze sam
kompozytor jest wcigz w §wietnej formie. Dowdd? Prosze bardzo, na scene nie wchodzi po
matych, bocznych schodkach, ale spektakularnie wskakuje i réwnie widowiskowo z niej
zeskakuje. Wywotuje to u§miech na twarzach widzéw, ale tez uSwiadamia, ze ceniony na
calym $wiecie rezyser jest tak naprawde cztowiekiem, jak kazdy z nas. Boryka sie

z codzienno$cia, ktéra rézni sie od naszej tylko tym, ze twdrca swoj talent eksponuje
publicznie, dzieki niemu jest rozpoznawalny, odnosi sukcesy i zyskuje popularnos¢.

W wypetnionej po brzegi Sali Audytoryjnej krakowskiego ICE mieli$my okazje uczestniczy¢
w galowym koncercie SCORING4PoLANsKI. Ustyszeli$Smy muzyke towarzyszaca filmom rezysera
w wykonaniu Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia, Obara International
Quartet, Tomasza Stanki i Wioletty Chodowicz. Koncert, ktéry odbyt sie 25 maja 2016 roku,

rozpoczat w Krakowie 9. edycje Festiwalu Muzyki Filmowe;j.

Tylko jedna partytura zostata zamoéwiona specjalnie na koncert. To ,Frantic” Ennio Morricone.
Kompozytor nut nie udostepnia, ale wytwérnia Warner Bros zgodzita sie na odtworzenie
$ciezki dZwiekowej jeden do jednego. Tego odtworzenia podjat sie Aruto Matsumoto

z warszawskiego Uniwersytetu Muzycznego. Nie byta to wiec aranzacja, ale $ciezka
dZwiekowa maksymalnie zblizona do oryginatu. Pozostate utwory to aranzacje w wiekszo$ci

przygotowane przez samych kompozytoréw.

W przypadku Alexandre Desplata nuty dostaliSmy od jego dystrybutora - méwit Szymon
Witkowski, odpowiedzialny za przygotowanie koncertu. Nuty kompozycji Wojciecha Kilara dat
nam PWM. ,,Noz w wodzie” - to aranzacja Joakima Mildera. Tylko wtasciwie Philippe Sarde

spojrzat jeszcze raz i dokonat poprawek w partyturze do , Tess”. Komedy oryginalnego nie byto.




To zawsze ktos dokonuje aranzacji na podstawie dziet, np. ,Dziecko Rosemary” - dostalismy nuty
od Krzesimira Debskiego. A to, co ustyszeliSmy w wykonaniu Opara International Quartet -

przygotowat sam Maciej Obara.

Na scenie, w wykonaniu Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia pod dyrekcja
Dirka Brosse’a rozbrzmiaty kompozycje Wojciecha Kilara, Krzysztofa Komedy,

Jerre’go Goldsmitha, Ennio Morricone i Alexandra Desplata, ktéry byt go$ciem na gali.
UstyszeliSmy muzyke, ktéra znamy z takich filméw, jak ,,Wenus w futrze”, ,Dziewigte wrota”,

»Dziecko Rosemary”, ,,Dwaj ludzie z szafg”, ,Pianista”, ,N6z w wodzie”, ,Smierc i dziewczyna”,

,Frantik”, ,Rzez” i ,Autor widmo”.

Publiczno$¢ przywitana zostata fenomenalnym wykonaniem motywu muzycznego z filmu
,Tess” - wykonanie orkiestrowe byto lepsze niz filmowy oryginat. Angazowato emocjonalnie

widza, wprowadzato w nastréj wieczoru, wywotywato ciekawosé¢, co bedzie dalej.

Koncert byt muzycznym portretem Romana Polaniskiego. Prezentowat jego twoérczosé

od 1958 roku, od muzyki do etiudy szkolnej ,Dwaj ludzie z szafg” az po jego najnowsze filmy.
W teledyskowym skrocie mieliSmy okazje przesledzi¢ kariere rezysera, przekonac sie

o stylistycznej spéjnosci i niesamowitym rozwoju warsztatu. Filmy, tak samo jak muzyka

do nich, s3 na wysokim poziomie artystycznym i estetycznym.

Cala pierwsza cze$¢ koncertu wykonata NOSPR z udziatem solistow. Dramaturgie muzyki
potegowat kolaz uje¢ wybranych z poszczegoélnych filméw. Obraz dopetniaty zblizenia na
muzykoéw orkiestry, dzieki czemu widzieli ich nawet stuchacze w ostatnich rzedach na drugim
balkonie. Uruchomiony zostat zaré6wno zmyst stuchu jak i wzroku odbiorcy, a to w dalszej
kolejnosci oddziatywato na wyobraznie i emocje. Nagle okazato sie, ze muzyka filmowa

wykonywana na zywo zyskuje swoja autonomie i oryginalnos¢. UstyszeliSmy jazzowg




aranzacje ,Chinatown” w wykonaniu Tomasza Stanki, ktéry dopiero ,rozgrzewat sie”, by

w finale koncertu udowodnié nam, Ze jego muzyczne performanse potrafig zainteresowac
jazzem nie tylko melomanéw. MieliSmy rowniez okazje obserwowac zmagania z muzyka
filmowa sopranistki Wioletty Chodowicz. Znakomita §piewaczka Opery Krakowskiej
zaprezentowata wokalize z filmu , Dziewigte wrota” (muzyka Wojciecha Kilara). Okazato sie,
ze bezdyskusyjne umiejetnosci i talent sopranistki nie sg dobrym materiatem do
wykorzystania ich w prezentacji muzyki filmowej. Orkiestrowe wykonania byty

zdecydowanym trzonem koncertu, wykonania solowe stanowity jego urozmaicenie.

Utwory na koncert wybrano nieprzypadkowo. Program byt konsultowany z rezyserem -
zdradza Szymon Witkowski - ale Polariski nie miat wptywu na sam koncert. Po prostu
zapytaliSmy go, ktérych filméw by oczekiwat, jakie sprawityby mu rados¢.

Niestety, sp6jnos$¢ programu zostata bezlito$nie zburzona po przerwie. Oto ustyszeliSmy dwa
rézne koncerty, zamkniete w jednej cze$ci: jeden $cisle jazzowy z muzyka Komedy, drugi -
ponownie symfoniczny. Wedtug Szymona Witkowskiego mogto chodzi¢ o ztamanie akcentu
symfonicznego, o moment oddechu od orkiestry. Moze gdyby kwartet byt na konicu, ludzie
byliby jednak zbyt zmeczeni - méwit Witkowski — No i chodzito o pokazanie, ze muzyke do

filméw Polanskiego mozna grac nie tylko na smyczki.

Przy tej okazji stowo o NOSPR. To jedna z najlepszych orkiestr w kraju, marka gwarantujgca
najwyzsza jakos¢, ktérej nie wytyka sie btedéw. Jednak prezentacja na koncercie pozwala tylko
domyslac¢ sie niedyspozycji. Orkiestrze brakowato jeszcze dwoch, trzech préob do ideatu
spéjnego brzmienia. Na szcze$cie niedociaggniecia styszato tylko wprawne ucho. DZwiek

w zespoleniu z obrazem dat pozadany efekt - emocje siegnely zenitu. Zapytany o liczbe oséb




zaangazowanych w przygotowanie koncertu, Szymon Witkowski odpowiedziat krdtko: cata
masa. Az trudno wymienic z imienia i nazwiska wszystkich, ale trzeba podkresli¢, ze wykonali
prace na bardzo wysokim poziomie. A do tego atmosfere budowata obecnos¢ rezysera.

Kto by pomyslat, ze maty chiopiec, uciekajqcy z getta, tyle dokona i bedzie teraz tak witany

w swoim miescie - méwit Roman Polanski, ktéry pochodzi z Krakowa (mieszkat niedaleko
kina Kijéw). Wzruszenie udzielato sie nam wszystkim i w tej sytuacji owacje na stojgco dla

rezysera i obecnego na sali kompozytora - Alexandre’a Desplata byty oczywistoscia.







Podczas koncertu w ramach 9. Festiwalu Muzyki Filmowej, Audiofeeling Trio
i Mr. Krime swoja ekspresyjna gra rozgrzali scene do czerwonosci.

Koncertowa premiera albumu ,Wars & Kaper - Deconstruction” byta twérczg zabawa

z muzyka w formie spektaklu. Za dzwiekowymi eksperymentami kryty sie znane tematy
kompozycji bohateré6w wieczoru: Henryka Warsa i Bronistawa Kapera. Pierwsi Polacy, ktorzy
zastyneli w Hollywood, stworzyli muzyke do ponad dwustu amerykanskich produkcji okresu
ztotej ery.

Wykonawcy dali popis umiejetnosci technicznych, wplatajac wyj$ciowy material muzyczny
w rozbudowane improwizacje jazzowe. Akustyczne brzmienie tria dopelniaty zabiegi DJ-a,
ktéry w strukture catosci wpldott humorystyczne dialogi z filméw. Ponadto muzyce
towarzyszyty wizualizacje, ktére potegowaty klimat retro, korespondujac z duchem

wolnego jazzu.

Sceniczny ogien udato sie utrzymac do ostatnich taktéw. Pawet Kaczmarczyk w finatowej
improwizacji na temat melodii , Panie Janie” udowodnit, Ze nawet na bazie najprostszych

motywdéw mozna zbudowac misterng konstrukcje dzwiekowa.




Kompozytor muzyki filmowej - artysta, rzemiesInik czy maszyna?

Tak prowokacyjnie sformutowat tytut swojego wyktadu amerykanski kompozytor i pedagog
Richard Bellis, ktory, w szerokim kontekscie pracy nad tworzeniem muzyki filmowej,

opowiedziat o swoich inspiracjach, warsztacie i realiach wspétczesnego swiata filmowego.

Na spotkaniu w ramach Forum Audiowizualnego na Festiwalu Muzyki Filmowej w Krakowie
(26 maja 2016 r.) kompozytor przedstawil trzy wzajemnie sie uzupetniajgce aspekty sylwetki
poczatkujacego tworcy:

Kompozytor artysta: to osoba $wiadoma swojej ustugowej roli. Inspiracji twérczych moze
by¢ wiele - od koncepcji rezysera, poprzez obraz, po dzwieki suszarki do wloséw, w ktorych
Bellis ustyszat interwat septymy wielkiej i na niej zbudowat $ciezke dZwiekowa do mini-
serialu, To” (,It”) z 1990 r,, uhonorowang nagroda ,Emmy”.

Kompozytor rzemieslnik: oczekuje sie od niego kreatywnosci i produktywnosci. Twérca,
ktéremu konczy sie czas na napisanie muzyki, jest juz tylko produktywny, bo o kreatywno$ci
nalezato pomys$le¢ wczesnie;j.

Kompozytor maszyna: liczne funkcje komputera wptywajg na wzrost efektywnosci i czas

pracy, cenne tak samo, jak w kazdej innej dziedzinie.

I wydaje sie, ze kompatybilno$¢ tych trzech ré6l kompozytora filmowego jest niezbedna

w dazeniu do sukcesu i go warunkuje.




Samotna prawa skarpetka czuje, ze czego$ jej brakuje. Flip bez Flapa tez jest jaki$ chudszy.
Czy tak samo jest z muzyka filmow3 i filmem?

Przez caty Festiwal Muzyki Filmowej w Krakowie nieSmiato pobrzmiewato pytanie,
czy muzyka filmowa jest pelnowarto$ciowa bez obrazu. Mozna by rozstrzygnac
demokratyczng wiekszo$cia gloséw publicznosci, czy ten tort bezwzglednie potrzebuje
wisienki, lub postuchac¢ ptyty z 9. FMF i samemu odpowiedzie¢ na to pytanie.

Krazek wydany przez Universal Music Polska i Varese Sarabande to 18 propozycji, wsréd
ktdrych znajdziemy miedzy innymi tematy z ,,Autora Widmo” Aleksandra Desplata,
»Jak wytresowa¢ smoka” Johna Powella, czy z ,Paktu” f.ukasza Targosza.

Kompozytor muzyki filmowej strukture utworu opiera na obrazie, ktdry czesto ogranicza
go czasowo lub wyrazowo. To powoduje, Ze niekiedy trudno jest muzyce filmowej istnie¢
autonomicznie. Pomimo to, wiekszo$¢ $ciezek dzwiekowych z powodzeniem adaptuje sie
na potrzeby koncertowe, co znakomicie prezentuje ptyta.

Kazdy, kto po nig siegnie, nie tylko zanurzy sie w feerii muzycznych impresji, ale poczuje,

ze ten tort smakuje réwnie dobrze, a moze nawet lepiej, bez wisienki.




Soundtrack totalny lecz niebanalny

Z torby petnej prezentéw, wybierz najatrakcyjniejszy. I wybierz najbardziej oryginalng
z technologicznych mozliwosci. — Vasco Hexel, wyktadowca w Royal College of Music
oraz konsultant muzyczny (London Film School).

Na wyktadzie Hexel podkreslal, Zze dobry soundtrack jest spéjny i krétki, wyraza esencje filmu

lub reklamy, postuguje sie jezykiem muzyki.

Obecnie tworzy sie soundtracki o nielinearnej strukturze, opozycyjne do tych, ktére
powstawatly jeszcze w latach 80. 1 90. XX wieku. Dzi$§ w procesie twérczym bardzo wazne jest
podejscie tzw. ,torebki z prezentami” - z wielu atrakcyjnych srodkéw produkcyjnych,
oferowanych przez najnowsze technologie, musimy wybrac¢ te najlepiej pasujace do naszej
indywidualnej koncepcji. Powsta¢ ma wyrdzniajacy sie ambient, dZzwiek tworzacy atmosfere
obrazu wizualnego. Kompozytor zwrdcit uwage na to, ze mozliwosci techniczne potrafig

zmieni¢ brzmienie soundtracka, ktory ,od$wiezony” zostaje po latach.

Zadaniem tworcy jest to, aby z wcigz wzbogacanej ,torby”, petnej nowych mozliwosci
technologicznych, wybrac¢ te, ktére wyrdznig nasze dzieto wsréd innych, zaprezentujg esencje
obrazu wizualnego, zaciekawig odbiorce. Z totalnych réznosci nalezy wybrac ta, ktéra jest
niebanalna. Dobry soundtrack ma konotowa¢ w umysle odbiorcy najprostsze skojarzenia

z danym obrazem filmowym.

DowiedzieliSmy sie jak stworzy¢ krétka warstwe muzyczna, w ktorej zawarta zostanie cata
tres¢ dhugiego filmu.




Dronowos$¢ w muzyce - automatyka i kreacja

Okazuje sie, Ze zjawisko muzyki dronowej ma gtebokie korzenie w historii muzyki. Wspélng
ceche, czyli podstawe opartg na dtugich, niskich dzwiekach, dzieli ze Sredniowiecznym
burdonem, jednak w zwigzku z oczywistym postepem technologii, ktérych uzywa sie

w procesie komponowania, charakterystyka dronéw jest ich sita rezonacji i oscylacja wokot

niskich czestotliwo$ci.

Na sesji ,Dronowo$¢ w muzyce” Matthias Hornschuh i Lukasz Targosz prébowali wyjasnié
istote dronu. Ich rozmowa miata forme luznych dywagacji, co stanowito niewatpliwg zalete.
Niepostawienie jasnej i zwieztej definicji nie przeszkodzito artystom stworzy¢
zaciekawiajacego stuchacza dialogu, przeplatanego przyktadami réznych tworcéw. Na samym
poczatku padto zdanie: Drony to cos, co mozna stworzy¢, zaprojektowad, ale nie jest to przeciez
przedmiot. Pytanie: dlaczego jest to ciekawe i czym te drony mogq by¢?

Wiekszos¢ mysli lawirowato wokot tego zagadnienia. Ciekawy jest fakt, ze artysci,

w odréznieniu od zachodnich tendencji totalnej pracy z komputerem, podkreslali przewage
zywych instrumentdéw, ktérych wykorzystanie daje mozliwo$¢ kreacji juz na poczatkowym
etapie kompozycji.

Zjawisko psychoakustyczne zwane muzyka dronowg zdaje sie by¢ swoistym novum, ktore
jeszcze ociera sie o faze eksperymentu, jednak juz na dobre znalazto swoje miejsce w filmie,

bo doskonale pobudza emocje i buduje napiecie.
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0 tym, w jakiej roli zwykle przyjezdza na FME do ilu filméw mozna napisa¢ muzyke po jednej
rozmowie na festiwalu, czy lepiej tworzy sie muzyke filmowgq, czy autonomicznq i jaka jest rola
krytyka muzyki filmowej - o tym z kompozytorem Tomaszem Jakubem Opatkq rozmawia
Agnieszka Cieslak.

Agnieszka Cieslak: Z pewnoScia nie jestes tutaj na festiwalu po raz pierwszy. Powiedz,
jaka role odgrywa to wydarzenie dla Ciebie jako kompozytora? W zyciu zawodowym,
ale podejrzewam, ze takze w prywatnym?

Tomasz J. Opatka: Wtasciwie to przyjezdzam tu z ogromng przyjemnoscia dlatego, Ze czesto
moge ustysze¢ na zywo muzyke, ktéra doskonale znam z ptyt. Wspominam do dzisiaj koncerty
Elliota Goldenthala, ktére sie tutaj na FMF-ie odbywaty. To jest naprawde cztowiek

o niesamowitej wyobrazni. Od dziecka znatem jego muzyke z ptyt, instrumentacje, ktora sie
oczywiscie zachwycatem i ustyszenie tego na Zywo to byta naprawde wspaniata rzecz. Zawsze
jest jaki$§ wazny punkt w programie, gosci jaka$ osobistos¢ na festiwalu. Przed chwilg
mieli$my spotkanie z Harrym Gregsonem-Williamsem i to s3 takie bardzo przyjemne rzeczy,
ktdrych kiedy$ nie byto w Polsce. Pamietam jeszcze czasy, kiedy musiatem soundtracki
sprowadzac¢ ze Stan6w. To byto jeszcze przed internetem, zanim pojawity sie streamingi.
Musiatem ptaci¢ majatek za ptyty, bo wiekszo$¢ z nich w Polsce po prostu nie wychodzita.

I nagle mamy festiwal, no moze nie tak nagle, bo ma juz dziewie( lat, ale powstaje festiwal
muzyki filmowej wtasnie w Polsce. I to jest strasznie fajne. Piekne jest tez to, Ze tyle os6b chce
na ten festiwal przyjezdzac. Whasciwie przyjezdzam tutaj bardziej jako stuchacz, niz jako
kompozytor. Aczkolwiek bratem kiedys udziat w konkursie kompozytorskim i to byto bardzo

pozytywne przezycie, wiec wtedy moze bytem tu bardziej zawodowo, ale dzisiaj jestem dla
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czystej ciekawosci i przyjemno$ci bytowania tutaj. Zresztg festiwale maja tez to do siebie,

ze zawsze jak sie przyjezdza, to sie spotyka co roku tych samych ludzi, a przez caty rok nie ma
sie czasu z nimi spotykac. No i nagle jest ten festiwal, wszyscy sie zjezdzaja i jest duzo r6znych
ciekawych rozmoéw. To jest do$¢ przyjemne i socjalizujace, bo mamy dosy¢ samotny tryb pracy.

Jak jest okazja do spotkan, to trzeba z niej korzystac.

A powiedz mi, czy zgodzilbys sie z okre$leniem, ktore padlo na koncercie
inauguracyjnym z ust Magdy Miski-JackowskKiej, ze Festiwal Muzyki Filmowej tu
w Krakowie to jest ,Cannes Muzyki Filmowej”? Hans Zimmer powiedziatl z kolei,

ze FMF to najlepszy festiwal muzyki filmowej na $wiecie.

Mysle, Ze to jest najlepszy festiwal muzyki filmowej, a rzeczywiscie tych festiwali teraz jest
coraz wiecej. Atmosfera Krakowa plus rozmach, z jakim festiwal jest organizowany

- te koncerty na stadionach, Swietne orkiestry, ktore tutaj zawsze graja. Poziom zespotéw,
ktdre tutaj wystepuja jest po prostu fantastyczny. Styszatem nie raz w zyciu muzyke filmowg
wykonywang na réznych koncertach przy réznych okazjach - to byta okropno$¢. I jak
przyjezdzatem na pierwszy FMF wiele lat temu, bytem peten obaw, jak zabrzmi ta moja
ulubiona muzyka w Zywym wykonaniu, na koncercie. Czy nie okaze sie, Ze, ojej, uszy beda
bole¢. I bytem porazony tym, jak dobrze to byto zrobione, jak dobrze te koncerty byty
przygotowane. Rozmach festiwalu, jakos$¢, ktérg prezentuje, jest istotnie niebywata. Mozna sie
zgodzi¢, ze to jest rzeczywiscie najlepszy festiwal muzyki filmowej. Poza tym nie bede

z Hansem polemizowat... [Smiech], ale rzeczywi$cie jest najwiekszy i podczas swojego pobytu
w Los Angeles, kiedy spotykatem sie z r6znymi kompozytorami, i takimi starszymi,
utytutowanymi, ktorzy tutaj przyjezdzajg, i takimi mtodymi, aspirujacymi, to wszyscy juz
wiedzieli o FMF-ie. Wiedzieli, ze w Krakowie jest taki festiwal i Ze jest naprawde odlotowy.
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I wszyscy tu chcieli przyjecha¢. Marka tego festiwalu jest za oceanem rozpoznawalna.

To chyba jest olbrzymi sukces.

A to ciekawe, bo z kolei chyba drugi duzy festiwal muzyczno-filmowy,
czyli Transatlantyk, to bylo to wydarzenie, ktére przyczynito sie do tego, ze wyjechates
do Hollywood. Bo chyba tam poznate$ Christophera Younga, tak? I od tego sie zaczeto.

Poznatem tam Christophera Younga, poznatem Marco Beltramiego, i z nimi pracowatem.

Te kontakty sg do dzisiaj zywe. Transatlantyk tez ma do siebie to, Ze atmosfera sprzyja
nawigzywaniu kontaktéw, jest taka bardzo luZzna. To jest supercenne, Ze jest festiwal i ma sie
wszystkie gwiazdy, stawy tak po prostu, na wyciggniecie reki. Takze Marco Beltrami - jeste$
z nim na jednej imprezie, wiesz, pijesz piwo, rozmawiasz, i to jest fantastyczne. I tez tam

[w Poznaniu - przyp. AC] na warsztatach Chris Young pytat, kto jest kompozytorem i ma jakas
ptyte, bo on bardzo by chciat postucha¢. Datem mu swoja ptyte, w ogéle nie spodziewajac sie,
ze cokolwiek z tego bedzie. On catg noc stuchat w hotelu tych ptyt, miat zreszta jet laga,

wiec nie spat i miat czas na stuchanie. Oddaje te ptyty ludziom i pyta, ktéra jest moja.

Miat stos notatek przyklejonych do tej ptyty. Uzyt niecenzuralnego stowa i méwi, ze musimy
i$¢ na drinka, musimy powaznie pogadac. I poszli$my, Chris w owym czasie byt fanem
Zubréwki. Whasnie wtedy zapytal, czy nie chce z nim pracowaé w LA, czy nie chce przyjechaé.
Zajeto mi troche czasu, zanim pojechatem. Jezeli przychodzi propozycja z Hollywood,

to sie nie odmawia.
A ile czasu tam spedzites? I powiedz, tak pokrotce, nad czym pracowates?

Tak naprawde to spedzitem tam trzy lata z przerwami, bo do Polski wracatem co jaki$ czas
w wyniku réznych artystycznych zobowiazan, ktére tutaj miatem. Jezeli chodzi o Chrisa,

zalapatem sie na koncéwke prac nad muzyka do filmu ,Killing season” z Rebertem De Niro
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i Johnem Travolta. Najwiecej czasu spedzitem w pracy nad orkiestrowg muzyka do filmu
,Deliver Us from Evil” (,Zbaw nas ode zlego”) Scotta Derricksona. Méwie orkiestrows, bo tam
byto tak: cze$¢ muzyki byta zupetnie elektroniczna, cze$¢ byta hybrydowa, a czes¢ byta tylko
na same smyczki. Ja produkowatem ten album smyczkowy, bo byta koncepcja, Ze soundtrack,
ktdry sie ukaze, bedzie trzyptytowy. Odpowiadatem za ten smyczkowy i za kompilacje tych
rzeczy $cisle elektronicznych. Takze troche produkgji, troche pracowatem nad miksami,
wspétuczestniczytem w produkcji albumu, ale gtéwnym mikserem tego albumu byt Luigi
Pulcini. Pracowatem tez nad koncertowymi suitami Chrisa Younga. To projekt, ktoéry trwa do
tej pory, im bardzo zalezato, zebym to zrobit ze wzgledu na moje symfoniczne doswiadczenie
w pisaniu duzych form orkiestrowych, jego projekt zaktadat drugie zycie jego muzyki
filmowej jako muzyki koncertowej opartej na filmowe;j. Czyli wybieraliémy jego najciekawsze
partytury i z tych catych poétgodzinnych, péttoragodzinnych soundtrackéw robilisSmy
pietnasto-, czasem dwudziestominutowy utwdr symfoniczny. Trzeba byto duzo rzeczy
przekomponowaé, co$ zmieni¢, co$ wyrzuci¢, nada¢ temu wtasciwy ksztatt. Zadanie byto

na tyle ciekawe i na tyle trudne, Ze bierzesz taki caly materiat soundtracku, wrzucasz go

do jednego worka, mielisz to wszystko i prébujesz z tego stworzy¢ nowy symfoniczny utwoér.
Potem pracowatem jeszcze nad suitami z filméw ,Sword fish”, ,Mucha 2”, ,Urban Legend”

(,Ulice strachu”), ,Kroniki portowe”...
Catkiem sporo.

I jeszcze ,Gatunek” (,Species”), horror science-fiction, co tam jeszcze byto... kurcze, duzo
rzeczy. ,Klatwa 1”, ,Klatwa 2” - tu byty japonskie instrumenty, ale to nie byto strasznie trudne.
»The Gift”,,Ghost rider” z Nicolasem Cage'm. Z kolei dla Marco bytem jednym z orkiestratoréw

jego muzyki do filmu , The Giver” z Meryl Streep, Jeffem Bridgesem i Taylor Swift,



i tam orkiestrowatem kilka utworéw. Polski tytut to chyba ,Dawca pamieci”. To byty
najwazniejsze rzeczy, ktére dla tych kompozytoréw robitem. P6Zniej pracowatem nad swoimi
projektami, utworem koncertowym, filmem animowanym, a to z kolei zaowocowato tym,

ze w tym roku skoniczytem swéj pierwszy amerykanski petnometrazowy film dokumentalny,
lekko fabularyzowany, biograficzny zrealizowany przez studio wtasnie w Los Angeles. Jest to
film o Rudolfie Modrzejewskim, ktéry byt jednym z najwazniejszych architektow

i budowniczych mostéw w Stanach Zjednoczonych: Filadelfia, Brooklyn, San Francisco.

Jego mosty byty bardzo technicznie zaawansowane. Do tego filmu napisatem 86 minut
muzyki. Soundtrack bedzie krotszy, latem planuje go wydac, ale musze go nieco przemiksowacé
pod tym katem. Ale chyba oddalili$my sie od tematu...

No wilas$nie [$§miech].
Wspaniate jest to, Ze takie imprezy sa i pozwalajg tych ludzi poznaé i jednocze$nie razem

gdzies co$ czasami zrobic.

A po powrocie z Hollywood, jak przyszto Ci znowu pracowac w polskich realiach,

to byto Ci zal, ze wrdcile$? Tam jakos to wyglada wszystko lepiej, czy po prostu inaczej?
Nie, nie, nie byto mi Zal. Ja wtas$nie chciatem wréci¢. To byta moja decyzja. Tesknitem bardzo
za, no moze nie jaka$ walka z wiatrakami, ktérag w Polsce czesto musimy staczac, ale ogolnie
tesknitem za klimatem, architekturg, za przyjaciéimi, rodzina. Ale nie wrécitem na state i nie
zerwatem kontaktow z ludzmi z L.A., bo caly czas co$ robie i w tym roku znowu sie wybieram
do Stanéw, zeby tam nadal dziata¢. Natomiast miatem tak duzo projektéw tutaj, w Polsce,
swoich wlasnych, artystycznie waznych, ze chciatem tutaj by¢. Gdy miatem prawykonanie
koncertowego utworu w Los Angeles, to zaczatem go pisa¢ na dwa tygodnie przed tym

koncertem, a skoniczytem go na trzy godziny przed koncertem. Tyle miatem tam pracy.
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Wychodzitem z domu bardzo wczesnie rano, do studia, i wracatem bardzo p6zno albo juz
nastepnego ranka - na t6zko i koniec. Poczutem sie wyjatowiony, nie bytem w stanie pisa¢
utworu koncertowego, ktéry jednak wymaga zupetnie innego myslenia. I to byt taki moment,
kiedy sobie powiedziatem ,nie”. Nie po to cztowiek cate zycie co$ buduje, stara sie, zeby nagle
schowac to do kieszeni i zaniedba¢ swoje rzeczy, ktére mi sg tak naprawde najblizsze.

Bo muzyka filmowa jest super, ale ja nie mégtbym by¢, tak jak niektdérzy goscie festiwalu,
kompozytorem, ktéry tylko i wytacznie pisze muzyke pod obraz. Bo to sie rzadzi wieloma
restrykcjami i swoimi prawami. Nie zawsze kazda scena jest ciekawa, nie zawsze jest
inspirujaca, do tego jest rezyser, producent, ktérzy maja czesto zdanie na temat tego, jaka ta
muzyka ma by¢. Sa tacy, ktérzy daja ci wolna reke, ufaja ci, ale sg tez tacy, ze do kazdej nuty

i do kazdego instrumentu bedg sie wtraca¢. Wiec de facto to jest dosy¢ trudne dla
kompozytora. Moze Amerykanom przychodzi to tatwiej, bo tam jest tak, Ze sa studia
sprofilowane pod pisanie muzyki filmowej, ludzie sg do tego przygotowywani. Ja wyrastam

z troche innego Srodowiska, gdzie pisze sobie muzyke taka, jaka mi gra w gtowie, a kto$ ja
wykonuje i nikt sie nie wtraca do tego, w jakim to ma by¢ stylu. Zamawiajgcy chce ustysze¢
moja wlasng wypowiedz artystyczng, niczego nie narzuca. To bardzo komfortowe dla twércy.
Moze to jest kwestia rozbuchanego juz ego [Smiech], no ale po ilu$ tam symfonicznych
koncertach, kameralnych, duzych, matych, srednich, jezeli miatbym to wszystko odrzucic¢

i skupic¢ sie na tym, ze kto$ mi stoi nad gtowa i méwi: tak - nie, tak - nie, to zréb inaczej,

to bym sie bardzo szybko sfrustrowat. Ale z drugiej strony tak bardzo kocham film, ze caty
czas ciggnie mnie do pisania muzyki filmowej. Zreszta ten balans lubie: kiedy duzo pracuje
nad muzyka koncertowa, to mi sie teskni za praca z obrazem. Jezeli z kolei pracuje nad jakimi$
filmami zbyt intensywnie, to mysle: ,kurcze, teraz bym sobie napisat co$ zupetnie wolnego od
jakichkolwiek ram, jaki$ koncercik czy co$”. I to robie. Dzieki temu nie czuje sie sfrustrowany
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ani jednym ani drugim. I kiedy jestem zmeczony swojg wyobraznig i potrzebuje, zeby co$
innego mnie stymulowato, to akurat sie trafia jakis film, ktéry mnie zabiera na wycieczke
zupetnie gdzies indziej, gdzie bym sam pewnie nie zawedrowat. To jest fantastyczne.

Zdrowe dla mnie. Ale tez bardzo rozwijajace.

No wiec wla$nie, w zwigzku z tym, Ze laczysz obszary komponowania muzyki
koncertowej, filmowej i tez teatralnej, to czy przemycasz rézne pomysty? Czy sg jakies$
motywy wspdlne dla kazdej z tych stylistyk? Na przyklad zdarzy Ci sie napisa¢ koncert
czy symfonie, w ktorej pojawi sie jakis fajny motyw i pézniej wykorzystujesz

go w muzyce z filmu? Czy za kazdym razem to jest co$ zupelnie Swiezego, nowego?

To jest dobre pytanie. Nawet styszatem kiedys takie teorie, bo kto$§ mnie chciat nastraszy¢:
»wiesz, jak zaczniesz pisa¢ muzyke filmowg, to ta twoja powazna bedzie taka sama, jak ta
filmowa”. Ale to nie jest tak. Zreszta ja mam w ogoble cos$ takiego, ze bardzo lubie pisa¢ utwoér
zupelnie od poczatku, w sensie od poczatku budowac forme, poniewaz zazwyczaj nie
korzystam z form klasycznych, raczej staram sie wymysli¢ do kazdego utworu nowa forme,
adekwatna do catego pomystu. Tak, jak sie do filmu wymysla catg scenografie, o§wietlenie,
wszystko, tak staram sie, Zzeby kazdy utwér miat swoja wtasng tozsamo$¢, od poczatku do
konca. Zreszta utarte klasyczne schematy czesto sie nie sprawdzaja, zwtaszcza w kontekscie
wspéiczesnego materiatu dZwiekowego, czy nawet w konfrontacji ze wspétczesnym odbiorca.
Z reguly wtasnie tozsamos$¢ utworu determinuje to, w jaki sposéb pewne mysli chce
wprowadzié, zaprezentowad, kiedy je wylaczy¢, gdzie nastepuje jakie$ ztamanie tej formy.

W kazdym utworze jest inaczej. Wszystko zalezy od tego, czym on jest, jaka jest obsada, forma,
przebieg energetyczny, jaki jest klimat utworu. Wiec to wszystko, w zaleznos$ci od tego jak sie

rozwija, dokad zmierza, wptywa na to, co potem powstaje. Bardzo dtugo odpowiadam na



to pytanie, ale musialem wyjasni¢, ze tak naprawde zawsze od poczatku do konca ten
materiat, ktéry jest, jest nowy. Oczywiscie to moze by¢ tak, ze pewne pomysty
instrumentacyjne, czy rytmiczne wykorzystatem w symfonii czy w czyms innym,

Ze te pomysty sa podobne do siebie, no ale dalej jestem soba. M6j jezyk muzyczny

czy instrumentacyjny jest w jakis sposéb spéjny, natomiast w zatozeniach to z reguly jest
zupeinie Swieze i nowe. W filmie jest troche inaczej, bo trzeba sie podporzadkowaé pewnym
kanonom. Jezeli jest scena, ktéra ma przestraszy¢, to wiadomo, ze nie bedziemy gra¢ wesoto
czy jako$ delikatnie. Musimy w pewnym momencie przestraszy¢, wiec to juz nas zmusza do
uzycia pewnych srodkéw, o ktérych z reguty wiemy, ze ludzi przestraszg, czy zasmucg,

czy rozbawia.

Konwencja.

Ale staram sie zawsze nada¢, nawet filmowi, tozsamo$¢ muzyczna. W filmie, nad ktérym
pracowatem teraz, ,Bridging Urban America”, jest duza orkiestra, duzo blachy, ale tez bardzo
duzo perkusji i brzmienia kojarzacego sie ze stala i huta. Sg kowadta, zgrzyty, cata warstwa
perkusyjna, ktéra sprawia, Ze czujemy sie, jak by$my byli w fabryce. Cos$ sie przesuwa,
dzwoni, uderza, duzo efektéw, wiec muzyka ma charakter bardzo mocny, intensywny,
pulsujacy fabryka.

A byles wczoraj na koncercie ,,Drone Sounds”?

Niestety nie. A Ty bytas? I jak?

Tak, bardzo mi sie podobal. Wiasnie w tym kontekscie chciatlam sie Ciebie zapytac,
bo sami twoércy podczas panelu mieli problem z definicja tego terminu, czym jest

w ogole ,drone music”, czym jest ,,drone sound”? Czy Ty potrafitbys to zdefiniowa¢?
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Czy w ogole taka stylistyka jest dla Ciebie zupelnie obca, czy gdzie$ tam wyobrazasz
sobie, Ze méglby$ napisa¢ taka muzyke do filmu?

Pojecie drondéw ewoluuje w muzyce. W kwestii elektroniki, syntezatordw, czy jakichs efektéow
muzycznych, z reguty dronami nazywato sie dzwieki, ktére byty najczesciej niskie, albo po
prostu dtugie, $widrujace, czasami jakie$ zgrzytliwe. Jéhann J6hannsson w ,Sicario” takie
rzeczy stosuje, tam nawet jest ostinato kontrabasowe, ale wtasciwie ono jest linearne,
powtarzane jeden, dwa dzwieki. Wiec mozna by je spokojnie scharakteryzowac jako linie.
Sam réwniez takie rzeczy wykorzystuje w swoich utworach. Do skomponowania muzyki
do filmu ,Entropia” Wojtka Klimali uzytem zabytkowego fortepianu - wzbudzatem struny
za pomocg réznych nici, tasiemek, wstazek, koniskiego wtosia generujac wtasnie dtugie

i niepokojace dzwieki. Uzyskiwatem je dzieki odzywajacym sie alikwotom poszczegdlnych,
delikatnie muskanych strun, bardzo ciekawe brzmienia, ktére w niczym nie przypominajg
brzmienia fortepianu. Z kolei w 1T Symfonii”, jest sporo ambientowych elementéw. Kiedy$
duzo czasu spedzitem kombinujac rézne potgczenia w harmonice éwierctonowej,
staratem sie zbudowa¢ akordy, ktore bedg konsonansowe, to znaczy bardzo mite dla ucha,
ale zupeine niepowigzane z systemem dur-moll. Nie o budowie tercjowej, tylko wtasnie
mikrotonowej. Oczywiscie to byty bardzo fajne zabawy. Potem, gdy orkiestra to zagrata,

to niestety nic z tego nie wyszto, bo generalnie byto im wszystko jedno, co grajg i w sumie
eksperyment sie nie udat, ale zaczatem szukac innych srodkéw, czy innych sposobdw na
zbudowanie takich akordéw. Natomiast takie dtugie dronowe ptaszczyzny szybko ,nabijajg”
czas w utworze. A ja zazwyczaj robie sie podejrzliwy, kiedy zbyt szybko ,utwor sie pisze”.

Zawsze mam obawy przed prostymi rozwigzaniami. Lubie sie napracowac.
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Dobrze, ze wspomniates$ o tych krytykach, bo chciatlam Cie zapytaé, czy Ty w ogodle
czytasz recenzje i czy uwazasz, Ze krytyka muzyki filmowej jako takiej jest potrzebna

i czy stoi na jakimkolwiek poziomie u nas w Polsce? No bo wiadomo, rézni ludzie biora
sie za pisanie. Jakie jest Twoje zdanie na ten temat?

Hmmm... [zaduma]. Wiesz co, jezeli chodzi o krytyke, to miatem do$wiadczenia, ale bardziej
w konteks$cie mojej muzyki koncertowej. Czasem pozytywne, czasem negatywne, tak jak

to zresztg bywa. Czasem kto$ mi przysyta, bo sam nie mam czasu $ledzi¢ - jezeli mi cos wpada
w rece, jakas gazeta i jest recenzja, to oczywiscie j3 czytam, ale nie wiem kiedy i gdzie one

sie ukazujg, nie poszukuje tego, wiec jezeli mi co$ nie wpadnie w rece, lub kto$ mi nie przysle,
to z reguly sie z tym nie spotykam. Recenzowanie np. prawykonan jest ryzykowne, bo nie ma
punktu odniesienia, zwtaszcza, jezeli kto$ nie zna partytury, to nie wie, co na tym koncercie
sie wydarzyto. Jezeli kto$ zepsuje Pigtg Beethovena, to wiemy, ze popsut Pigta Beethovena,

ale jezeli jest grany utwor nowy, ktdrego nikt wczesniej nie styszat, to gdzie jest punkt
odniesienia? Trzeba spyta¢ kompozytora, co o tym mysli, zobaczy¢ partyture i dopiero ocenia¢
efekt finalny. Miatem w zyciu kilka prawykonan, gdy chciatem wstac i powiedzie¢ ,stop,
wszystko nie tak!”. Miatem na przyktad utwér - to taka mata dygresja - ktéry miat forme
tukowa, ale sktadat sie z takich trzech najwazniejszych ogniw. To sSrodkowe byto
najistotniejsze, tam sie najwiecej dziato w harmonii, w instrumentacji. W momencie, kiedy

to sie zaczeto, wszyscy sie kompletnie wysypali - efekt domina - zostata tylko perkusja,
areszta nie mogta sie znalez¢. Kto$ zawinit i spowodowat kataklizm. Wszyscy zebrali sie
dopiero na ten odcinek konicowy. Wiec wtasciwie to co miato by¢ najwazniejsze i najbardziej
interesujace stato sie pukaniem w beben zamiast tego catego sztafazu r6znych elementdéw,

z bardzo misternie zbudowanej formy, harmoniki i instrumentacji. Jak takie co§ mozna oceni¢
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po prawykonaniu - przeciez to nie byto to, czego oczekiwatem jako kompozytor. To tak jakby
ocenia¢ utwor symfoniczny po samej partii kontrabaséw. Nie da sie. OczywiScie nie uwazam,

ze prawykonan nie nalezy recenzowag, ale trzeba to robi¢ z dobrym przygotowaniem.

To tak jeszcze doprecyzowujac, bo caly czas mowisz o prawykonaniach i o muzyce
autonomicznej. A mi bardziej chodzi o krytyke muzyki filmowej, bo tez nasze warsztaty
sie na tym skupiaja. No i w konncu mamy Festiwal Muzyki Filmowej.

Jezeli chodzi o krytyke muzyki filmowej, to mysle, ze takie warsztaty sa potrzebne,

bo ta krytyka jest na do$¢ niskim poziomie. Czasami zagladam sobie na rézne portale,

zeby przeczyta¢, co sie ukazuje. Bo czasami ukazujg sie interesujgce wydania starych
soundtrackow, rzeczy, ktére do tej pory nie byty wydane albo np. wydania rozszerzone.

I jezeli co$ takiego mi sie bardzo podoba, to chce to zaraz kupié, ale jak sie czyta wypowiedzi
domorostych krytykdw, ktorzy nie bardzo wiedzg, czym jest orkiestracja, kontrapunkt,
troszeczke czasami przeczytajg na zagranicznych portalach, cos thumacza nieudolnie, wplatajg
to wszystko w swoje recenzje, albo brakuje im odpowiednikéw w polskim jezyku,

wiec uzywajg dziwnych stéw, spolszczonych angielskich terminéw, kompletna
amatorszczyzna. To jest niesamowite, bo czasami nie umieja sie wypowiedzie¢, skonstruowac
logicznego zdania, ale najwazniejsze jest na koniec wystawienie oceny, na przyktad 3+ albo 2-.
To zabawne: teraz ja tego kompozytora bardzo srogo ocenie, mimo Ze nie mam pojecia,

co on pisze, jak to robi, w jaki sposéb, ale mu postawie ocene 2. To stabe moim zdaniem,

bo ci krytycy jeszcze nie wiedza jednej bardzo istotnej rzeczy, ze to, co odréznia muzyke
koncertowa od filmowej, to, o czym mdéwitem na poczatkuy, to jest to, ze w koncertowej
kompozytor ma absolutnie wolng wole. Filmowa muzyka jest cze$cig obrazu i wplyw na nig

ma bardzo wielu ludzi juz poza samym kompozytorem. Pomijajac fakt, ze determinuje ja
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obraz, ale jest jeszcze wizja rezysera, czy producenta, w zaleznosci od tego kto zarzadza
danym projektem. A zawsze powtarzam réznym ludziom, Ze najlepsza muzyka w filmie jest ta,
ktdra zostata zaakceptowana przez rezysera czy producenta, bo to jest doktadnie to, czego

on szukat. Nie jest do korica wazne dla rezysera, co dany kompozytor potrafi, jaki ma warsztat
- to sie przydaje samemu kompozytorowi. Aby utrzymac sie przy danym filmie najwazniejsze
jest, by kompozytor doktadnie speiniat oczekiwania rezysera. Nawet jezeli bedzie to
powtarzanie jednego dzwieku na harfie przez dziesie¢ minut, bo rezyser tak chciat.

Moze muzycznie jest to bez wiekszej wartosci, ale to bedzie idealna muzyka do sceny, ktora
sobie rezyser, czyli kapitan tego okretu, wymarzyt. O tym bardzo czesto ci wszyscy krytycy
zapominaja. Piszga, Ze to jest do czego$ podobne albo na przyktad tu nie ma melodii, tu sg same
faktury dysonansowe, tego sie nie da stuchac i tak dalej. Ale to znaczy, ze tego od kompozytora
oczekiwano. Kiedys sie spotkatem z tym, Ze oceniano stuchalno$¢ ptyty. Co to do cholery jest

stuchalnos¢ ptyty? Co to znaczy?
No wiasnie?

I przyznawali gwiazdki, wiesz, za stuchalnos¢. Co to jest w ogodle, prawda? Pewnie to zalezy

od predylekcji stuchajacego. Kto$ lubi tadng melodie na dzwonkach, a kto$ lubi klastery

w blasze. A moim zdaniem krytyka muzyki filmowej powinna sie skupia¢ na analizie
materiatu i opisaniu, czym ta muzyka jest, nie na samym ocenianiu. Jezeli recenzent danej
ptyty moze wnikna¢ w strukture tej muzyki albo ma okazje zapyta¢ kompozytora, co dzisiaj

w dobie internetu jest chyba tatwiejsze, dlaczego to jest tak zrobione, to kompozytor pewnie
chetnie to wyjasni. To moze nam da¢ obraz tego, czym ta muzyka jest i dlaczego ona taka
wtasnie jest. A ludzie tego stuchajg tak, jak albumu zespotu popowego - czy im sie ta piosenka

podoba czy nie. To nie jest takie proste. To jest muzyka, ktora jest elementem dzieta
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artystycznego, jakim jest film. Ta muzyka sama w sobie nie jest autonomicznym dzietem
artystycznym, bo ona stuzy wiekszemu, wazniejszemu dzietu, ktérym jest film. Jest mu

podporzadkowana. Ona w ogodle nie jest autonomiczna.

Ale tak na dobrg sprawe, kim wlasciwie powinien by¢ krytyk muzyki filmowej:
filmoznawca, muzykologiem, teoretykiem, muzykiem?

Nie musi mie¢ dyplomu z muzykologii ani z teorii, ale przynajmniej powinien wiedzie¢, o czym
pisze. Odroézniac obdj od trabki i fagot od wiolonczeli. To bedzie niezle. I na pewno powinien
mie¢ Swiadomos¢, czym muzyka w filmie jest, czemu stuzy, jaka muzyka w filmie sie nie
sprawdza, w sensie, jaka muzyka mozna scenie zaszkodzi¢, przegadac dialog, jak dokona¢
witasciwych wyboréw. Zdarza sie tak, Ze rezyser nie umie lub nie ma pomystu, jak uzywacé
muzyki. W Hollywood to sie zdarza rzadziej, poniewaz jest caty sztab ludzi, ktérzy nad tym
pracuja, doradzajg, prébuja, poza zarzadzajacymi, producentem i rezyserem. Jest music editor,
ktéry doktadnie uktada temptrack do catego filmu i wtedy decyduja, czy to dziata, czy nie.

Ale zdarza sie, Ze rezyser po prostu Zle uzywa muzyki - tu przetadowuje, tutaj daje jej za mato.
Trzeba wiedzie¢, co tak naprawde sie sprawdza, a co nie. Recenzent powinien to wiedziec.
Czyli ja bym glosowat za kims§, kto ma muzyczny background, ale kocha kino i zna sie na kinie.
Widziat duzo filmoéw, styszat duzo soundtrackow i wie, co jest dobre, co jest niekoniecznie
dobre, co jest Swieze, co jest wySwiechtane i sztampowe. MySle, Ze muzyczne wyksztatcenie

moze by¢ bardzo pomocne. No bo de facto piszemy o muzyce, prawda?

Powiem szczerze, ze brzmi to bardzo rozsadnie. No dobrze, mysle, ze bedziemy
juz powoli koniczyé¢, ale jeszcze tak z ciekawosci chcialam zapytaé, czy pracujesz
teraz nad jaka$ muzyka filmowa? Bo wspominates, Ze skonczyle$ ostatnio jeden

projekt dokumentalny.
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Tak, jeden sie dopiero skonczyt i miat premiere w kwietniu w Stanach. Bedzie teraz w r6znych
miejscach - m.in. w telewizji amerykanskiej i mam nadzieje, Ze tez do polskiej dotrze, jesienia
bedzie premiera na DVD. Natomiast w tej chwili nie pisze muzyki do filmu, koncze ,Koncert
saksofonowy” [w potowie czerwca koncert byt juz gotowy - przyp. AC], ale juz w czerwcu
mam pisa¢ muzyke do filmu niemieckiego, ktéry jest takim troche komedio-dramatem -
jeszcze filmu nie widziatem, aktualnie jest montowany, ale wstepnie moge zdradzi¢,

ze jest to dosy¢ intrygujgca opowiesc. Jesienig natomiast zaczne zapewne polski film
pelnometrazowy oraz muzyke do dwoch sztuk teatralnych, w jednej bedzie kilka piosenek,
takich musicalowych oraz troche muzyki ilustracyjnej, dla dzieci.

A czy Twoja muzyka filmowa zostala kiedykolwiek wydana na ptycie?

Nie, Zadna nie jest wydana, dlatego ze wtasciwie nigdy nie uwazatem, ze te rzeczy mogtyby
by¢ wydane jako oddzielne soundtracki — za mato materiatu muzycznego. No bo jezeli masz
w filmie 12 czy 15 minut muzyKi, to Zeby to wyda¢ trzeba zrobi¢ jakas kompilacje, a na razie
nie mam na to czasu. By¢ moze pewnego dnia usiade i przygotuje kilka suit, wtedy wystarczy
materiatu na dwie ptyty. Natomiast latem bede pracowat nad wydaniem muzyki z filmu
,Bridging Urban America”, poniewaz tego materiatu jest tym razem duzo - 86 minut muzyKki.

Na pewno wydamy co najmniej potowe z tego. Ptyta powinna ukaza¢ sie jesienia.
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Jestem na krakowskim Festiwalu Muzyki Filmowej. Pomiedzy jednym a drugim wyktadem udaje
mi sie porozmawiac¢ z kompozytorem Maciejem Zieliniskim*. Wiem, ze dwa lata temu podczas

11 Konwencji Muzyki Polskiej kompozytor zaprosit uczestnikéw do rozmowy o krytyce muzycznej.
Konsekwencjq tamtej dyskusji jest juz pigta edycja programu ,Krytyka muzyczna 2.0°, tym razem
poswiecona krytyce muzyki filmowej. Program, realizowany przez Instytut Muzyki i Tarica

we wspétpracy z Krakowskim Biurem Festiwalowym i Magazynem muzycznym ,Presto’,
adresowany jest do polskich muzykologéw, teoretykéw muzyki, recenzentéw i krytykéw oraz

do 0so6b reprezentujqcych szeroko rozumiang humanistyke - do wszystkich tych, ktérzy
zamierzajq pozna¢ zasady rzqdzqce rzetelng krytykq muzycznq i podnies¢ jej jakosé.

Maciej Zielinski, Swiadomy wagi problemu, z checiq przyjqt moje zaproszenie do rozmowy.

Aleksandra Gérka: Czy krytyka muzyki filmowej jest potrzebna?

Maciej Zielinski: Mysle, ze krytyka jest wazna kulturowo, niezaleznie od tego, czy dotyczy
muzyki filmowej, powaznej, rozrywkowej, teatru, rzezby czy malarstwa. Wspomaga recepcje
sztuki i jej osadzenie spoteczne. Profesjonalna ocena daje tez tworcy swego rodzaju sygnat
zwrotny o odbiorze jego sztuki. To wszystko jest niestychanie istotne i ma wptyw na wiele
aspektow zwigzanych z tworczoscia i z kreatywno$cia. Dobra krytyka komentuje detale,

ale tez makrozjawiska, informuje nas, dokad zmierza sztuka w danym kraju. Jest jednym

z bardzo istotnych elementéw obiegu kulturalnego. Jesli jej nie ma albo jest mato widoczna -

to mamy problem.
Jakie kryteria powinna spelnia¢ dobra krytyka muzyczna?

Na pewno oczekiwatbym krytyki profesjonalnej, takiej, w ktdrej krytycy sa przygotowani

do swojego zadania i uczciwie je wykonuja. Niestety czesto, jak Smiejemy sie branzowo,

Aleksandra Gorka

rozmawia z
Maciejem
Zielinskim
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krytycy kieruja sie w swoich tekstach tylko osobistymi sympatiami, antypatiami, a kiedy pisza
negatywnie sprawiajg wrazenie, Ze odreagowujg wtasng nieudang kariere muzyczna.

Tak bardzo wtedy brakuje obiektywnej, profesjonalnej oceny. Szczesliwie jest to tylko pewien
margines, ale jednak obecny. Krytyka powinna by¢ obiektywna. Powinna rzetelnie

i profesjonalnie dostarcza¢ informaciji istotnych dla odbiorcéw kultury. To taki bazowy
wymég, ktory przychodzi mi teraz do gtowy. Znam sytuacje, w ktérej w mediach pojawita sie
recenzja koncertu, ktéry sie nie odbyt. To jest przyktad ekstremalny, ale pokazujacy tendencje

niektorych krytykéw do lekcewazenia swojej misji. Szczesliwie mamy tez tych rzetelnych...
Co wedtlug ciebie jest istotne w ocenianiu muzyKki filmowej?

Najwazniejsza rzecza jest wspotgranie muzyki z obrazem. Nalezy postawic pytanie,

czy buduje ona odpowiednig atmosfere, czy wspiera emocje i czy wtasciwie "opowiada film"?
To sg gtéwne kryteria, ktore nalezy stosowac przy recenzji tego typu muzyki. Inne kryteria
czysto muzyczne s3 czesto drugorzedne. Czasem $ciezka dzwiekowa pod wzgledem
muzycznym jest bardzo prosta, ale $wietnie wspotpracuje z obrazem, buduje atmosfere.

Tak sie dzieje np. w filmie ,Sicario” z muzyka Johanna Johannssona. Czasem jest wrecz
odwrotnie, muzyka operuje sSrodkami duzo bardziej wysublimowanymi i staje sie dzietem
prawie autonomicznym. Takg ceche ma np. wiekszo$¢ $ciezek dzwiekowych Johna Williamsa.
Wspieranie opowiadanej historii muzyka w sposdb, ktdry pomaga j3 lepiej odczuc i zrozumie¢,
to duza umiejetnos¢. Mysle, ze ocena, czy kompozytor dobrat adekwatne $rodki do danej

materii filmowej jest gtldwnym zadaniem krytyka muzyki filmowe;.
Przed jakimi problemami staja wedlug Ciebie recenzenci muzyki filmowej?

By¢ moze jakims problemem jest nieznajomos$¢ kuliséw danej produkcji. Brak informacji
o oczekiwaniach rezysera, producenta, ktére doprowadzity do takiego a nie innego ksztattu
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finalnego muzyki. Czasem drazni mnie w szeroko pojetej krytyce muzycznej jesli krytyk z gory
neguje wzieta przez siebie na warsztat muzyke tylko dlatego, Ze nie mieSci sie ona w jego
zainteresowaniach. Odrzuca ja z punktu widzenia swojej estetycznej doktryny, wedtug ktérej
np. muzyka aleatoryczna czy spektralna jest zta, podej$cie postmodernistyczne jest wtasciwe,
albo odwrotnie. Przychodzi mi tu na mys$l analogia do dziennikarza politycznego, ktéry
powinien zachowaé bezstronno$¢ i, niezaleznie od wtasnych poglad6éw, pokaza¢ wachlarz
prezentowanych opinii, nie kibicujac otwarcie zadnej ze stron. Podobnie powinno sie dzia¢

w przypadku krytykéw muzycznych. Niestety pokusa kreowania rzeczywisto$ci za pomoca
wtasnych tekstéw krytycznych czesto zwycieza...

Czytasz recenzje swojej muzyki?

Na pewno nie mam nawyku, zeby ich szuka¢. Najczesciej trafiam na nie przypadkowo,

np. kiedy przegladam w Internecie zdjecia, fotosy z filméw, przy ktérych pracowatem.

Czasem s3 to teksty o mojej muzyce filmowej, czasem o powaznej. W tekstach recenzujgcych
filmy najcze$ciej nie pisze sie o muzyce. Krytycy filmowi nie majg przygotowania muzycznego,
a oddzielne recenzje Sciezek dzwiekowych pojawiajg sie niezwykle rzadko.

A jak oceniasz range Festiwalu Muzyki Filmowej w Krakowie?

Jest to niewatpliwie bardzo ciekawe zjawisko kulturalne. Przez kilka lat ranga tego festiwalu
niestychanie wzrosta, nie tylko w kraju, ale i na §wiecie. Jestem dumny, Ze co$ takiego dzieje
sie w Polsce i Ze zyskato tak szeroki rezonans miedzynarodowy. Festiwal od lat robi na mnie
duze wrazenie i zawsze chetnie tutaj przyjezdzam. To ogromna przyjemno$¢ wystuchac

na zywo znane $ciezki dzwiekowe, w Swietnym wykonaniu i doskonale zrealizowane

od strony techniczne;j.
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Czy jako znany kompozytor réwniez uczestniczysz w wyktadach, warsztatach?

Tak, do$¢ czesto jestem zapraszany na festiwale jako panelista lub prowadzacy warsztaty.
Biore tez czasem udziat w spotkaniach z kolegami kompozytorami np. w zakonczonym przed
chwilg spotkaniu z Harrym Gregsonem-Williamsem [autor $ciezek dZzwiekowych do filméw:
,Shrek”, ,Kroélestwo niebieskie”, ,Madagaskar”, ,Marsjanin”, muzyki do gier ,Call of duty",
»,Metal gear solid” i wielu innych - przyp. A.G]. Poznali$my sie na Sundance Film Festival

dwa lata temu i mito mi ze jest dzisiaj go$ciem krakowskiego festiwalu. Wyktady zawsze
wnosza co$ ciekawego. Na festiwalu wazna jest dla mnie takze mozliwo$¢ spotkania tzw.
insideréw amerykanskich, oséb ktore wiedzg ,,wszystko” o branzy filmowej. Zawsze mito jest
sie z nimi spotkac i porozmawia¢. Dzieki festiwalowi nawigzatem sporo ciekawych kontaktow
z waznymi osobami z rynku amerykanskiego, z Hollywood.
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Mateusz Bien - kompozytor, realizator dZwieku,

wyktadowca w Studio Muzyki Elektroakustycznej na Akademii Muzycznej w Krakowie.
Dzwiek rozktada na czynniki pierwsze, a pdZniej je przetwarza.

A przy tym udowadnia, ze dZzwieki syntetyczne nie pozbawiajq wrazliwosci

i dbatosci o estetyke brzmienia.

Katarzyna Goszcz: Na FMF w Krakowie wyglosil Pan wyklad zatytutowany “Algorytmy
w muzyce - kompozycja i matematyka”. Je$li miatabym poda¢ przyktad kompozytora,
ktory byl jednocze$snie matematykiem, to byltby to Jan Sebastian Bach, ktérego muzyka
jest bardzo matematyczna, intelektualna.

Mateusz Bien: Czy jak stuchamy muzyki Bacha, styszymy ten intelektualizm, czy po prostu
muzyke, ktora sie nam podoba? Mysle, ze po prostu jej stuchamy, zapominajac o analizie
muzycznej, czy intelektualnej. To jest zwyczajnie piekna muzyka. Ale Bach jest akurat
najlepszym przyktadem, ze muzyka i matematyka dajg sie ze sobg potaczyc¢. Nie powinnismy
sie obawiac¢ takiego potaczenia. Powiedziatbym nawet, Ze odrobina precyzji, takiej
matematycznej precyzji, w muzyce, jest wrecz pozadana.

A lingwistyka komputerowa?

Widze, ze doktadnie Pani sprawdzita, gdzie prowadze zajecia. [Smiech]

Oczywiscie!

To kierunek na UJ, ktéry jest bardzo interdyscyplinarny. Bardzo specyficzny. Humanisci, ktérzy

chca zajac sie programowaniem - tak w skrécie mozna opisa¢ studiujgce tam osoby.

W zwigzku z czym to jest miejsce, w ktérym mozna porozmawiac o tym, czy dzwiek jest tadny,
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czy jest brzydki. Co, patrzac przez pryzmat fizycznosci tego dZwieku, sprawia, ze jest tadny,
czy brzydki? Ale rowniez co, patrzac przez pryzmat na przyktad formy utworu muzycznego,
ktorego stuchamy, sprawia, Ze jest brzydki lub tadny. Mozna spojrze¢ na to w kontekscie
kulturowym, ze skoro jesteSmy w takiej kulturze, to jesteSmy w stanie zaakceptowac pewne
rodzaje dzwieku, a inne wydajg sie nam dziwne, badz nieprzyjemne. Jest wiele sposobdw,
ktérymi mozna méwié o tym samym. To, Ze kto$ nazwat ten kierunek lingwistyka
komputerowsg, to jest juz zupetnie inna para kaloszy. W kazdym razie to jest miejsce,

gdzie ze studentami zajmujemy sie przetwarzaniem dZwieku, a tak naprawde -
przemysliwaniem dzwieku.

Powiem Panu dlaczego mnie to interesuje. Zajmuje sie rowniez logopedia medialna

i osobiscie fascynuja mnie samogtoski, czestotliwosci wiasne samogtosek, formanty,
w stosunku do wysokosci dzwieku, na jakiej s3 wydawane.

To jest pajeczyna drég w bardzo wiele stron. Pewnie filozofowie buddyjscy mogliby
powiedzie¢, Ze kazdy z nas ma jaka$ swoja wtasng czestotliwosc. Jest faktem, ze samogtoski
maja specyficzng strukture harmoniczng i ze rozpoznajemy je po tej strukturze. Na tej
podstawie mozna syntetyzowac gtos. Na tej podstawie réwniez uczy sie realizatoréw dzwieku
rozpoznawac pewne czestotliwosci. Czy przypominajg taka, czy inng samogtoske.

Ale kazdy styszy te czestotliwosci troche inaczej i inaczej je interpretuje.

W zalezno$ci od tego, z jakiej branzy jesteSmy, tak wykorzystujemy te wiedze. Inaczej
czestotliwo$ci bedzie traktowat kompozytor, inaczej czestotliwo$ci bedzie traktowat logopeda,
inaczej czestotliwo$ci bedzie traktowat realizator dZwieku, a inaczej czestotliwosci dzwieku

bedzie traktowat ktos, kto pracuje z mtotem pneumatycznym.
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I jeszcze inaczej fizyk
Oczywiscie.
Porozmawiajmy teraz o czestotliwosciach w filmach. Filmy maja coraz wiecej

efektow dZwiekowych, czy taka swoboda w ich produkcji zwieksza jednocze$nie

ich zapotrzebowanie?

Warstwa dzwieku w filmie skonstruowana jest z trzech elementéw, to sg dialogi, efekty
dZzwiekowe i muzyka. Zwykle tak jest. Chociaz zdarzaja sie eksperymentalne filmy, gdzie
trudno jest rozgraniczy¢ efekty od dialogéw i od muzyki. Mysle, Ze zapotrzebowanie na efekt
jest zawsze, dlatego, ze odbiorca ciagle potrzebuje czego$ nowego. Zeby film sie sprzedat,
musi mie¢ co$ oryginalnego. Czesto sie mowi, ze ,to jest oryginalna muzyka”. Jest taka historia
z filmami o Jamesie Bondzie. Kazdy z tych film6w ma swoja palete efektéw dZwiekowych.
Potem mozna jg kupi¢ (za odpowiednie pienigdze), jako zbidr efektéw dzwiekowych

Jamesa Bonda np. wystrzatéw z pistoletéw.

Nasza rzeczywisto$¢ ma wplyw na to, co tworzymy, dotyczy to rowniez muzyki.

Wokot nas jest coraz wiecej szklanych $cian, betonu, elektroniki, tworzyw sztucznych.
Potrzeba zilustrowania takiej przestrzeni wymaga syntetycznych dzwiekow.

Czy nie wpadli$my troche w btedne koto, gdzie syntetyczne dzwieki, ktore

nas otaczaja, do ktérych jesteSmy juz przyzwyczajeni, implikuja budowanie
»syntetycznej” rzeczywistosci?

Widze to podobnie. Uzyje tutaj stowa wrazliwos¢. Jezeli stuchamy dzwiekow syntetycznych,
ktére czesto sa prymitywne, gubimy nasza wrazliwo$¢. Jezeli kto$ nigdy nie styszat tadnego

dzwieku, to nie wie, ze taki istnieje. Moze dwa przyktady. Zobaczmy jak sg skonstruowane
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dzieciece zabawki. Klawiaturki, chodziki, ktére majg przyciski w ksztatcie réznych zwierzatek.

Jak sie je wciénie, styszymy dZwieki tych zwierzatek. Kazdy kto styszat, jak ryczy prawdziwa
krowa i ustyszy dzwiek tego plastikowego zwierzatka, to wie, Ze to w ogole nie jest to samo.
Uczymy dziecko brzydkiego dZwieku. Stuchamy dzwieku w stuchawkach, stuchamy go

w hatasliwym otoczeniu, stuchamy go z formatu mp3, ktéry jest fachowo méwigc, formatem
stratnej kompresji, czyli pewnej destrukcji dZzwieku, po to, Zeby powstat mniejszy plik,
ktory tatwiej mozna przestaé. Ten dzwiek nie brzmi tak, jak oryginalnie grajgce instrumenty,
ale poniewaz wszyscy tylko tego stuchajg, nie sg w stanie dostrzec réznicy. Wydaje im sie,
ze wystarczy postucha¢ czego$ na stuchawkach ze swojego telefonu i bedzie to doktadnie

to samo, jakby poszli na koncert. Poza tym wygodniej jest mie¢ ze soba stuchawki i telefon,
Ze to jest zupetnie inny dZwiek. Mozna sie zywi¢ samymi batonikami, ktére maja piekne
opakowanie, ale ktos, kto kiedys byt w dobrej restauracji i zjadt naprawde dobre jedzenie,
to nigdy wiecej nie sprébuje fast food'u.

Czy programy komputerowe, roboty, komputery piszace muzyke to przysztos$¢?

Czy czlowiek jako kompozytor jest zagrozony?
To wszystko zalezy od cztowieka.

Ostatecznie to czlowiek pisze te programy...
No wtasnie o to chodzi.

Podczas Pana wykladu mogli$my ustyszec jak program komputerowy improwizuje,
tworzy nowe frazy muzyczne na podstawie melodii, ktorej Pan go nauczyl.

I padlo pytanie: kto jest kompozytorem?
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Ostatecznie ja jako twdrca akceptuje, badz nie akceptuje stworzong muzyke. Wiekszos¢
algorytméw ma w sobie etap uczenia. Czyli nie jest to tak, ze ja pisze jaki$ algorytm i on
generuje mi od razu gotowg muzyke w jakiejs formie, tylko generuje jakas propozycje i ja te
propozycje zatwierdzam. W ten sposéb program sie uczy. Przy pewnej ilosci powtérzen,
komputer rzeczywisScie zaczyna generowac co$, co ja akceptuje estetycznie. Jezeli o tym
pamietam, nie widze Zadnego zagrozenia, bo to ja jestem autorem programu. Wiec staram sie
napisac narzedzie, ktére pomaga mi w czyms, co jest trudne, w czyms co jest pracochtonne,
niekoniecznie w czyms, co jest esencja mojej muzyki, raczej w jakim$§ dodatkowym elemencie.
Zobaczmy gdzie uzywane sg roboty, do czego wykorzystywane sg automaty i komputery.
Mamy choéby co$ takiego jak nawigacja samochodowa. Ona nie méwi nam , dzisiaj pojedziesz
na wakacje nad morze”. To my mowimy, gdzie chcemy pojecha¢. Ona tylko na podstawie
dostepnych informacji méwi o drodze, ktéra mozemy wybra¢, o zmianie pasa, o ewentualnych
problemach, ktére mogg wystgpi¢, o czasie dojazdu, o przekroczonych szybkosciach.

Podaje nam pewne informacje, ktére by¢é moze trudniej by byto zebra¢, jednoczes$nie

prowadzac samochéd. Mysle, ze tak samo jest z wszystkim innym.

Moéwiac o dzwiekach syntetycznych wchodzimy w pole estetyki dzwieku. Czy to

nie jest tak, ze otaczajac sie sztucznymi dzwiekami dehumanizujemy sztuke, muzyke,
czy nas samych poprzez aplikowanie sobie sztucznej krowy? Zawezamy pasmo
odbioru muzycznego poprzez duza kompresje, otaczamy sie dzwiekami, ktore

nie istnieja w naturze. Ciekawa jestem réwniez jak z punktu widzenia czysto
biologicznego takie dZwieki dzialaja na czlowieka. Czy widzi Pan granice w tym
balansie dzwiekow natury i dZwiekéw sztucznych?
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Mozna na to spojrzec z dwdch stron. Z jednej strony, dosy¢ juz dawno temu, kiedy
skonstruowano fortepian, dla wielu byt tworem mechanicznym. absolutnie przeciwnym
muzyce. Do tego jeszcze nastrojony w systemie réwnomiernie temperowanym. Zupeinie
nienaturalnie. Jakby$my siegneli jeszcze wcze$niej, to dostrzegliby$my, ze wtasciwie tylko
ludzki gtos jest tym jedynym, prawdziwym, naturalnym no$nikiem muzyki. Ale czasy

sie zmieniaja i zaakceptowali$my nie tylko glos, ale i instrumenty, zaakceptowali$my
fortepian. Wiasciwie dzi$ nie wyobrazamy sobie muzyki bez fortepianu. I tak samo mysle,
zaakceptujemy szeroko rozumiang elektronike. Nie jest tak, Ze zdominuje ona instrumenty,
elektronika pozostanie kolejnym instrumentem. Kiedy$ wynaleziono fortepian, kiedy$

pan Adolphe Sax wymyslit i zbudowat saksofon, a wtasciwie catg rodzine instrumentow.
Ktére mialy imitowac glos?

Ktére miaty by¢ instrumentem. Cze$¢ z nich przetrwato do dzi$, czes¢é nie. Jest instrument
0 nazwie serpent, prosze zobaczy¢, przedziwny instrument, ktéry powstat i gdzie$ zniknat.
Elektronika prawdopodobnie bedzie trwac. I to jest jedna sprawa. Ale druga sprawa
rzeczywiscie dotyczy naszego zmystu percepcji. Jezeli bedziemy atakowa¢ nasz zmyst
dZwiekami nieprzyjemnymi, dZwiekami, ktdre sa caty czas wokét nas, bedziemy mieli
problem. A rzeczg, by¢ moze istotniejszg, co nie dotyczy tylko elektroniki, jest, jak to
nazywam, stuchanie aktywne i stuchanie pasywne. Problem jest nie w tym, czy dzwiek

jest elektroniczny, czy dzwiek jest akustyczny, tylko w tym, ile uwagi mu poswiecamy i jakiego
uzytecznosci publicznej, wszedzie jest muzyka. Ta muzyka wlewa sie i wylewa. Wszedzie sa
dZwieki. Jeste§my atakowani dZzwiekami, w zwigzku z czym przestajemy zwracaé na nie
uwage. | to powoduje, zZe stajemy sie na nie nieczuli. Jezeli kto§ wejdzie do pomieszczenia,



w ktorym jest jakis nieprzyjemny zapach, przeszkadza mu ten zapach, ale tylko na poczatku.
Po jakims$ czasie méwi, Ze juz go nie czuje, juz jest przyzwyczajony. I jezeli to dotyczy
nieprzyjemnego zapachu, to moze i dobrze, ale jezeli dotyczy muzyki, ktorej juz nie styszy,

juz nie wie, czy ona jest dobra, czy jest zta, czy gra, czy nie gra, to wtedy chyba mamy problem.

Kompozytor muzyki do obrazu, filmu, reklamy, dokumentu, jest cze$cia zespotu.

Bywa jednak, ze rezyser nie potrafi powiedzie¢, jaka muzyka jest mu potrzebna.
Kompozytor moze natomiast nie wiedzie¢, jak wyglada proces produkcyjny, lub nie by¢
na tyle elastycznym, zeby dokonywac¢ zmian muzycznych do obrazu, czy chociazby
dostosowac sie do limitu czasowego. Czy widzi Pan potrzebe translatora, ttumacza

w tego rodzaju projektach?

I tak, i nie.
Widze tutaj matematyczny dualizm.

Tak, dlatego, ze kazdy kompozytor chciatby by¢ zostawiony w spokoju, kiedy komponuje.
Czy pisze muzyke do filmu, czy pisze muzyke autonomiczna, w trakcie, kiedy tworzy, jest

w stanie, ktory generalnie chyba uniemozliwia mu komunikacje ze Swiatem i moze to sie
objawia¢ w sposéb Zle odbierany przez otoczenie. Wiec w tym sensie taka postac translatora
jest potrzebna. Z drugiej strony jednak jesli kto$§ podejmuje decyzje, Ze jest kompozytorem
muzyki filmowej, to nie wyobrazam sobie, iZ nie rozumie, na czym polega produkcja filmowa.
I moze nie akceptowac tego, ze rezyser zmienit zdanie. Lub nie moze pogodzic¢ sie z faktem,
Ze premiera jest za dwa miesigce. Nie wszyscy musza by¢ kompozytorami muzyki filmowe;.
Poniewaz czasami nie da sie zrobic¢ rzeczy warto$ciowej artystycznie w takich warunkach.

[ pytanie, czy zalezy temu kompozytorowi na tym, zeby dopasowac sie do wizji artystycznej

rezysera, czy dopasowac sie do swojej, niezaleznej wizji artystycznej. Oczywiscie dobry
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kompozytor potrafi umiesci¢ swoja wizje artystyczng jakby w kooperacji z wizja rezysera.
Potrafi to zrobié. Czasem rezyser akceptuje, by¢ moze dziwne, albo niezrozumiate dla siebie
wybory kompozytora. To tez zalezy od rezysera. Natomiast naprawde nie wszyscy muszg
pisa¢ muzyke do filmu. OczywisScie, kompozytorzy filmowi sa wielokrotnie bardziej znani,

i wszyscy potrafig zanuci¢ tematy z ,Poszukiwaczy zaginionej arki” i ,Gwiezdnych wojen”.
Ale tez muzyka, ktéra pisza kompozytorzy ,klasyczni”, nie zawsze jest muzyka pisang dla
wszystkich odbiorcéw. Powiedzmy, ze ta muzyka jest pisana dla osdb, ktére majg czas,

aby w nig sie wstuchaé. Maja czas, aby wytaczy¢ sie z innych spraw, aby sigé¢ w takim miejscu
jak filharmonia, i tylko i wylacznie stucha¢ muzyki. To sie wydaje w dzisiejszych czasach
rzecza coraz bardziej niezwyktg, ze siedze i stucham muzyki. Nie bedac jednoczesnie

w Internecie, nie odbierajgc sms-6w i nie dyskutujac z kim$ obok. Tylko tym sie zajmuje -
stuchaniem. To jest bardzo ciekawy stan. Wszystkich namawiam, zeby cho¢ raz sprébowali

usigs¢ i postucha¢ muzyki dtuzszej niz standardowy przebdj.

Czyli jakies$ trzy minuty.

Czyli wiecej niz trzy minuty.

Jestesmy na FMF, gdzie muzyka jest czasem oderwana od obrazu. Czy w zwigzku z tym,
muzyka filmowa jest / moze by¢ / nie jest autonomiczna? Czy jest nierozerwalnie

zwiazana z filmem? Prawdopodobnie zawsze bedzie kojarzona z obrazem,

ale czy rzeczywis$cie moze by¢ autonomiczna w oderwaniu od obrazu?

Znowu dwie mozliwos$ci [$miech]

Juz zaczynam sie do tego przyzwyczaja¢ [Smiech]

Jedna mozliwo$¢ jest taka, ze autor, rezyser filmu wybiera muzyke autonomiczng do swojego
filmu. I mamy wiele przyktadéw, cho¢by , Odyseja kosmiczna” Stanleya Kubricka,
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gdzie muzyka wspoétczesnych kompozytorow znakomicie umieszczona jest w filmie i tam
funkcjonuje perfekcyjnie. W salach koncertowych tez funkcjonuje perfekcyjnie. To jedna
sprawa. Druga sprawa, ze styszymy muzyke filmowg najpierw jako cos, co jest czescig filmu,
a potem, kiedy jej stuchamy, w oderwaniu od filmu, gdzie$ z tytu gtowy wcigz mamy jednak
skojarzenie, z tym filmem. To jest ten sam mechanizm, dla ktérego kazdy chce mie¢ kubek
z Lordem Vaderem z ,,Gwiezdnych wojen”, albo jaki$ inny gadzet z filmu. Ten gadzet
przypomina nam film. Przywotuje emocje, ktore przezywali$my, bedac w kinie. I na tej
zasadzie dziala muzyka filmowa traktowana jako autonomiczna. JesteSmy na koncercie,

ale to jest taki koncert z przymruzeniem oka, to jest koncert-reminiscencja naszych emocji
z filmu. I mysle, Ze dlatego muzyka filmowa cieszy sie takim powodzeniem. Bo najpierw
pojawita sie w filmie. Bo najpierw wtozyta w nasze glowy pewien olbrzymi pakiet emocji,
a potem to jest tylko przywotanie tych emocji. Nalezy jednak pamietaé, ze wiele partytur
filmowych, ktére wykonywane sg na festiwalu, jest specjalnie przez kompozytorow
przygotowywanych. Jest temat, czy kilka tematéw z filmu, ale tworzacych zupeinie nowa,

rzeczywiscie autonomiczng jakosc.

Czyli potrzebna jest troche inna konstrukcja, bo obraz nie stanowi juz formy
dla muzyki?

Potrzebna jest troche inna konstrukcja ekspresyjna, potrzebna jest inna instrumentacja,
potrzebna jest inna narracja. Tak naprawde kompozytor buduje ten utwér na nowo,
wykorzystujac tylko pewne motywy niosace jasne skojarzenia, z jakiego jest filmu.

I wtedy jest to po prostu kompozycja autonomiczna.



Wiem, Ze jako kompozytor poszukuje Pan nowych mozliwo$ci w muzyce, nowych
brzmien, nowych rozwiazan. Co dla Pana jako kompozytora jest najwazniejsze

w muzyce?

To jest bardzo trudne pytanie. Mozna powiedzie¢, Ze najwazniejsza rzecza jest zadowolenie
publicznosci, albo najwazniejszg rzecza jest, zeby by¢ dobrze sprzedawanym, ale wydaje mi
sie, ze najwazniejsza rzeczg dla kazdego kompozytora, jest to, Zeby jego muzyka co$ poruszyta
w stuchaczach. By¢ moze nie we wszystkich, by¢ moze w kilku. Piszemy muzyke po cos,

dla wywotania pewnych emocji, dla wprawienia ludzi w pewien rodzaj nastroju. To jest
niezwykty przywilej, ktory mamy: modelowanie emocjami. [ najwazniejsza rzeczg jest,

Zeby robic¢ to po prostu dobrze.
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Magdalena Juzwik: ,Moja praca to dopiero poczatek formulowania sie ostatecznego
brzemienia” Czy mégtby Pan opowiedzie¢, jak wyglada proces tworzenia muzyki

filmowej, reklamowej? Jak dlugo trwa praca?

Pawet Stolarczyk: Wtasnie to jest cze$¢ pracy kompozytora, ktéra jest dos¢ specyficzna.
Wyjatkowa dla tego obszaru dziatalnosci. Niezaleznie od tego, czy mamy do czynienia

z krétszymi, czy dtuzszymi formami muzycznymi,to jest to struktura, ktéra nie jest linearna.
Moze to by¢ 30-sekundowy spot reklamowy, czy konkretne ujecia muzyczne do scen.
Zawsze sg one w pewnym porzadku, ktory jest wyznaczany przez strukture filmu.

Sytuacja odmienna od tej, w ktérej tworzymy utwér muzyczny, strukturalnie zaplanowany
od poczatku do konica. W zwigzku z tym, praca kompozytora, czy to do filmu, czy do kazdego
innego medium wizualnego rozpoczyna sie w momencie pewnego rodzaju inspiracji.

Ta inspiracja, w moim odczuciu, jest mniej duchowa, bardziej przedmiotowa.
Inspiracja zewnetrzna?

Wtiasnie! Ona jest zewnetrzna. To znaczy, ze Zrédtem s3 dwa elementy. Jest to scenariusz filmu
lub, w obszarze komercyjnym, co$ co zwie sie w potocznym jezyku reklamy ,briefem”.

To wyobrazenie tworcéw na temat tego, jak muzyka ma wygladaé, czy tez - czym byc¢.

Druga sprawag jest pierwszy montaz materiatu dzieta wizualnego. A to dlatego, Zze nalezy

tu zwrdci¢ uwage na strone praktyczng. Tak naprawde, kompozytor pojawia sie na jednym

z ostatnich etapow pracy nad danym projektem. W istocie dostaje on pierwszg, zamknietg

wersje produkcyjna.
To oznacza, zZe najpierw powstaje obraz, a dopiero p6zniej dzwiek?
W zasadzie tak jest. Oczywiscie idealng sytuacjg, do ktérej wszyscy dazymy, szczeg6lnie

my kompozytorzy, jako osoby ktdre majg zadanie bardziej twércze, jest to, aby mozliwie

Magdalena Juzwik

rozmawia z
Pawitem
Stolarczykiem

28.05.2016

PRAKTYKA
WERYFIKUJE
UMIEJETNOSCI

o komunikacji
miedzy rezyserem

a kompozytorem,
roli muzyki w filmie,
specyfice komponowania
do reklam

L5



wczesnie uczestniczy¢ w tym procesie. Wazna jest komunikacja pomiedzy poszczego6lnymi
twdércami. Miedzy scenarzysta, rezyserem, producentem, operatorem. Nastepnie wazna jest
bardzo dobra komunikacja miedzy osobami, ktére pracujg juz na etapie postprodukc;ji
dZwieku - szalenie cenie sobie wymiane opinii z rezyserami dZzwieku i specjalistami od jego
postprodukcji. Kompozytorzy daza do tego, aby ich ingerencja w dzieto wizualne nastepowata
mozliwie wcze$nie. Niestety, ten kontakt rzadko jest mozliwy.

Czy mozliwe jest odwrdcenie tego porzadku? To znaczy, Ze najpierw powstaje muzyka,
a dopiero pdzniej film?

Na wstepie zawsze nalezy zdefiniowa¢ paradygmat tego, czym jest muzyka filmowa.

Muzyka filmowa jest tak naprawde cze$cia pewnego zawodu filmowego. Nie jest kompozycja
niezalezng. Jej zasadnicze zadanie w dziele filmowym nie moze by¢ zupetnie oderwane

od warstwy wizualnej, od struktury filmu. Z zastrzezeniem: zdarzaja sie wybitne dzieta
filmowe, ktdre wykorzystuja juz muzyke autonomiczng. Najbardziej charakterystyczny
przyktad to chociazby filmy Stanleya Kubricka, czy w Polsce Mariusza Grzegorzka.

Czy ta komunikacja pomiedzy rezyserem filmu a kompozytorem muzyki do niego,
nawigzuje sie od samego poczatku procesu tworczego?

Przede wszystkim nalezy rozgraniczy¢ przestrzen komercyjng i przestrzen filmowa.

Zaczne od tej drugiej. Oczywiste jest, Ze rezyser w naszym systemie postprodukc;ji jest
odpowiedzialny za strone kreacyjna. Do niego nalezy wybor partnera, z ktérym bedzie
wspétpracowat przy tworzeniu $ciezki dZwiekowej. Poczatkowy kontakt polega tu

na przedstawieniu pewnego rodzaju zatozen dotyczacych filmu, wymienienia sie inspiracjami,

stworzenia ptaszczyzny, ktéra dla kompozytora bedzie etapem badania i poszukiwania
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wilasciwego jezyka dla konkretnego filmu. Inspiracja jest bardzo wazna. Nastepnie, moment
pierwszego montazu, tak zwana pierwsza uktadka, swoista architektura filmu.

Wéweczas przegladamy materiat i ustalamy, w ktérych miejscach chcemy, aby muzyka byta.

A ostateczna decyzja dotyczaca muzyki w filmie nalezy do kompozytora,
czy do rezysera?

Wspélnie pracujemy na dobry konicowy efekt, jakim jest film. Do pracy nalezy podchodzi¢ jako
do wspdlnego tworzenia. Rolg kompozytora jest dostarczy¢ takg muzyke, ktora jest wtasciwg
reprezentacja muzyczng dla danego obrazu i zgodna z oczekiwaniami estetycznymi,
narracyjnymi i kazdymi innymi rezysera. Ta muzyka musi ,,dobrze sie czyta¢” przez innych
twdércow tego filmu, a co najwazniejsze - przez widzéw. To system kolegialny, patrzac szerzej,
jedna z wariacji dzieta otwartego. Musimy pamietac, ze film jest przedmiotem kultury
popularnej, a jego odbiorca najwazniejszym adresatem. Nieco inaczej jest w przypadku
muzyki autonomicznej czy sztuki jako takiej. Sztuka jest wyrazem pewnej ekspresji autorskie;j.
Kompozytor muzyki filmowej tez podejmuje kluczowe decyzje, cho¢ zawsze ostateczng
decyzje podejmuje rezyser. To dlatego, ze ma on szerszy oglad na wszystkie elementy dzieta,
moze dokona¢ pewnej ich syntezy.

Czy muzyka filmowa moze istnie¢ bez obrazu? Moze by¢ autonomiczna?

Zwrdci¢ nalezy tu uwage chociazby na muzyke klasyczng i pierwsze poematy romantyczne.
Ta muzyka swym kontekstem tworzyta pewne wyobrazenia pozamuzyczne. Tu odniesienia

literackie prébowano odzwierciedla¢ dzwiekami.

Wiasnie, wezmy XIX wiek i muzyke baletowsa, ktéra kompozytorzy tworzyli pod zadana
choreografie. Sytuacja podobna do procesu tworzenia muzyki filmowej?
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Tak, jak najbardziej. Ciezko tu o pewnego rodzaju autonomie, bo tworzymy pod zadany obraz.
Balet i opera to wyjatkowe formy sztuki, najbardziej umowne. Natomiast wracajac

do wczesniej poruszonych kwestii - muzyka filmowa jest cze$cig dzieta filmowego.

Wazna jest tu funkcja narracyjna i odzwierciedlajgca pewne emocje. Muzyka spaja pewne
fragmenty filmu. Czesto to ona wprowadza odbiorcéw w nastréj filmu. Oczywiscie mozemy
stucha¢ muzyki filmowej poza nim i sprawia nam to przyjemnos¢. Jednak wtedy spetnia ona
nieco inne zadanie.. Wéwczas mamy do czynienia z przeniesieniem muzyki filmowej na inng
ptaszczyzne, jezeli stuchamy jej wykonania bez obrazu wizualnego. Realizuje ona wtedy nieco
inne potrzeby estetyczne. Wyobrazamy sobie wowczas ,$wiat dzwiekowy”. Obecnie powstaje
wiele $ciezek dzwiekowych, ktore z natury rzeczy sa homogeniczne, unikajg tematycznosci,
tworzg idealny kontrapunkt dla strony wizualnej. Wtedy trudno autonomicznie stucha¢ nam
takiej Sciezki dZzwiekowej, czego$ nam w tym odbiorze brakuje. Cho¢ okazuje sie wéwczas,

Ze taka muzyka idealnie speinia zatozenia, ktére rezyser przed nami stawia.

Muzyka filmowa jest otwarta? To znaczy, ze odbiorca sam powinien interpretowac

sthuchany dzwiek i konotowac¢ obraz, ktéry powstaje wéwczas w jego umysle?

Tak, jest to otwarte pole interpretacyjne. Jest to naddawanie pewnych kontekstow

i wyobrazen temu, co styszymy. Najwieksza sita muzyki jest to, ze po czeSci jest ona
enigmatyczna. Stwarza mozliwo$¢ wtasnego wej$cia w ten Swiat. Dlatego muzyka filmowa
jest tak uniwersalna. Pokonuje bariery jezykowe, kulturowe. Daje mozliwo$¢ indywidualnego
i osobistego przezycia. Okazuje sie, Ze jeden fragment muzyczny moze by¢ odczytany

w bardzo rézny sposéb.
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A wezmy jeszcze muzyke do reklam. Czy w dobie technicyzacji mediéw twoérca
muzyki reklamowej musi mie¢ wyksztalcenie muzyczne, powinien potrafi¢ czyta¢
zapis nutowy?

Idealnie bytoby, gdyby posiadat gruntowne wyksztatcenie muzyczne. Ale odpowiedzig na to
pytanie jest praktyka. Mozna nie posiada¢ wyksztatcenia muzycznego, bo kluczowym
elementem jest tu talent i wyczucie, wspierane i udoskonalane przez praktyke. Wazna jest
profesjonalizacja swoich dziatan i umiejetnosci. Praca kompozytora muzyki filmowej znaczaco
rdézni sie od zadan wykonywanych przez wykonawcéw muzyki koncertowej. Film jest
trudnym medium i nalezy tu nieustannie podnosi¢ swoje umiejetnosci. Tworzenie muzyki
filmowej to inna charakterystyka pracy, inne zadania, r6zne od chociazby muzyki popularnej
czy klasycznej. Mamy tu do czynienia z innym sposobem komunikacji ze wspétpracownikami.
W tym kontek$cie rozumienie jezyka filmu jest bardzo wazne w rozwoju wtasnej kariery.
Jedynie doswiadczenie i praktyka sg tym, co moze nam w tym poméc. W Polsce niewiele jest
miejsc, w ktérych mozemy posiasc¢ takg wiedze.

Chyba konczac jakiekolwiek studia, nigdy nie nabedziemy wystarczajacej praktyki.
Zawsze praktyka i doswiadczenie weryfikuja nasza wiedze.

To naturalne, ze zawsze praktyka weryfikuje umiejetnosci. Przy czym taki rozwdj kariery
jakiego ja doswiadczytem, to znaczy bycia muzykiem instrumentalistg i ksztalcenia sie

w tym zakresie, w istocie pomaga w tym, aby po zakonczeniu edukacji by¢ przygotowanym
do profesjonalnego wykonywania zawodu. Troche inaczej jest w przypadku przygotowania
do zawoddw filmowych, takie studia w moim odczuciu dajg tylko namiastke wiedzy

i umiejetnosci, ktére bardzo szybko trzeba rozwingc.
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A czy od zawsze chcial Pan zajmowac sie kompozycja muzyki filmowej?

To pojawito sie w momencie mojego zycia, gdy zafascynowatem sie dzwiekiem w pewnej
przestrzeni, pewnym kontekscie. Zrédtem tego byty moje studia nad sztukg minimalistow
amerykanskich. Ich analiza relacji, czy to wtasnie z obrazem, czy tez w og6le umiejscawianie
dzwieku w kontekscie otoczenia, dzieta otwartego, wprzeganiu w nie takze odbiorcy

i przestrzeni. Wazny jest tu synkretyzm w zakresie réznych sztuk, ale tez w podej$ciu

do dzieta jako takiego. Takie zagadnienie akademickie sktonito mnie do myslenia

o wlasnej ekspresji tworczej.

A jaki jest Pana autorytet muzyczny?

Kazdy ma swdj autorytet, cho¢ one tez sie zmieniaja. Moim, nie ukrywam, sg kompozytorzy
z obszaru muzyki klasycznej. A to dlatego, Ze jestem zainteresowany historig. Pewien dystans
czasowy jest tym, co bezpieczne pozwala na pewng weryfikacje. C8z, z pewnos$cig Strawinski

jest taka osobowoscia. Jego muzyka baletowa jest inspirujaca.
Interesuje Pana reinterpretacja muzyki baletowej?

Dokonywatem kiedy$ rekonstrukcji dziet Strawinskiego. Pewnego rodzaju montazu partytur
pod niektére obrazy. Okazuje sie, Ze ta muzyka fantastycznie sie sprawdza.

A rekonstrukcja ,,Romea i Julii”? Czy nie byto takiej préoby?

Tez. Ale tez kotysanka z baletu ,Ognisty Ptak”. To jest fantastyczna partytura, kté6rg mozna
sie inspirowac.

Byta préba z muzyka do rewolucyjnego baletu ,Swieto wiosny”?

Tak, jak wspomniatem partytury Strawinskiego sa inspirujgce. To sa nasze wspoélne zrodta.
Oczywiscie to tylko jedna z wielu moich inspiracji twoérczych. Na pewno bardzo wazne
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w konteks$cie mojej obecnej pracy byto to, co dziato sie co najmniej w drugiej potowie
XX wieku. To znaczy wszystkie struktury atonalne. MySle, Ze to jest przysztosc¢ takze
dzwiekowego jezyka filmu. Widac¢ to dzi§ w odwaznych prébach wyjscia poza struktury
melodyczne. Chociazby obecny na FMF w Krakowie gdzie go$cimy temat dronowosci,
jest pewnym poszukiwaniem zupetnie innej struktury. Dla mnie, jako historyka muzyki,
nie jest to w istocie niczym nowym. Przeciez takie préby byty realizowane choéby
przez Stockhausena.

No, wlasnie! Czyli wracajac jeszcze do wczesniej poruszonego tematu: praca
kompozytora muzyki filmowej jest podobna do tej, ktérg chociazby w XIX wieku
wykonywali kompozytorzy muzyki baletowej. Tworzyli pod zadang choreografie.

Tak!. Nasza praca bardzo czesto tak wiasnie wyglada. Tworzymy pod zadany obraz.

A jezeli jesteSmy przy historii. Wspo6tczesne dzieta sa bardzo czesto inspirowane
tradycja. A czy mozliwe jest zréwnowazenie tych srodkéw? To znaczy, czy w strukturze
dzieta mozliwa jest rowna ilos¢ elementéw ,tradycyjnych” i elementéw nowych?

Czy wspoélczesne utwory moga by¢ jedynie inspirowane tradycja?

Odpowiedzig na to pytanie jest to, jaka jest potrzeba filmu. Kompozytor staje przed pytaniem
o jezyk konkretnego filmu i jak przedstawi¢ go za pomocg dzwiekéw. Oczywiscie, kazdy
twdrca szuka indywidualnej wypowiedzi, pewnego bytu, ktéry bedzie rozpoznawalny:.

Jezeli bedzie to film historyczny i zatozenie bedzie takie, ze ma on by¢ jak najbardziej
osadzony w danej epoce, to trudno tu od tego odejs¢. Musimy pamieta¢, ze jezyk muzyczny
kompozytora filmowego w duzej czesci jest ksztattowany przez pole wyboru, przez film

i rozmowy z rezyserem. Wspdélna komunikacja jest najwazniejsza. Jezeli mamy do czynienia

z filmem, ktory potrzebuje bardzo nowoczesnej partytury, szuka absolutnie abstrakcyjnego
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dzwieku, to oczywiste, Ze przewazac¢ beda elementy nowoczesne w jego strukturze.

Ale tez wspétczesny film historyczny moze mie¢ potrzebe tego, aby jego warstwa muzyczna
w znaczgcym stopniu odwotywata sie do nietradycyjnego brzmienia. Kontrapunkt pomiedzy
zestawieniem elementéw dawnych w nowoczesnej muzyce daje nieoczywisty i szalenie
ciekawy efekt. Ale w praktyce te $wiaty najczesciej sg paralelne.

Najprzyjemniejszy jest etap pracy tworczej?

Jednym z najprzyjemniejszych etapéw pracy przy filmie jest mozliwos¢ spotkania wybitnych
i fantastycznych osobowoSci, rezyserskich, aktorskich, takze wybitnych montazystow
dzwieku, specjalistow w zakresie jego postprodukcji, ktérzy swoim doswiadczeniem potrafig
przekazac pewne widzenie kina, postrzeganie tematu filmu, ktére nigdy nie przysztoby nam
do gltowy. Jest to cos$, co szalenie wzbogaca prace twdrczg. W moim odczuciu jest to wartos¢

dodatkowa dla kompozytora, jako osoby, ktéra czesto pracuje w pewnym odosobnieniu.

Bardzo dziekuje za rozmowe. Dziekuje serdecznie!
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Stysze: ,dron’, mysle: ,latajqca kamerka”. Stysze: ,,muzyka dronowa’, mysle... No witasnie.
Na pytanie o to, czym wtasciwie jest muzyka dronowa, prébhowano odpowiedzie¢ podczas
wyktadoéw odbywajqcych sie w trakcie 9. Festiwalu Muzyki Filmowej w Krakowie.

Jednym z prelegentéw, a takze wykonawcéw wtasnych kompozycji dronowych byt

tukasz Targosz. Wiekszosé, moze nawet nieswiadomie zetkneta sie z jego tworczosciq,
poniewaz napisat muzyke do takich produkcji, jak m.in. ,Listy do M."; ,,Stuzby specjalne’,
LPitbull’, czy ,Wataha” Muzyke tukasza Targosza mozna byto ustysze¢ podczas koncertu
»Drone sounds” odbywajqcego sie w trakcie IX FME. Obok wspomnianego artysty gosémi
specjalnymi tego wydarzenia byli Johann J6hannsson, Cliff Martinez i Joseph Trapanese.
Chociaz nazwiska zagranicznych twdércéw z pewnosciq magnetyzujq, to jednak nie bedzie
naduzyciem stwierdzenie, ze to polski kompozytor wzbudzit najwieksze zainteresowanie.
Jego utwory, zrecznie tqczqce klasyczne instrumentarium z elektronikq, ukazaty swieze,
petne niekonwencjonalnych brzmien i ich przetworzen podejscie do kompozycji.

Ukonczyl Pan Wydziat Jazzu i Muzyki Rozrywkowej w Katowicach w 2002 roku,
jednak poszed! Pan w troche innym kierunku. Kiedy zdecydowat sie Pan tworzy¢
muzyke i dlaczego akurat do filmow?

Zanim zainteresowatem sie muzyka filmowa, bytem bardzo aktywnym muzykiem sesyjnym

i gitarzysta. Jako mtody chtopak zjezdzitem pét §wiata z takimi zespotami jak Lombard,

czy Grzegorz Turnau. Bardzo dtugotrwata i wazng dla mnie rzecza byta wspotpraca

z Renatg Przemyk. Tak naprawde w muzyce filmowej pierwszy raz zaistniatem za namowa
mojej zony i Renaty Przemyk. Tzn. Renata Przemyk nie jest mojg Zong, moja Zona jest zupetnie

inng osobg, ale Renata podczas jakich$ takich rozgrzewek przedkoncertowych przechodzac

Zaneta Kiciriska

rozmawia z
tukaszem
Targoszem

28.05.2016

WYRWAC WIDZA
Z PIEKNEJ MELODII
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powiedziata: ,Wiesz co? To fajnie brzmi, mogtaby to by¢ muzyka filmowa!”. Z kolei moja zona
jest rezyserka i ona wrecz mnie do tego namawiata. Ja natomiast bytem w takim okresie,

ze duzo bardziej interesowato mnie bieganie z gitarg po scenie. Jednak rzeczywiscie

w ktérym$ momencie postanowitem sprébowac. Potaczenie muzyki z obrazem, mozliwos¢
kreacji niesamowitych emocji przez to wtasnie potgczenie sprawita, ze zamknatem

sie w mojej studyjnej jaskini.

I totalnie wsigkl Pan w ten swiat?

Tak.

Zatem porozmawiajmy o procesie komponowania. W Pana kompozycjach istnieje
pomost miedzy tym, co stuchacze znaja i lubia (melodie, harmonie), ale widac tez
tendencje do podazania za nowymi trendami (elektronika, muzyka dronowa).
Czy zawsze ma Pan wolna reke w dobieraniu srodkow i narzedzi pracy, czy moze

bywa to narzucane odgérnie?

OczywiScie bardzo wazna jest rozmowa z rezyserem oraz propozycja ze strony kompozytora,
zeby w ogble byto o czym rozmawia¢. Mysle jednak, ze elementem determinujgcym wybér
orkiestracji, jej sposéb i dobdr instrumentéw jest sam film. Kompozytor muzyki filmowej
dziata w bardzo okreslonych gatunkach. Czyli jesli piszemy dramat, bardzo trudno jest go
napisa¢ na ksylofonie i dwo6ch pudetkach akustycznych, natomiast z drugiej strony, jak pisze
sie komedie, to tez trudno jg napisac¢ na catej gamie instrumentéw analogowych i dronéw,

wiec w pewnym sensie sam film uwarunkowuje rozwigzania brzmieniowe.

Owszem, ale oprocz tego, co determinuje film, istnieja przeciez Pana preferencje.
Pono¢ hierarchia w Pana procesie kompozycji to: po pierwsze zywe instrumenty,
po drugie elektronika, po trzecie dZzwieki konkretne. Co ma wplyw na taki uktad?
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Jezu, kto to napisal? [$miech]

Jesli tak nie jest, wytniemy to.

Nie, nie, mysle, Ze to jest bliskie prawdy. Chyba ta hierarchia bierze sie z tego,

ze ja we wszystkich moich pracach staram sie uzywac zywych instrumentéw. Dla mnie
zywym instrumentem jest analog z lat 70., 80., albo jego replika. S3 to réwniez skrzypce,
wiolonczela, marimba, czy gitara, wiec zapewne stad ta hierarchia. Elektronika mnie
fascynuje, dlatego ze potrafi by¢ fantastycznym uzupetnieniem klasycznej orkiestracji.

Ten balans moze sie zmienia¢. Czasami jest tak, ze w moich kompozycjach role przewodnia
bierze elektronika i pojawiajg sie np. przetworzone instrumenty smyczkowe, czy instrumenty
dete, bo ostatnio zakochatem sie w przetwarzaniu gtéwnie detych drewnianych, a czasem
jest na odwrot, do orkiestracji bardzo mocno klasycznej dodaje szczypte elektroniki,

zeby byto jeszcze ciekawiej. Np. jednym z patentéw, ktory bardzo czesto stosuje,

jest powielanie kontrabaséw bardzo niskimi brzmieniami moogéw z lat 70., zeby byty
jeszcze bardziej soczyste.

Wiasnie. Ciekawe, czy ma Pan przewage, bo jednak jest Pan czynnym instrumentalista,
to pewnie pomaga w komponowaniu?

Poza tym, w co poszediem p6zniej przy projektach filmowych, to zupetnie nieSwiadomie
przez to, Ze cate lata spedzitem na scenie jako muzyk jazzowy, jazz-rockowy, czy wrecz
popowo-rockowy, mam dos¢ duzg $miatos$¢ i biegto$¢ w tej dziedzinie. Niejednokrotnie
wydaje mi sie, Zze kompozytorzy stricte klasyczni nie siegaja po niektére rozwigzania,

bo sa im one stosunkowo dalekie, a mi sg bliskie.
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Podczas Master Classes na FMF powiedzial Pan, Ze przy planowaniu kompozycji
do danej produkcji sprawdza Pan budzet i zastanawia sie, jakich muzykéow
moze Pan zatrudnic. Z czego wynika takie my$lenie?

Wynika z pewnego rodzaju odpowiedzialno$ci, zeby jednak ciagle wspiera¢ zywe
muzykowanie. Uwazam, Ze to jest niezwykle wazne w dzisiejszych czasach. Najlepszym
przyktadem jest pigtkowy koncert na FMFE. Przez kilka lat uzywatem bardzo dobrze
zsamplowanego instrumentu, ktéry nazywa sie array mbira i ostatecznie postanowitem

go kupié. Chciatem ztozy¢ pewnego rodzaju hotd temu instrumentowi. Tak samo byto

z moogiem SUB 37, posiadatem go w formie elektronicznej, ale pdzniej nabytem go réwniez
w analogowej i to jest zupetnie inaczej dziatajacy instrument. Odpowiadajgc na pytanie

o budzet, to to jest tak, ze bardzo tatwo jest ulec w dzisiejszych czasach pokusie pisania
muzyki przy wykorzystaniu tylko i wytgcznie wirtualnych instrumentéw. Sztuka jest tak
planowac wydatki budzetowe, albo tak prowadzi¢ rozmowy z producentami, zeby jednak
wygospodarowac Srodki na nagranie zywej orkiestry. Oczywiscie, piszac muzyke do serialu
telewizyjnego nie zawsze mozna sobie pozwoli¢ na orkiestre symfoniczng, ale mozna sobie
pozwoli¢ na jej cze$¢, np. nagranie kwintetu smyczkowego do partii instrumentalnych
wczeéniej zaprogramowanych w mock-upie [wzér, muzyczny szablon - przyp. ZK].

To wedtug mnie jedyne stuszne rozwigzanie, ktdre, poza wspieraniem muzykdw, ma tez
niebagatelne przetozenie na jakos¢ projektu czy produktu, kompozycji. Na szczescie,

nigdy nie jest tak, ze komputer odtworzy wszystkie magiczne uniesienia w sali koncertowej

czy w sali nagraniowe;.

Porozmawiajmy zatem o kontrze, jaka w stosunku do muzyKki ,,Zywych” instrumentéw
jest muzyka generowana komputerowo. Od niedawna mamy do czynienia z muzyka
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dronowa. Chyba zadna z powstatych definicji nie wyczerpuje tematu. Ustyszalam kiedy$
opis, wedlug ktérego jest ona dtugimi, rezonujacymi dzwiekami, czesto o niskich
czestotliwosciach majacymi znamiona medytacji, lecz czasem ocierajacymi sie o noise.
Czym wedlug Pana jest muzyka dronowa?

Tak, to jest kolejna definicja, w ktérej jest troche prawdy, ale pewnie nie cata prawda. Pewnych
przyktadéw, mimo iz sg genialnymi pomystami niekonwencjonalnego uzycia akustycznych
instrumentéw, nie nalezy nazywa¢ muzyka dronowg. Chyba do konca nie wiem, co to jest
muzyka dronowa, natomiast wykorzystanie elektroniki do budowania dodatkowych
przestrzeni harmoniczno-akustycznych jest znakomitym rozwigzaniem i potrafi upiekszy¢
fakture muzyczna projektu, nad ktérym sie pracuje. Chyba nie znajdziemy definicji, co jest
dronem, a co juz nim nie jest. Bo czasami jest tak, ze instrumenty smyczkowe w jakims
solowym klastrze i po natozeniu lub obcieciu pewnych czestotliwosci brzmig jak jakas taka
dziwna poduszka, ale to ciggle sg instrumenty smyczkowe. Oczywiscie mozna tak wykreowac
rzeczonego drona, ale ostatecznie on z czego$ pochodzi.

Kiedy siega Pan po drony?

Gdy potrzebuje poruszy¢ widza, ale nie melodig, tylko zjawiskiem psycho-akustycznym.

Jesli potrzebuje go czasami wyrwac z pieknej melodii czyms, co nagle wchodzi i zaskakuje,
czy tez wprowadzi¢ w drganie nasze wewnetrzne, mate dziecko. Z czysto technicznej strony
czasem drony, czy dtugie dZwieki o niezidentyfikowanej do konca fakturze, potrafig pieknie
stuzy¢ jako wprowadzenie orkiestry symfonicznej. Bo nie zawsze sprawdzi nam sie

np. flautando, czy con sordino, poniewaz moze by¢ za ostre. Po prostu, czasami zamiast

piano skrzypiec warto uzy¢ wtasnie jakiego$ analogowego drona, nazwijmy to - brzmienia.
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A czy istniejg tworcy muzyki dronowej, ktorzy Pana inspiruja?

Prawde méwiac muzyka sama w sobie jest bezgranicznie inspirujaca. Jestem absolutnym
fanem Alexandre’a Desplata, ale réwniez Trenta Reznora. Uwielbiam ,,How to Destroy Angels”,
co nie przeszkadza mi kocha¢ zesp6t Queen. Olafur Arnalds jest mi bliski, a z drugiej strony
nie moge poming¢ Prokofiewa, Szostakowicza czy Strawinskiego.

Mysle, Ze po przeczytaniu tego wywiadu kazdy bedzie chcial ustysze¢ to, o czym
mowiliSmy. Zatem, zeby temat nie pozostat w fazie teoretyzowania, czy méogitby Pan

poleci¢ przyklady muzyki dronowej z wlasnej tworczosci?

Partytury seriali HBO ,Pakt” i ,Wataha” s3 w moim przekonaniu najbardziej
reprezentatywnymi przyktadami synergii muzyki elektronicznej z tradycyjna orkiestracja.
Ciezko mi okresli¢, czy to muzyka dronowa, chociaz jesli musiatbym wskazac jeden,

to zdecydowanie wspomniany , Pakt” nosi najwiecej znamion tego ciezkiego

do okreslenia gatunku.
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W przestrzeni akustycznej sali koncertowej ICE Krakow o uznanie stuchaczy walczyto

czterech kompozytoréw, ktérym nie obce sg dZzwiekowe spiskKi i elektroniczne zbrodnie.

Ktéremu z nich ostatecznie udalo sie przeja¢ rzady nad emocjami publicznosci
i zademonstrowa¢ najciekawiej brzmigca muzyke dronowa?

Na to pytanie miatam okazje odpowiedzie¢ sobie wraz z uczestnikami koncertu alterFMF:
Drone Sounds, ktéry odbyt sie 27 maja w ramach 9. Festiwalu Muzyki Filmowej. Chociaz
wydarzenie pozbawione byto elementu rywalizacji, z pewnoscia kazdy z stuchaczy mégtby
wskazaé swojego faworyta. Rozwijajace sie w najnizszych rejestrach burdonowe brzmienia,
stanowigce istote muzyki dronowej, paradoksalnie skrzyty sie rozmaitymi barwami.
Zamitowanie do przekraczania muzycznych granic i poszukiwania alternatywnych rozwigzan
potaczyto ze soba bohateréw wieczoru: Polaka tukasza Targosza, Islandczyka Jéhanna
Jéhanssona oraz dwéch Amerykandw, Cliffa Martineza i Josepha Trapanese.

Twércy generacji, ktdra nie stroni od brzmien wyrastajacych z inzynierii dzwieku, elektroniki
i ambientu, zaprezentowali koncertowe suity z towarzyszeniem starannie dobranych
fragmentéw filméw. Gtéwnym zadaniem przewijajacych sie na oczach widzéw obrazéw byto
wspomaganie dramaturgii przebiegéw muzycznych. Czyzby role sie odwrdcity? - przebiegto
mi przez mysl. W konicu w swiecie kina to obraz stanowi wyznacznik budowania dzwiekowej
narracji, determinujac ostateczny ksztatt muzyki. W tym wypadku to muzyka grata gtéwng
role, a obraz jedynie potegowat jej oddzialywanie. Niemniej jednak duza przyjemnos¢
sprawiato rozpoznawanie scen z wybranych filméw, ktére dodatkowo urozmaicaty przebitki
na wykonawcéw. Dawato to mozliwos$¢ zgtebiania tajnikéw gry na nietypowych
instrumentach, miedzy innymi takich jak array mbira, tunk drum, yaybahar czy cristal

baschet, ktéry stanowit dla mnie najwieksze odkrycie. Ten egzotyczny instrument, na ktérym

Agnieszka Cieslak

ALTERFMF:
STARCIE DRONOW

PIATEK
27.05.2016

GALA ALTERFMF:
DRONE SOUNDS

Goscie specjalni:
Jéhann Jéhannsson,
Cliff Martinez,
Joseph Trapanese,
tukasz Targosz

Jéhann Jéhannsson - elektronika
tukasz Targosz - instrumenty
klawiszowe, array mbira, gitary
Michel Deneuve - cristal baschet
Caroline Ehret - fale Martenota
Skuli Svergisson - gitara basowa
Gorkem Sen - yaybahar

Anna Karwan - gtos solo

Jacek Tarkowski - instrumenty
klawiszowe

AUKSO Orkiestra Kameralna
Miasta Tychy

Anthony Weeden - dyrygent
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zagrat francuski wirtuoz i kompozytor Michel Deneuve, sktada sie z odpowiednio
nagtosnionego zestawu szklanych pretéw, z ktérych dzwiek wydobywa sie poprzez pocieranie
mokrymi palcami, jakby gtaszczac kciukiem i palcem wskazujgcym. Do wspomnianego
zestawu dotaczmy jeszcze fale Martenota i maszyne do pisania, a uzyskamy peiny zakres
dzwiekowych osobliwosci.

Przewodnikiem po muzycznym $wiecie kompozytorskiej wyobrazni byta specjalizujaca sie

w wykonywaniu muzyki filmowej Orkiestra Kameralna Miasta Tychy AUKSO. Zesp6t
znakomicie poradzit sobie w konfrontacji z elektronicznymi aranzacjami, a to za sprawg
wypracowanej pod batutg Marka Mosia precyzji i dyscypliny, a takze umiejetnosci gry

7 wyznaczajacym tempo ,clickiem” w uchu. Podczas koncertu orkiestre poprowadzit
Anthony Weeden - brytyjski dyrygent i orkiestrator, ktéry wspétpracowat miedzy innymi

z J6hannem J6hannssonem nad prezentowang w ramach wieczoru muzyka do filmu ,Sicario”
oraz nominowana do Oscara ,Teorii wszystkiego”. Ten, kto stuchat §ciezki dZwiekowej

do ostatniej z wymienionych produkcji, moze zastanawiac sie, czy ma ona cokolwiek
wspdlnego z muzyka dronowa. Klasyczng partyture wypetniajg przeciez wpadajace w ucho
melodie, przydzielane najczesciej wiolonczeli, harfie badz fortepianowi, a catos¢ stanowi

w moim odczuciu wizytéwke romantycznego podejscia do faktury i orkiestracji. Stucha sie tej
muzyki z ogromng przyjemnoscig, jednak nie koniecznie wpisuje sie ona w atmosfere
koncertu, ktéry ma przede wszystkim szokowa¢ niekonwencjonalnym wykorzystaniem
materiatu dzwiekowego. Wiecej mrocznych, niedookres$lonych brzmien mozna byto natomiast
odnalez¢ w muzyce islandzkiego kompozytora do ,Labiryntu” - $wietnie zrealizowanego
thrillera Denisa Villeneuve’a. Musze przyznac, ze po obejrzeniu filmu nie miatam checi,

by siegna¢ po plyte ze Sciezka dZwiekows, jednak w wersji koncertowej muzyka
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zafascynowata mnie rownie mocno, jak suita z nieznanego mi wcze$niej ,Sicario” tego samego
rezysera. Jest to niezbity dowdd na to, jak odmiennie oddziatuje na nasze emocje muzyka

w kadrze w poréwnaniu z tg wykonywang na zywo.

W podobny spos6b odebratam koncertowe opracowania muzyki Cliffa Martineza z takich
filméw jak ,Drive”, , Tylko Bg wybacza” i nominowanego w tym roku do Ztotej Palmy

,The Neon Demon” Nicolasa Windinga Refna. Podczas wieczornej gali wstuchiwatam sie

w $ciezki dZwiekowe bytego perkusisty Red Hot Chilli Peppers, skupiajac sie na wytapywaniu
motywow orkiestrowych, ktére mieszaty sie z rozbudowanymi partiami syntezatoréow,
ambientowymi plamami barwnymi oraz elementami projektowania dzwiekowego (sound
designu). Wokot szeroko pojetych perkusyjnych brzmien oscylowata natomiast muzyka
Josepha Trapanese, ktéry w finale osobiscie zadyrygowat premierami suit wiasnego
autorstwa z takich filmow jak ,Earth to Echo”, ,Niepamie¢”, , Tron: Rebelia” oraz z serialu
,Niezgodna”. W muzyce do przedostatniej z wymienionych produkcji dato sie wystyszec
wplyw, jaki na styl muzyczny amerykanskiego twdrcy wywarta wspétpraca z francuskim
duetem Daft Punk. Moja uwage pochtonety wykorzystane w kompozycjach ostinatowe wzory
rytmiczne, ktére wprowadzaty w pewien rodzaj transu, tymczasowo zawieszajac krytyczny
osad wypetniajacej sale koncertowa dzwiekowej rzeczywistosci.

Na samym koncu chciatabym wspomnie¢ o tworcy, ktéry mocnym akcentem rozpoczat cate
wydarzenie. Jego muzyke do najnowszego serialu produkcji HBO Poland ,Pakt” mozna,
wedtug mnie, uznaé za sztandarowy przyktad wykorzystania ,,drone sounds”.

Mowa o tukaszu Targoszu - kompozytorze, producencie muzycznym i filmowym oraz
instrumentaliScie, ktéry po dziesiecioletniej przerwie pojawit sie na estradzie w ostatniej

ze wspomnianych rél. Zagrat zar6wno na instrumentach klawiszowych, gitarze elektryczne;j,
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jak i na nalezacym do grupy idiofondw tank drumie, oraz przypominajgcej kalimbe
amerykanskiej array mbirze. Jej delikatne, medytacyjne wrecz brzmienie toneto w chaosie
syntetycznych dzwiekow, jakie wydobywaty sie z yaybaharu - pozornie prostego instrumentu,
skonstruowanego przez tureckiego muzyka Gérkema Sena z desek, przewodow

oraz rezonujacych talerzy. Powstate w efekcie niepokojace brzmienia, przerywane
eksplozjami przeszywajacych uszy elektronicznych ton6w, wywotywaty ciarki na plecach.

W muzyce Targosza do filmu ,Pitbull. Nowe porzadki” Patryka Vegi zablysneta natomiast
mtoda wokalistka o rockowym zacieciu — Anna Karwan. Tembr jej silnie przetwarzanego

w czasie rzeczywistym glosu dostownie zelektryzowat publiczno$¢, nadajacy tym samym

ekspresyjny ton reszcie wieczoru.

Bezprecedensowy w historii festiwalu koncert pozostawit mnie z jedng mys$la przewodnia -
oto muzyka filmowa roztoczyta przed publicznoscig nowg jakos¢ monumentalizmu. W koricu
to nie rozbudowany aparat symfoniczny, a elektroniczna eksploatacja dzwieku, stanowity

o sile prezentowanych $ciezek dzwiekowych. Pelne kontrastéow i napie¢, wewnetrznie
zmienne dZwieki generowane przez syntezatory, byly jedynie wzbogacane przez brzmienie
tradycyjnych instrumentéw. Na styku tradycji z awangarda dato sie styszec trzaski, zgrzyty,
tapniecia i inne nieprzyjazne odgtosy. ZetkneliSmy sie z muzyka, ktora potrafi wkradac¢ sie
w zakamarki psychiki filmowych bohaterow, a jednoczesnie poteguje w odbiorcach
niezrozumiate uczucie niepokoju. Zdehumanizowane dzwieki dronéw wwiercaja sie

w stylistyke wspotczesnych kompozycji filmowych, czyhajac na odpowiedni moment,

by zawtadna¢ imaginatywnym $§wiatem tworcow i stuchaczy.
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Na Festiwalu Muzyki Filmowej w Krakowie Mariusz Gradowski, antropolog
i historyk muzyki, w swoim wykladzie ,Zobaczy¢ i ustysze¢. O krytyce muzyki filmowej”
uzyl sformutowania: O muzyce ma sie chcie¢ méwié, wtedy jest wazna.

Na temat roli muzyki w budowaniu klimatu filmowej akcji, dramaturgii fabuty, szkicowaniu
narracji opowiesci powiedziano juz wiele. Nie ulega watpliwosci, ze ten sam film pozbawiony
tta muzycznego traci wyrazisto$¢ i gubi istotne sensy. Podobnie niebezpieczna dla filmu jest

sytuacja, kiedy muzyka dominuje nad obrazem, zaciemnia sceny i dekoncentruje widza.

Nie wyobrazam sobie dzisiaj takich filméw, jak ,Gwiezdne wojny”, ,Indiana Jones”, ,Szczeki”
(muz. John Williams), ,Wtadca pierscieni” (muz. Howard Shore), czy ,Ojciec chrzestny”
(muz. Nino Rota) bez ich gtéwnych tematéw muzycznych. Trudno mi tez nie zauwazy¢
kompozytorskiego wktadu Krzysztofa Komedy zaréwno do polskich, jak i zagranicznych
filméw, do ktdrych tak immanentnie wtaczyt swoje swobodne jazzowe improwizacje

i niezwykle sugestywne dla filmowej akcji tematy muzyczne.

Jesli muzyka filmowa, tworzona zawsze - jak chciatby Richard Bellis - ze $wiadomo$cia
umiaru, zaczyna zy¢ wiasnym zyciem i prowokowac do komentarzy, to nalezatoby poswiecic
jej wiecej uwagi niz tylko odnotowujac ja w jednym zdaniu przy okazji recenzji filmowe;j.
Wazna role do odegrania ma tu rzetelna krytyka muzyczna, ktéra kompetentnie oceni walory
muzyki filmowej, pretendujgcej czesto do miana dzieta sztuki kompozytorskiej dopeiniajacej

ekranowa narracje.

Jak w takim razie napisa¢ dobra recenzje muzyki filmowej? Postanowitam poszukac
odpowiedzi na to pytanie u uczestnikéw i organizatoréw krakowskiego Festiwalu

Muzyki Filmowej. Wedtug kompozytora Macieja Zielinskiego, profesjonalna ocena muzyki

Aleksandra Gorka
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filmowej daje tworcy swojego rodzaju sygnat zwrotny o sposobie odbioru jego sztuki,
informuje go, czy adekwatnie dobrat srodki muzyczne, czy dobrze wspéigra ona z obrazem,
czy buduje odpowiednig atmosfere, wspiera emocje i czy wtasciwie ,opowiada” film.
Muzyka, zdaniem Zielinskiego, ma za zadanie pomoc lepiej odczué i zrozumie¢ fabute filmu.
Natomiast recenzent z pewnos$cig nie moze z gory negowac ocenianej muzyKki tylko dlatego,
Ze nie miesci sie ona w nurcie jego zainteresowan. Krytyka ma nas informowaé¢, méwi
Maciej Zielinski, dokad zmierza sztuka, bo jest jednym z elementéw catego systemu

obiektywnej oceny zjawisk kulturalnych. Jesli krytyka jest mato widoczna - to mamy problem.

Za to Robert Piaskowski, dyrektor artystyczny FMF, zwrécit uwage na wyrazna dysproporcje:
tak naprawde nie ma kto pisa¢ o muzyce filmowej, a jest za to bardzo wielu, ktérzy chcieliby
czytac takie recenzje. Uwaza, ze aby sprosta¢ temu zadaniu potrzeba konkretnej wiedzy,
odpowiedniego przygotowania, rzetelnosci i szczerosci, dobrego stylu i rzemiosta
dziennikarskiego pozbawionego warto$ciowania, ale przede wszystkim potrzeby pisania,

bo to jest najwazniejsze. Piszacy krytyk powinien mie¢ che¢ podzielenia sie swoimi
wrazeniami, wyrazenia krytyki. Najlepszym medium okazuje sie sie¢, ktora jest dzisiaj
gléwnym zrédiem wiedzy i informacji, takze o muzyce. R. Piaskowski podkreslit, Zze problem
krytyki muzyki filmowej jest kluczowy na takim festiwalu jak FMF.

Melomani i fani muzyki filmowej z pewno$cia chcieliby skonfrontowa¢ swoje przemyslenia

z dobrg recenzjg wyspecjalizowanego krytyka - osoby, ktéra autorytatywnie umotywuje
swoje spostrzezenia i sugestie. Nie jest proste znaleZ¢ taki ideat recenzenta muzyki filmowej,
ktory z wrazliwo$cig wyksztatconego muzyka, z taktem i dobrym piérem, a takze

ze znajomoscig warsztatu filmowego zaskoczytby nas niczym Stefan Kisielewski

- czego Wam i sobie Zycze.
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Dtugie dzwieki smyczkow, malownicza ekspresja, obrazy w tle - takie sq nasze skojarzenia Katarzyna Goszcz
z muzykq filmowq. Mdj drugi dzien na 9. Festiwalu Muzyki Filmowej w Krakowie diametralnie
zmienit moje spojrzenie. Muzyka filmowa to ludzie. Zwykli ludzie, ktérych inspirujq mikrofony

DzIEN SPOTKAN
ambisoniczne, algorytmy, czasami suszarka do wtoséw, a wszystkich tqczy pasja do kina.

Spotkanie z rzemie$lnikiem

Gdyby kto$ oceniat wyktad po samym wygladzie prowadzacego, , Total soundtrack

composition” bytby juz od pierwszych sekund najlepszym wyktadem festiwalowym. Egnw,:f;i'(

Vasco Hexel prezentuje sie nienagannie, zupetnie nie pasuje do stereotypowego wygladu

inzyniera dZzwieku w czarnej rozciggnietej bluzie i z wielkimi kieszeniami wypchanymi ,super TOTAL SOUNDTRACK
niezbednymi narzedziami i kabelkami”. To elegancki mezczyzna w starannie dobranym LT ORI
garniturze, starannie dobierajacy stowa, z niezwyktg tatwo$cig opowiadajacy Master Classes: Sesja #14
o skomplikowanym procesie tworzenia i obrébki materiatu dzwiekowego i kompozycji. Prowadzacy: Vasco Hexel

Wyktad byt pasjonujaca rozmowa nie tylko o samej muzyce filmowej, ale réwniez o roli
kompozytora w procesie produkcji filmu, o przesunieciu znaczenia i roli efektéw
dzwiekowych i muzyki w filmie, a takze o samej produkcji dzwieku.

Muzyka to tylko czes¢ Sciezki dzwiekowej w filmie. Idziemy w kierunku coraz wiekszych
mozliwoSci technicznych, ktore rozszerzaja baze i zapotrzebowanie na efekty dzwiekowe,

co niesie ze sobg zmniejszenie zapotrzebowania i roli warstwy muzycznej filmu. Muzyka coraz
czes$ciej jest spychana na dalszy plan przez efekty dZzwiekowe. Czesto stanowi tto, albo

do dialogéw, albo do efektéw. W najlepszym przypadku jest czescig efektow dzwiekowych.
Czy to efekt zmiany naszej wrazliwo$ci muzycznej? Czy to tylko przej$ciowy trend?
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Otwartym pozostato takze pytanie o role kompozytora. Czy jest to zwykty rzemieslnik, ktéry
dostarcza gotowy materiat muzyczny wklejony do obrazu, z ktérym czesto nikt sie nie liczy,
czy jest wspottwoérca, majagcym wplyw na decyzje i dziatajgcym na kazdym etapie produkcji
filmu? Rzemie$lnik czy artysta? Na koniec wyktadu Vasco Hexel zaskoczyt mnie
nieoczekiwang pointa: Najwazniejszy jest film. Kompozytor musi o tym pamietac.

Dobry rzemie$lnik moze by¢ jednoczesnie eleganckim panem w garniturze, a kompozytor
moze z pokorg widzie¢ swojg role we wspoéttworzeniu filmu. I by¢ rzemieslnikiem,

nie tracgc artyzmu.
Spotkanie z algorytmami

od 1 tam, 7 ktad “Al t -k ja i matematyka”
razu zaplanowatam, ze na wykta gorytmy w muzyce - kompozycja i matematyka CAWARTEK

nie po6jde. Nie jestem w stanie sobie wyobrazi¢, Ze intelektualnie podazam za prowadzgcym, 26.05.2016

nie méwiac juz o zrozumieniu tematu. Wszyscy, ktérzy mnie znaja, wiedza, ze lubie wyzwania,

ALGORYTMY W MUZYCE -
KOMPOZYCIA

| MATEMATYKA

ale nie spodziewatam sig, ze Kinga Wojciechowska z magazynu muzycznego Presto tez o tym
wie i postanowi to wykorzystaé. Dostatam zadanie zrobienia wywiadu z Mateuszem Bieniem,

kompozytorem, realizatorem dzwieku, wyktadowca w Studio Muzyki Elektroakustycznej
Master Classes: Sesja #16

na Akademii Muzycznej w Krakowie. Wbrew temu, co zaplanowatam wczes$niej, jednak o
Prowadzacy: Mateusz Bien

posztam na wyktad o algorytmach. Nie bede udawata, ze zrozumiatam wszystko,

ale przynajmniej po wyktadzie miatam okazje zapytac o to, czego nie zrozumiatam i o kilka
innych rzeczy. Rozmawiali$my o matematycznej precyzji w muzyce, o tym, dlaczego
wrazliwo$¢ dZwiekowa jest wypaczana przez ,syntetyczna krowe” w zabawkach dla dzieci
i kto tak naprawde jest kompozytorem, je$li melodie tworzy program komputerowy:.
Wywiad moga przeczytaé (i zrozumied!) wszyscy, ktérzy, tak jak ja, obawiali sie, Ze to temat

i rozmoéweca przekraczajacy ich mozliwosci intelektualne.
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A tu maty fragment na potwierdzenie: Kiedy skonstruowano fortepian, dla wielu byt tworem
mechanicznym absolutnie przeciwnym muzyce. Do tego jeszcze nastrojony w systemie
réwnomiernie temperowanym. Zupetnie nienaturalnie. Dzis nie wyobrazamy sobie muzyki
bez fortepianu. I tak samo, mysle, zaakceptujemy szeroko rozumiangq elektronike. Nie jest tak,

ze elektronika zdominuje instrumenty, elektronika pozostanie kolejnym instrumentem.
Spotkanie z mistrzem

Na spotkanie z Aleksandrem Desplat przyszty ttumy. Nie wiem, po co przyszli inni, ja bytam
ciekawa, jaka osoba jest kompozytor tej klasy. Co stycha¢ w jego gltosie, jak moéwi o muzyce,

co i w jaki sposéb méwi o sobie. Kim jest osoba, ktdra nosi w sobie takie dzwieki.

Przed nami siedziat skromny, zabawny, pracowity i niezwykle utalentowany cztowiek.

Takie byto moje pierwsze wrazenie. Wszyscy byli ciekawi wspétpracy z Romanem Polanskim,
ktdéra zaowocowata kilkoma filmami (,Rzez”, ,Wenus w futrze”, , The Ghost Writer”)

i juz wiadomo, Ze na tym sie nie skonczy.

Kompozytor, dajacy rady mtodym kolegom po fachu, méwit: ,rezyser cie poprowadzi”.

To wymaga niebywatego zaufania, albo wynika ze wspétpracy z Polanskim, ktéry przyktada
bardzo duza wage do roli muzyki w filmie. Wszyscy wiedza, Ze nie zawsze tak wyglada

wspétpraca kompozytora z rezyserem filmu.

A moze tak mowi cztowiek, ktory otwarcie przyznaje, ze jego kariera miedzynarodowa zaczeta
sie dosy¢ pdZno? To zawdd, ktéry wymaga pokory i zaufania. Dodatabym jeszcze, ze, jak we
wszystkim innym, wymaga tez troche szczeScia. Alexandre Desplat jest teraz zapracowanym
kompozytorem, ktéry chce korzystac ze swojego zawodowego Zycia i delektowac sie kazda
jego sekunda.

CZWARTEK
26.05.2016

SPOTKANIE
Z ALEXANDREM DESPLAT
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Mozna by¢ kompozytorem muzyki do filmu dokumentalnego, reklamy Prady, aranzerem
utworu na 12 fletéw i zdobywca Oskara, jednocze$nie bedac zwyczajnym, u§miechnietym

cztowiekiem.

Spotkanie legendy z przysztoscia

Legendarne dzieta muzyczne i filmowe czesto traktujemy jak dziedzictwo kulturowe, ktérego EGZAW:ELIZK
zmiana, czy chociazby naruszenie struktury, budza nasz sprzeciw. Propozycja jazzowej

dekonstrukcji z towarzyszeniem DJ’a okazata sie wyszukang i bardzo udang pochwata WARS & KAPER:
kompozycji Henryka Warsa i Bronistawa Kapera. Spéjny materiat dopeiniaty wizualizacje DECONSTRUCTION

i wyselekcjonowane fragmenty dialogéw z filméw. Moze nalezatoby postawi¢ pytanie, Audiofeeling Trio
dlaczego muzycy jazzowi, w dodatku tacy, ktérzy lubig eksperymentowacé i wspotpracuja przy Pawet Kaczmarczyk
tym z DJ’em, decyduja sie na materiat muzyczny sprzed kilkudziesieciu lat, w dodatku

z filméw? Nowe aranzacje tych utworéw, przyjemne w odbiorze, na pewno byly nie lada

wyzwaniem. Caty projekt bardzo zyskat na wykorzystaniu oryginalnych $ciezek dzwiekowych

z filméw. To nie tylko wzbogacito dZwiekowo material, ale spieto kilkadziesiat lat tradycji

piekng klamra. I nie byt to ostatecznie tylko muzyczny eksperyment, ale projekt stanowigcy

ciekawg i bogatg cato$¢. Audiofeeling Trio i Pawet Kaczmarczyk to nie tylko sprawni

interpretatorzy, ale r6wniez kontynuatorzy legendarnych polskich kompozytoréw.
Spotkanie z muzyka filmowa

Muzyka filmowa dla mnie to nadal motyw z ,Gwiezdnych wojen” i wzruszajgce za kazdym
razem fortepianowe impresje z , The Piano”, ale teraz ma twarz zwyktych ludzi z wielka pasja,
ktdrzy potrafig ze sobg wspétpracowac dla dobra Filmu. Najlepiej podsumowat nie tylko

ten dzien, ale caty festiwal i rozwazania o roli kompozytora, Mateusz Bien:
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Mozna powiedzieé, ze najwazniejszq rzeczq jest zadowolenie publicznosci, albo najwazniejszq
rzeczq jest, zeby by¢ dobrze sprzedawanym, ale wydaje mi sie, Ze najwazniejszq rzeczq

dla kazdego kompozytora jest to, zeby jego muzyka cos poruszyta w stuchaczach. By¢ moze
nie we wszystkich, by¢ moze w kilku. Piszemy muzyke po cos, dla wywotania pewnych emocji,
dla wprawienia ludzi w pewien rodzaj nastroju. To jest niezwykty przywilej, ktéry mamy:

modelowanie emocjami. I najwazniejszq rzeczq jest, Zeby robi¢ to po prostu dobrze.
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Moja praca to dopiero poczqgtek procesu formowania ostatecznego brzmienia
- Pawel Stolarczyk

Z miasta Knowhow do miasta-historii, specjalnie na Festiwal Muzyki Filmowej przyjezdza ktos,
kto w samym sercu turystycznej stolicy Polski chce przezy¢ co$ niezwyktego. Naby¢ nowe
umiejetnosci, by¢ w centrum tetnigcego zyciem wydarzenia.

Kto$ bez najmniejszego doswiadczenia musi szybko odnaleZ¢ sie w obcym miejscu i nowej
sytuacji. Tempo jest szybkie, pracy duzo. Moze to i dobrze - nie ma czasu na zbedne namysty,
ktére powodowalyby jeszcze wieksza doze leku i niepokoju, juz i tak wystarczajaco
wystraszonej gtowy.

Najwazniejsze zadanie

Stuchanie, czytanie, pisanie, ogladanie i nagle jedno z wazniejszych zadan - zréb wywiad

z kompozytorem muzyki filmowej! Ale jak? Z kim? Skad wzia¢ knowhow? Kto zechce z laikiem
rozmawia¢, kto poswieci chociaz pie¢ minut? Rodzi sie w kim$ duza doza zwatpienia - chyba
nie podotam!

Jednak pojawia sie nadzieja - zrobisz wywiad z Pawtem Stolarczykiem. Cenionym
kompozytorem muzyki filmowej, ktéry tworzy réwniez warstwe dzwiekowa do spotéw
reklamowych. I prosze - kto$ otrzymuje dane kontaktowe do samego kompozytora: adres
e-mail, numer telefonu. Mato tego! Zyskuje tez informacje, ze sam rozméweca jest juz
uprzedzony i czeka tylko na informacje o spotkaniu.

W gtowie kotacze sie wiele mysli — o co zapytac? Jak? Jak nie spali¢ pierwszego w Zyciu

wywiadu, i w dodatku z tak cenionym twoércg? 1 znowu to powracajgce pytanie: o knowhow.

Magdalena Juzwik

KNowHow
MUZYKI FILMOWEJ

PIATEK
27.05.2016

relacja z wywiadu
z Pawtem Stolarczykiem
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Stres ogromny, cho¢ niepotrzebny. Oto przyszty rozméwca pojawia sie w kuluarach. Nastepuje

szybie zwizualizowanie , 0sobnika” i my$l - a moze bedzie dobrze?

Mtody mezczyzna o szczerych, niebieskich oczach wydaje sie by¢ cztowiekiem otwartym

i sympatycznym. Teraz kto$ mysli juz tylko a tym, aby jak najszybciej zacza¢ przegladac
dostepne o kompozytorze informacje i uktada¢ pytania. Zadanie zaczyna by¢ realizowane.
Szybki telefon do rozmdéwecy, prosba z jego strony o przestanie zagadnien do wywiadu po to,
aby mogt sie do niego przygotowac i spotkanie uméwione: nastepnego dnia przed potudniem
w Centrum Festiwalowym.

0j, to byta dtuga noc. Mimo przygotowanych pytan tysigce mysli pojawiajg sie w gltowie,
niczym na filmowej kliszy przewijaja sie kolejne obrazy, jak moze wyglada¢ taki wywiad.

I znéw zwatpienie: a co jezeli ktos ,wytozy” pytania? I cata idea knowhow upadnie?

Centrum Festiwalowe, dtugie oczekiwania na rozmoéwce. Juz kwadrans sp6zniony, no ale
przeciez nie mozna do niego dzwoni¢, to zapracowany cztowiek, ma prawo. Mija kolejne
pietnascie minut i jest! Wita kogo$ uS§miechem i prosi o jeszcze pie¢ minut. Nie ma problemu,
u$miech na twarzy rozméwcy spowodowat, Ze stres zniknat, pojawita sie mysl: bedzie dobrze,
to niesamowity cztowiek.

Mie¢ plan i i$¢ na zywiot

Zaczynamy! Pierwsze pytanie, prosba o opowiedzenie na temat procesu twoérczego muzyki
filmowe;j. I nagle, utozone wczes$niej pytania przestajg by¢ istotne. Rozmowa toczy sie
naturalnie i spontanicznie. To jest klucz! Nalezy stucha¢ swojego rozméwcy, wchodzi¢ z nim

w dialog, dopytywa¢, polemizowad, prosic¢ o rozwiniecie.
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Wywiad, ktéry miat by¢ krotki, okazat sie swobodng, 45-minutowa rozmowa. Z dwunastu
zaplanowanych pytan, kto$ zadat tylko pierwsze. Kompozytor chetnie odpowiada o swojej
dziatalnosci. Wida¢, ze poza starannym wyksztatceniem muzycznym posiada w sobie pasje,
jest otwarty na wszelkie twércze innowacje, chce tworzy¢ i przekazywaé swoja wiedze innym

- jest artystg-rzemie$lnikiem. Kluczem do sukcesu jest ,kochac to, co sie robi”.

Okazuje sie, ze w dobie rozwijajacych sie mozliwosci technicznych, twérca muzyki filmowej
czy reklamowej niekoniecznie musi umie¢ czytaé nuty, cho¢ jak sam Pawet Stolarczyk
podkresla, posiadanie wiedzy teoretycznej i gruntowne wyksztatcenie muzyczne znacznie
utatwia prace. Twdrca posiada ,baze”, ktéra daje mu pewnego rodzaju poczucie
bezpieczenstwa w dalszym procesie powstawania dzieta. Muzyka filmowa moze istnie¢ bez
obrazu i by¢ autonomiczna, ale by stawia¢ taka teze jednoznacznie, nalezy za kazdym razem
okresla¢, do czego dana warstwa dzwiekowa ma stuzy¢ (czyli chodzi o pragmatyzm).
Przeciez z definicji dZzwiek do filmu czy reklamy ma by¢ wsparciem dla obrazu, a wiec
zadaniem kompozytora jest stworzenie muzyki spdjnej z warstwa wizualng. W procesie
twdérczym bardzo wazna jest komunikacja pomiedzy rezyserem, kompozytorem, scenarzysta,
to ich artefakty beda elementami sktadajgcymi sie na ostateczny ksztatt dzieta. Na koncu tej
uktadanki jest odbiorca, o ktéorym nalezy pamietaé. Zasadniczo, muzyka filmowa pisana jest

dla powstatego juz obrazu, cho¢ zdarza sie, ze struktura ta zostaje odwrdécona.
Rozmowy o Pietruszce

Pawet Stolarczyk zapytany o swoj autorytet muzyczny, wskazuje na Igora Strawinskiego -
i w tym momencie w oczach kogos pojawita sie iskra. Rozmowa wymyka sie nieco

z zalozonych ram. Poruszony zostaje watek baletu konca XIX wieku i muzyki baletowej -
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przeciez to ,ukochany” temat kogos. Cdz, praca kompozytora muzyki filmowej bliska jest tej,

ktéra wykonywali twércy muzyki baletowej - pisali pod dang choreografie.

Praca nad warstwa dZzwiekowg do zadanego obrazu jest dtuga, wymaga wielu konsultacji

i wspotpracy z innymi twércami danego projektu. Wspétczesnie bardzo czesto muzyka
filmowa inspirowana jest tradycjg, pojawiaja sie elementy muzyki barokowej, instrumenty
dawne itp. Mediacja miedzy terazniejszo$cig a przesztoscia jest bardzo wazna i zapewnia

pamiec o Zrédtach nowo powstatej muzyki.

Rozmowa dobiega korica. Pawet Stolarczyk to doskonaty rozméwca, twoérca z pasja, otwarty
na nowe mozliwosci. W gtowie kogo$ rodzi sie mysl - genialny cztowiek! Petna emocji
chwytam za telefon i dzwonie do mamy: , Tak sie batam, a to niesamowity kompozytor.
Wyjatkowy, Swiadomy swoich umiejetnosci, wiedzacy do jakiego celu dazy. I nie gwiazdorzy.
Tak sie ciesze!”.

I c6z teraz, juz jest knowhow: by¢ naturalnym, dazy¢ do swobodnej rozmowy, stucha¢
rozmoéwcy. Adrenalina i rado$¢ opadaja dopiero wieczorem. Teraz najtrudniejsze: odstuchag,
spisa¢ i opracowa¢ wywiad. | pamieta¢! Obiecatam Pawtowi Stolarczykowi, Ze to on bedzie

pierwszym odbiorcg zredagowanej rozmowy.
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Przed wyjazdem na 9. Festiwal Muzyki Filmowej w Krakowie rzucitam okiem na line-up: Zaneta Kicinska
goscie festiwalu to niekwestionowana $mietanka filmowego $wiata. Wyktadowcami

i wykonawcami mieli by¢ zaréwno polscy, zachodnioeuropejscy, jak i amerykanscy
FiLmowy SwWIAT

NA
WYCIAGNIECIE REKI

kompozytorzy muzyki filmowej z najwyzszej péiki, a takze specjalisci pracujacy w innych
obszarach przemystu filmowego (wydawcy, producenci, sound designerzy itd.).

Oprécz codziennych koncertow FMF oferowat szereg wyktadéw i wydarzen towarzyszacych.
Moje oczekiwania byty ogromne, ale przede wszystkim zwigzane ze sferg odbioru na poziomie
stuchacza. To, jaka atmosfere wykreowali gtéwni twércy festiwalu, czyli sami artysci,

przekroczyto moje oczekiwania.

W jednym miejscu i czasie przebywali m.in. Heitor Pereira, Joseph Trapanese,

Harry Gregson-Williams, Alexandre Desplat, Diego Navarro, Richard Bellis i Cliff Martinez.
A to tylko wierzchotek géry lodowej, bo poza wymienionymi twércami zagranicznymi,

na festiwal przyjechali nieustepujacy im w niczym rodzimi kompozytorzy, wykonawcy

i wyktadowcy. Wydawatoby sie, ze przedstawiciele Swiata duzego ekranu tworza hermetyczne
$rodowisko, do ktérego zwykly Smiertelnik nie ma dostepu. Tym wiekszym zaskoczeniem
byta dla mnie ich otwartos¢ i che¢ bliskiego spotkania. Nie unikali pytan i rozmow, ktére
uczestnicy wydarzen z entuzjazmem podejmowali po zakoniczonych sesjach wyktadowych
czy koncertach. Plan festiwalu byt bardzo napiety, jednak udziat we wszystkich oficjalnych
wydarzeniach wecale nie oznaczat konca przygody. Wieczory przepetniaty elektryzujace,
wielogodzinne opowiesci, ktdre ustawaty dopiero, gdy nad gtowami zaczynat rozlegac¢ sie
$piew ptakdéw, a nieuchronna §wiadomo$¢ kolejnego dnia petnego wyktad6w, koncertéw,
spotkan i rozmoéw naktaniata rozsadek do podjecia proby zregenerowania sit chociazby
chinska drzemka. Oprécz zwyklej zyczliwos$ci, ktora goscie specjalni okazywali wszystkim
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wokdt, jeszcze jedna rzecz zwrdcita moja szczegélng uwage. Komponowanie, produkcja i inne
czynno$ci zwigzane z powstawaniem muzyki filmowej, oprécz satysfakeji wynikajace;j

z procesu kreacji, wigza sie rowniez ze sferg zawodowg, a co za tym idzie - finansowa.

Mimo tego, wiekszo$¢ tworcow dzielita sie bardzo konkretnymi i szczegétowymi tajnikami
swojej wiedzy, nie bojac sie 0 mozliwo$¢ wykorzystania jej przez konkurencje. Srodowisko
twdércow muzyki filmowej dziata na innych zasadach, niz wiekszo$¢ sSrodowisk. Jest otwarte

i z tej otwartosci bardzo korzysta, raczej wspoétdziatajac, niz wspoétzawodniczac.

Poczatkowo bytam bardzo zaciekawionym, lecz biernym obserwatorem festiwalowego zycia.
Jednak bardzo szybko ulegtam panujacej wokét fascynacji otwartym i przyjaznym swiatem
muzyki filmowej. Bezwiedne grzezniecie we wzajemnym zachwycie moze by¢ putapka, ktora
implikuje brak obiektywnosci, co w konsekwencji prowadzi do obnizenia poziomu.

W tym przypadku tak z pewnoscia nie jest. Zetknetam sie ze sSrodowiskiem, ktére wzajemnie
sie uskrzydla, inspiruje do poszerzania horyzontéw, granic wtasnej wyobrazni i mozliwosci.

I tak jak reszta mito$nikéw muzyki filmowej - mogtam stac sie jego czescia.
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Kazda kolejna edycja krakowskiego Festiwalu Muzyki Filmowej pozostawia wsréod
uczestnikéw uczucie niedosytu. Dni po brzegi wypelnione atrakcjami, po powrocie
do rzeczywistosci zalewa fala rutyny. Wspomnienia z udzialu w koncertach,
warsztatach czy wyktadach powoli si¢ zacieraja, w pamieci pozostaja jedynie
najbardziej emocjonujace momenty, fragmenty najciekawszych rozmow.

Poza zdobytymi autografami, czy festiwalowymi ptytami i gadZetami, z FMF-u mozna
jednak powraci¢ bogatszym o co$ znacznie cenniejszego.

Nie bez powodu praca nad programem trwa przez caty rok, a pomysty pojawiaja sie nawet
z kilkuletnim wyprzedzeniem. Festiwal to ogromna machina, ktérej funkcjonowanie
koordynuja dziesigtki os6b. Efektem jest jeden wyjatkowy tydzien w roku, podczas ktérego
w Krakowie spotykajg sie kompozytorzy, producenci, menedzerowie, krytycy i mito$nicy
muzyki filmowej. Jest to forma wyrdéznienia tworcow tego gatunku, ktérych kompozycje

po drugiej stronie oceanu traktowane sg przede wszystkim w kategoriach produktu.
Napiete terminarze wysokobudzetowych produkcji amerykanskich powoduja, ze od
kompozytorow wymaga sie powielania sprawdzonych schematéw. Nie oznacza to jednak,
ze w muzyce filmowej brakuje innowacyjno$ci. Wrecz przeciwnie - jej Swiatem, podobnie
jak $wiatem samego filmu, rzadzi nieustanny rozwdj, dazenie do przekraczania granic.

FMF pozwala spojrze¢ na muzyke filmowa jako sztuke tworzenia dZzwiekowej rzeczywistos$ci

dzieta filmowego, a takze doceni¢ prace kompozytorow, ktérych tworczos¢ $wietnie sprawdza

sie na estradach koncertowych.
Dla kogo wtasciwie ten festiwal?

Festiwal stanowi okazje do integracji srodowiska muzyczno-filmowego. Mimo, Ze pojawiajg

sie na nim przede wszystkim twoércy muzyki, organizatorzy dziataja na rzecz zaangazowania

Agnieszka Cieslak

FMF:
SZTUKA
SWIADOMEGO
StUCHANIA
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w przedsiewziecie takze rezyseréw i producentéw. Zagraniczni goscie zapraszani sg

na festiwal nie tylko w roli nauczycieli i mentoréw, ale takze potencjalnych partneréw
biznesowych. Przyjezdzajq tutaj kompozytorzy z Hollywood, ktorzy majq troche czasu pomiedzy
pracq a innymi obowiqzkami, i chcq dzieli¢ sie swojq wiedzq - chociaZ nie zawsze zdradzajq

Jjej tajniki. W Hollywood rynek muzyczno-filmowy jest przesycony - trudno dotrzeé do tworcow,
ktérzy obwarowani sq przez sztab agentéw. Na festiwalu majq oni wiecej swobody, mozna
nawiqzac z nimi bezposredni kontakt - méwi krakowski kompozytor Adrian Konarski.

Kompozytorzy majg okazje oderwac sie od swoich codziennych obowigzkéw i wymieni¢
poglady na rézne zjawiska zachodzace w branzy. Kazdy z nich proponuje nieco inne
spojrzenie na muzyke filmowg - bo wyrasta z innego Srodowiska lub akurat dobrze odnajduje
sie w okreslonej stylistyce. Ciekawie wypada chociazby poré6wnanie dwéch najgto$niejszych
bohateréw tegorocznej edycji FMF-u - Alexandra Desplata i Cliffa Martineza. Pierwszy z nich,
Francuz, jest absolwentem Konserwatorium Paryskiego, bylym uczniem lannisa Xenakisa,
zdobywcg Oscara za muzyke do filmu ,Grand Budapest Hotel” (2014) Wesa Andersona.

Drugi to Amerykanin dorastajacy na Bronxie, byty perkusista Red Hot Chilli Peppers, znany

z zabarwionych rockiem $ciezek dzwiekowych do filméw Stevena Soderbergha. Dwa zupetnie
rézne $wiaty — dwie osobowoSci, ktore taczy zamitowanie do dbato$ci o muzyczng strone
filmu. Jednoczesnie dwaj wielcy artysci, ktdrzy przyjezdzaja na festiwal, by podzieli¢ sie
swoim do$wiadczeniem. S3 otwarci na dyskusje zaré6wno z innymi artystami,

jak i odbiorcami ich sztuki.

Na linii kompozytor - odbiorca

Festiwalowa publiczno$¢ to duze grono oséb, ktdére chcg stuchac - nie tylko muzyki, ale takze

tego, co na jej temat maja do powiedzenia jej twércy. Bo stucha¢ trzeba ze zrozumieniem.
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Kazdy z koncertéw obudowany jest zatem wydarzeniami towarzyszgcymi, powigzanymi

z ich tematyka. Wyktady sg otwarte dla wszystkich zainteresowanych i przede wszystkim
bezptatne. Stanowia okazje do spojrzenia w giagb, poznania warunkéw, w jakich powstaje
muzyka do okreslonych filméw. Dajg uczestnikom szanse konfrontacji z kompozytorami,
ktorzy stojg za sukcesem najwiekszych hollywoodzkich produkcji, jak réwniez przyjrzenia sie

$rodowisku naszych rodzimych twércéw.

W tym roku sporo sesji po§wieconych zostato elektronice w muzyce filmowej, a tym samym
pojeciu automatyzacji procesu tworczego, definicji dronowosci w muzyce, a takze
projektowania dZzwiekowego, czyli tzw. sound designu. Gtos w dyskusji zabierali m.in.
bohaterowie GALI ALTERFMF: DRONE SOUNDS - f.ukasz Targosz, Jéhann Jéhannsson,

Joseph Trapanese czy wspomniany juz Cliff Martinez. Trafne wprowadzenie do tych zagadnien
stanowito wystgpienie Vasco Hexla, niemieckiego kompozytora, ktéry w historycznym skrdcie
przedstawit proces technologizacji muzyki filmowej. Ciekawy wyktad poprowadzit takze
kalifornijski twoérca Richard Bellis, ktéry swoja refleksje zbudowat wokét pytania o to,

czy wspoétczesny kompozytor jest artystg, rzemie$lnikiem, czy moze stat sie maszyna.

Kilka kolejnych spotkan dotyczyto muzyki do filméw animowanych, na czele z fenomenalnym
wyktadem Harry’ego Gregsona-Williamsa, znanego przede wszystkim z muzyki do serii
animowanych filméw o Shreku. Jak dato sie wywnioskowa¢ z krazacych wsréd uczestnikéw
opinii, byto to jedno z tych wystgpien, podczas ktérych kompozytor otwarcie dzieli sie

z publicznos$cig zawitymi tajemnicami swojego warsztatu, zdradzajac elementy tak zwanego
»know-how”. Warto podkresli¢ w tym miejscu wyzszo$¢ indywidualnych wyktadéw nad
panelami, podczas ktérych rozmowy zwykle kraza gdzie$§ wokot gtéwnego watku, omijajac

sedno zagadnienia. Najcze$ciej spotkania, na ktdre zapraszano kilkoro gosci, dotyczyty kwestii
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okotokompozytorskich - zwigzanych ze wspotpraca tworcow z rezyserami, praca agentow

kompozytoréw, producentéw oraz kierownikéw muzycznych.
Z ekranu na estrade

Trzon festiwalu stanowity oczywiscie koncerty, poprzez ktore organizatorzy juz od dziewieciu
lat edukujg publiczno$¢ - i to na ogromng skale. Kompozytorzy z Hollywood nie sg w stanie
sie nadziwi¢, ze wydarzenia muzyczne w hali Tauron Arena Krakéw rokrocznie gromadza
kilkanascie tysiecy osdb. FMF-owi udato sie wypracowac formute programowa, ktéra trafia
w gusta stuchaczy, dajac im mozliwo$¢ doswiadczenia czego$, czego nie znajdg na zadnym
innym festiwalu w Polsce. Bogactwo stylistyczne muzyki ekranowej sprawia, ze kazde
wydarzenie stanowi odrebny brzmieniowy mikrokosmos. Koncertowe opracowania suit

z filmoéw dajg muzyce drugie zycie. Pozwalajg dotrze¢ do nowych odbiorcéw, udowadniajgc,
Ze jest ona czym$ wartoS$ciowym, a nie jedynie komentarzem do filmu. Jednocze$nie
wieczoréw nie wypetniajg zwykte koncerty, a uroczyste gale - wszystko utrzymane jest

w podniostym stylu. Nie bez powodu Magdalena Miska-Jackowska nazwata FMF ,Cannes
muzyki filmowej” - festiwal faktycznie stat sie najbardziej prestizowym wydarzeniem

dedykowanym zwigzkom muzyki i filmu.

Tegoroczng edycje rozpoczeta GALA Muzyki PoLSKIE]: SCORING4PoLANSK], ktéra swoja obecno$cia
zaszczycit sam Roman Polanski oraz Alexandre Desplat, drugi po Elliocie Goldenthalu
zdobywca Nagrody im. Wojciecha Kilara, przyznawanej wyjatkowym i oryginalnym
kompozytorom muzyki filmowej, ktérzy pozostaja wierni tradycyjnej sztuce komponowania.
Utwory francuskiego twércy wykonata Narodowa Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia pod
batuta belgijskiego dyrygenta Dirka Brossé. Zabrzmiata r6wniez muzyka Wojciecha Kilara,

Philippe’a Sarde, Ennio Morricone i Jerry’ego Goldsmitha - twércéw, ktérzy mieli okazje
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wspotpracowac z rezyserem przy takich filmach, jak ,N6z w wodzie”, ,,Chinatown”

czy ,Dziewiate wrota”. Gwiazdg wieczoru byt takze Tomasz Stanko, ktéry wraz z Obara
International Quartet zagral utwory w hotdzie Krzysztofowi Komedzie. Juz podczas tego
koncertu mieli$my okazje przekonac sie, jak wazne jest dobre przygotowanie i wspétpraca
pomiedzy wykonawcami. Okazato sie, ze potgczenie jazzu z klasyka, na dodatek w zestawieniu
z odpowiednio dobranymi scenami z filméw, ktére przewijaty sie na oczach widzéw, moze
przysporzy¢ trudno$ci nawet tak profesjonalnym zespotom jak NOSPR.

Zdecydowanie najmocniejszym punktem programu byta GALA ALTERFMF: DRONE SOUNDS,
sktadajaca sie w zasadzie z czterech odrebnych mini-koncertéw. Wspomniani juz przy okazji
wyktadéw bohaterowie wieczoru dali sie poznac jako twdrcy, ktérzy w swojej pracy nie boja
sie awangardowych, niekonwencjonalnych rozwigzan. Swiadczyt o tym sam dobér
instrumentarium, jak i szerokie wykorzystanie syntetycznych brzmien. Obok Orkiestry
Kameralnej Miasta Tychy AUKSO wystapili wirtuozi takich instrumentéw jak yaybahar

czy cristal baschet. Zabrzmiaty suity z takich filméw, jak ,Pitbul”, ,Sicario”, ,Drive”

czy ,Gra o tron: Rebelia”, roztaczajac przed publiczno$cia zupetnie nowg palete
brzmieniowych mozliwosci. Byta to niezwykta okazja do przyjrzenia sie z bliska urzadzeniom
i instrumentom, ktére mozna znaleZ¢ w studiach nagraniowych muzyki do uznanych,
miedzynarodowych produkgji filmowych.

Statym punktem programu byta takze projekcja filmu z muzyka na zywo. W tym roku
Sinfonietta Cracovia pod batutg Ludwiga Wickiego wykonata klasyczna partyture

Johna Williamsa do filmu ,Indiana Jones: Poszukiwacze Zaginionej arki” (1981)

Stevena Spielberga. Pomimo stabego nagtosnienia i nie do korica komfortowych warunkéw,

jakie stwarza obcowanie z filmem i muzyka w przestrzeni Tauron Areny, warstwa muzyczna
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idealnie zgrywata sie z wizualna. Angazujac sie w filmowe wydarzenia, momentami mozna
byto zapomnie¢ o obecnoS$ci orkiestry. Dodatkowa nagrode stanowito ustyszenie na zywo
legendarnych tematéw przewodnich nominowanego za te muzyke do Oscara Johna Williamsa

oraz mozliwo$¢ spojrzenia z perspektywy minionych lat na fabute filmu.
Lowcy talentow

Zaplecze festiwalu stanowily warsztaty dla mtodych kompozytoréw z catego $wiata -
uczestnikow konkursu Young Talent Award, w ktérym zmagania toczg sie nie tylko o statuetke
czy nagrode pieniezng, ale o pozycje w branzy i otwarcie drzwi do $§wiatowej kariery.
Przedmiotem konkursu byto napisanie muzyki do wybranej sekwencji filmowej, ktérg w tym
roku stanowit fragment animacji ,Shrek Forever” (2010) Mike’a Mitchella. Towarzyszace
konkursowi zamkniete sesje z cyklu Master Classes poprowadzili m.in.: Daniel Carlin,
tegoroczny zdobyweca tytutu Ambasadora FMF-u, Stefan Behrisch, Jean-Michel Bernard,
Matthias Kronlachner czy Mateusz Bien. Dzielili sie oni swoim doswiadczeniem, przedstawiali
swoj warsztat pracy i zdradzali, dlaczego ich muzyka finalnie przybiera taki, a nie inny ksztatt.
Jednoczesnie, rowniez jako cztonkowie jury, peili funkcje towcow talentéw. Wielokrotnie
podczas festiwalu zdarzato sie, ze mtodzi, dobrze zapowiadajacy sie twdércy zostawali p6Zniej
asystentami badz wspotpracownikami swoich warsztatowych nauczycieli. Jak wspomina
holenderski kompozytor Joep Sporck, laureat pierwszej nagrody w tegorocznym konkursie:
Najwiekszq zaletq tego festiwalu jest mozliwos¢ spotkania odpowiednich ludzi z branzy,
zaréwno z Europy, jak i ze Stanéw Zjednoczonych. Jestem na tym festiwalu po raz trzeci i ciggle
ucze sie nowych rzeczy od osob, ktore tworzq muzyke filmowq do najbardziej znanych produkcji.
Po raz kolejny uczestnicze w fantastycznych warsztatach dotyczqcych orkiestracji, kompozycji,

nagrywania. Kazdego roku pojawiajq sie nowi goscie, dowiadujemy sie nowych rzeczy, chociaz
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punkt wyjscia jest zawsze ten sam. Na przyktad tym roku Stefan Behrisch podzielit sie z nami
wieloma cennymi spostrzezeniami dotyczqcymi orkiestracji. Stuchalismy fragmentéw
muzycznych i musieliSmy zgadnggé, ile instrumentéw wykonuje dany utwér. Wiekszos¢ myslata,
Ze jest ich okoto pieciu, szesciu, a okazato sie, ze graty tylko jedne skrzypce i wiolonczela.
Przyjrzelismy sie poZniej zapisowi muzycznemu i byliSmy naprawde zaskoczeni, jakie
rozwiqzania zastosowat kompozytor, aby uzyskac taki efekt. Niezwykle interesujqce byty takze
rozmowy z cztonkami American Society of Composers, Authors and Publishers na temat roli

kompozytora i jego skomplikowanej wspétpracy z rezyserem.

Zwycieskiej suity Joepa Sporcka do fragmentu filmu ,Shrek Forever” mieliémy okazje
wystucha¢ podczas GALI Muzyki FILMOWE]: ANIMACJE. Autorem oryginalnej muzyki do tej
produkcji jest Harry Gregson-Williams, ktory zasiadat w jury tegorocznego konkursu, wysoko
stawiajgc tym samym poprzeczke uczestnikom. Skomponowanie muzyki do tego fragmentu
byto trudne przede wszystkim ze wzgledu na rozmiar orkiestry — zdradzit Sporck.

Muzyka z jednej strony miata podkresla¢ akcje, a z drugiej strony musiata by¢ dobrze
zsynchronizowana z warstwq dialogéw - tak, aby kazda kwestia byta zrozumiata. Chciatem
napisa¢ muzyke do filmu akcji, ale trzeba to byto odpowiednio zorkiestrowac. Przyktadowo,
uzytem tematu rozpisanego na szes¢ waltorni, ale okazato sie, ze zagtusza on czytelnosé
dialogow. Dlatego wszystko trzeba byto precyzyjnie rozpisad, jaki instrument gra dany motyw.
To byto najwiekszym wyzwaniem.

Przy okazji, pytany o swoje sympatie kompozytorskie, Sporck dodaje: Uwielbiam kompozycje
Harry’ego Gregsona-Williamsa, Johna Powella, Heitora Pereiry. Podobajq mi sie utwory,

w ktérych mozna oddac rozmaite odcienie emocji - smutek, epickosé, heroizm.

Dyrygent [Diego Navarro - przyp. AC] wykonat swietng prace, poniewaz wiem, jak mato czasu
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miat na préby. Trudno nie zgodzi¢ sie z moim rozmoéwcg - rozbudowany program GALI ANIMACJI
podbit serca nie tylko dorostych, ale rowniez zgromadzonych dzieci. Mtodym muzykom

z Orkiestry Akademii Beethovenowskiej towarzyszyta m.in. Edyta Gérniak, wykonujac
niezapomniany ,Kolorowy wiatr” z ,Pocahontas”, czy Magdalena Wasylik, ktéra zaspiewata
piosenke ,Mam te moc” z ,Krainy lodu”. Swoje Swiatowe premiery miaty suity z takich
animacji jak ,Shrek”, ,Sindbad: Legenda siedmiu mérz”, ,Smerfy”, ,Minionki” czy ,Odlotowa
przygoda”. Prezentowana muzyka silnie oddzialywata na emocje odbiorcéw, powodujac
zaréwno wzruszenie, jak i wywotujac - przede wszystkim wséréd najmtodszych uczestnikdw
wydarzenia - salwy Smiechu. Nowe aranzacje $wietnie wspotgraty z towarzyszacymi im

fragmentami filméw animowanych, tworzac spéjny, multimedialny spektakl.
Potrzeba krytyki

Dyrektor artystyczny festiwalu Robert Piaskowski udowodnit w tym roku po raz kolejny,

ze jest otwarty na nowe inicjatywy. Skoro ksztatcimy kompozytoréw muzyki filmowej

oraz stuchaczy - $wiadomych odbiorcédw ich sztuki, zadbajmy takze o krytyke muzyczna.
Tym sposobem podczas festiwalu zrealizowane zostaly warsztaty , Krytyka muzyczna 2.0” -
program juz po raz piaty inicjowany przez Instytut Muzyki i Tanica. Zachecat do tego pomystu
miedzy innymi kompozytor Maciej Zielinski podczas Konwencji Muzyki Polskiej, ponad dwa
lata temu. Jako uczestnicy programu otrzymaliSmy unikatowa mozliwo$¢ spojrzenia

na festiwalowe wydarzenia ,,od kuchni” - poznania organizatoréw, porozmawiania z go§¢mi,
wziecia udziatu w zamknietych bankietach. Nasza praca nie polegata na mozolnej nauce
redagowania tekstow, a raczej na zbieraniu materiatéw, byciu nieustannie w centrum

wydarzen, $ledzeniu wszystkiego, co sie dookota nas dziato.
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Dla mnie najwieksza warto$cig warsztatowych spotkan byto nieustanne zachecanie

do stawiania sobie pytan i poszukania na nie odpowiedzi. Zadbata o to prowadzaca -

Kinga Wojciechowska, redaktor naczelna magazynu ,Presto. Muzyka Film Sztuka”.

W konicu nie wystarczy napisa¢, Ze co$ nam sie podobato badz nie - sprébujmy wnikna¢
glebiej, zastanowic sie, dlaczego zostato to wykonane w taki, a nie inny sposob, z czego mogty
wynika¢ braki lub niedociggniecia. Innymi stowy, postarajmy sie dotrze¢ do prawdy, ktéra
zawsze lezy gdzies$ posrodku - miedzy kompozytorem, wykonawca a odbiorcg. Jak powiedziat
mi w wywiadzie Tomasz Opatka: Moim zdaniem krytyka muzyki filmowej powinna sie skupiac
na analizie materiatu i opisaniu, czym ta muzyka jest, nie na samym ocenianiu. Jezeli recenzent
danej ptyty moze wniknqé w strukture tej muzyki albo ma okazje zapytaé kompozytora,

co dzisiaj w dobie Internetu jest chyba tatwiejsze, dlaczego to jest tak zrobione, to kompozytor
pewnie chetnie to wyjasni. To moze nam da¢ obraz tego, czym ta muzyka jest i dlaczego

ona taka wtasnie jest.

Jak wspomniatam na samym poczatku, festiwal pozostawit nas z czyms o wiele bardziej
warto$ciowym niz ptyta z autografem. Najwazniejsze sg zdobyte do§wiadczenia i wiedza,
ktora przewarto$ciowuje nasze spojrzenie na rozmaite sprawy. Nic nie dzieje sie bez
przyczyny - wszystko ma swoje uzasadnienie: kazdy falszywy dZwiek czy Zle nagto$niony
instrument. Poprzez czynny udziat w festiwalu mozemy skonfrontowac swoja perspektywe

z tym, co widza i stysza pozostali uczestnicy wydarzen. Nie béjmy sie zadawaé pytan innym,
bo nie sztuka jest samemu na nie odpowiadac¢. Jednocze$nie dagzmy do precyzji, tak jak co roku
robig to organizatorzy festiwalu, rozbudzajac w stuchaczach entuzjazm do poznawania coraz

to nowych obliczy muzyki filmowe;j.
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Jechag, nie jecha¢, jechaé, nie jecha¢ - dlugo nie mogtam sie zdecydowac. Za przemawia Aleksandra Gorka
chocby fakt, Ze Festiwal Muzyki Filmowej w Krakowie to przeciez jedno z wazniejszych
wydarzen muzycznych na $wiecie, a w dodatku program dziewiatej edycji zapowiadat
tyle wrazen. Przeciw... Nie slysze. Postanowione - jade!

SLADAMI
I rzeczywiScie byt to czas intensywnie przezywanych emocji i bogatych poznawczo spotkan. DZWIEKOW
Festiwalowy Krakéw zgromadzit najznakomitsze postacie z branzy filmowej. Przyjechali | OBRAZOW

Daniel Carlin, Robert Townson, Doreen Ringer Ross, Shawn Leone, Gary Marlowe, Vasco Hexel,
z ktérymi mozna byto ot tak, po prostu porozmawiaé - wszyscy bardzo otwarci i chetni

do dzielenia sie swoimi do$wiadczeniami. To niewatpliwie jedna z niewielu okazji spotkania
tylu kompozytoréw muzyki filmowej z réznych stron $wiata. Znalezli sie wsréd nich:

Harry Gregson-Williams, Heitor Pereira, Diego Navarro, John Powell, Richard Bellis,

Dave Porter, zdobywca Oscara - Alexander Desplat, Jan A. P. Kaczmarek, przedstawiciele
najnowszej, alternatywnej muzyki filmowej - Joseph Trapanese, Cliff Martinez,

Jéhann Jéhannsson, laureaci nagrody Emmy - Lolita Ritmanis, Kristopher Carter

i Michael McCuistion, polscy twércy - Lukasz Targosz, Jan Sanejko, Maciej Zielinski,

Tomasz Opatka, Adrian Konarski, Barttomiej Gliniak, Bartosz Chajdecki, Pawet Stolarczyk,
Mateusz Bien, kompozytorzy Sciezki dzwiekowej do gry komputerowej ,WiedZmin” -
Marcin Przybytowicz, Mikotaj Stroiniski i Piotr Musiat, a takze wielu mtodych

lub poczatkujgcych autoréow.

Siedmiodniowy festiwal wypelniaty wazne spotkania i sesje tematyczne. W kazdym dniu
odbywato sie Forum Audiowizualne, sktadajace sie z tzw. Master Classes - paneli
dyskusyjnych i otwartych wyktadéw. Podejmowano rézne tematy: estetyki i psychologii

komponowania, prawa autorskiego, zasad funkcjonowania muzycznego i filmowego rynku
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europejskiego i amerykanskiego, modelowania dzwieku w przestrzeni, elektroniki i brzmien
dronowych, tajnikéw pracy specjalistéw uczestniczacych w procesie powstawania

i promowania Sciezki dzwiekowej. Omawiano tez szczeg6ty profesji sound designera.

W ramach festiwalu odbyta sie réwniez V edycja programu Instytutu Muzyki i Tarica

pt. , Krytyka muzyczna 2.0” - organizowanego we wspotpracy z Krakowskim Biurem
Festiwalowym i Magazynem ,Presto. Muzyka Film Sztuka”, poSwiecona krytyce muzyki
filmowej. Rozstrzygnieto konkurs o statuetke FMF Young Talent Award, ktorej zdobycie
umozliwito zaprezentowanie zwycieskiej suity podczas GALI Muzyki FILMOWE]: ANIMACJE.

Kazdy dzien zakonczony byt koncertem, wrecz widowiskiem muzyczno-filmowym.

Koncert inauguracyjny GALA Muzyki POLSKIE]: SCORING4PoLANSKI odbyt sie we wtorek

w Katowicach, a nastepnego dnia powtérzono go w Krakowie. Pokazano na nim fragmenty
filméw Romana Polanskiego, do ktérych muzyke grata na zywo NOSPR pod batutg

Dirka Brossé, Obara Internetional Quartet z Dominikiem Wanig oraz solistami

Tomaszem Stanko i Wiolettg Chodowicz. Go§¢mi specjalnymi byli sam Roman Polanski,
ktéry odebrat w Krakowie odznake 50-lecia Stowarzyszenia Filmowcéw Polskich

oraz Alexandre Desplat, ktéremu przyznano w Katowicach Nagrode im. Wojciecha Kilara.

Repertuar koncertu pomyslany byt jako prezentacja filmowego i muzycznego ,the best of” -
od intymnych, jazzujacych, po w pelni symfoniczne utwory w nowych aranzacjach. Nie byty
one co prawda zamdwione specjalnie na te okazje, bo organizatorzy w wiekszosci korzystali
z dostepnych juz partytur, niemniej stworzyty bogaty brzmieniowo koncert. R6znorodnos¢
muzyczna w obrazach Polanskiego znalazta odzwierciedlenie w aparacie wykonawczym

(dla niektorych - zestawiony do$¢ kontrowersyjnie). UstyszeliSmy gtéwne motywy muzyczne
do 15 filmoéw rezysera, ktére skomponowali: Krzysztof Komeda (,Dwaj ludzie z szafg”,



,NOZ w wodzie”, ,Matnia”, ,Nieustraszeni pogromcy wampiréw”, ,Rosemary’s baby”),

Ennio Moricone (,Frantic”), Jerry Goldsmith (,,Chinatown”), Philippe Sarde (,Lokator”, ,Tess”),
Wojciech Kilar (,Pianista”, ,Dziewiate wrota”, ,Smier¢ i dziewczyna”) oraz Alexandre Desplat
(,Autor widmo”, ,Rzez”, ,Wenus w futrze”). Z pewno$cia muzyczng gwiazdg wieczoru byt
Tomasz Stanko, ktéry grat w wiekszos$ci utworéw, zaréwno w tych stricte jazzowych

z Zespotem, jak i symfonicznych z orkiestra. Na zakoniczenie sSrodowego koncertu

Roman Polanski i Alexandre Desplat spontanicznie, w ge$cie rewanzu obsypali publicznos¢

kwiatami, ktére dostali chwile wcze$niej od organizatoréw.

Czwartkowy koncert WARs & KAPER: DECONSTRUCTION miat charakter kameralny tak pod
wzgledem nastroju, jak i obsady. Zesp6t Pawta Kaczmarczyka ,Audiofeeling Trio” przedstawit
nam w zupetnie nowej odstonie, na jazzowo, kompozycje naszych dwoch pierwszych
hollywoodzkich kompozytoréw - Bronistawa Kapera i Henryka Warsa. Czterech panow
(Pawet Kaczmarczyk - fortepian, Dawid Fortuna - perkusja, Kuba Dworak - kontrabas)

wraz z D] Mr. Krime i jego miksami miedzy bitami a stowami piosenek, z wizualizacja

oraz z roz§wietlong scenografia przedstawili bardzo oryginalny punkt widzenio-styszenia
muzyki filmowej. Znane wszystkim piosenki , Ach $pij kochanie”, ,Juz nie zapomnisz mnie”,
,Panie Janie” Warsa, czy utwor ,Invitation” Kapera i wiele innych kompozycji obydwéch
kompozytoréw zostalty poddane petnej aranzacji, tworzac w efekcie wysmakowane formy.

Te swoiste ,wariacje na temat” zaprezentowano w bardzo inteligentny i profesjonalny sposéb.

Byta to jednoczesnie premiera tego materiatu i ptyty ,DecontructiON”.

Z wielkim zainteresowaniem czekatam na pigtkowy koncert GALA ALTERFMF: DRONE SOUNDS,
zwlaszcza w kontekscie stow Lukasza Targosza, ktory, zapytany podczas wyktadu, czym jest

muzyka dronowa, odpowiedzial: Partytura dronowa jest moze trudna do zdefiniowania,
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ale ma przed sobg wielkq przysztos¢ pod warunkiem, ze zostanie potqczona z tradycyjnymi
elementami muzyki, takimi, jak wyrazista melodia czy klarowna rytmika. Bohateréw tego
koncertu byto czterech: Lukasz Targosz, Cliff Maritnez, J6hann J6hannsson i Joseph Trapanese.
Sktad Orkiestry Kameralnej Miasta Tychy ,,AUKSO“ pod batutg Anthony‘ego Weedena byt
maksymalnie rozbudowany, z iScie Mahlerowskim rozmachem. MieliSmy okazje zobaczy¢

i ustyszec instrumenty, o ktérych istnieniu nawet nie wiedzieli$my, a przynajmniej

nie styszeliSmy na zywo, jak np.: array mbira, fale Martenota, yaybahar, cristal baschet.
Wszystkim utworom towarzyszyty odtwarzane na duzym ekranie klipy, ztozone ze specjalnie

wybranych scen z filméw i seriali, Swietnie pasujgce do muzyki.

Jako pierwszy wystapit Lukasz Targosz z zespotem (Jacek Tarkowski - instrumenty
klawiszowe, Michat Dgbréwka - instrumenty perkusyjne, Robert Kubiszyn - gitara basowa)

i solistami (Gorkem Sen - yaybahar, Anna Karwan - wokal) oraz orkiestra. Wykonali suity

z muzyka do serialu ,Pakt” i filméw ,Pitbull. Nowe porzadki” oraz ,Stuzby specjalne”.
Multiinstrumentalizm kompozytora (gitara elektryczna, instrumenty klawiszowe, array mbira,
maszyna do pisania) i bogactwo jego muzyki granej na instrumentach z catego Swiata
tworzyly niesamowity efekt brzmieniowy. ArtysScie towarzyszyt turecki wirtuoz Gérkem Sen,
ktéry gral na yaybahar - stworzonym przez siebie instrumencie zbudowanym z drewnianego
stelaza, zwinietych metalowych strun oraz rezonujgcych membran. Dzwieki wydobywane
byty w przer6zny sposdb: przez bezposrednie uderzanie w struny, membrany czy stelaz, gre
smyczkiem na strunach rozwinietych na gryfie, co powodowato, ze odbieramy je, jakby byty
generowane elektronicznie, na ksztatt hipnotycznego echa. Partie wokalng do ,Pitbulla. Nowe
porzadki” zaspiewata rockowo Anna Karwan. Cato$¢ byta wybuchowg mieszanka muzyki
symfoniczno-elektroniczno-etniczno-rockowej, petna hipnotycznych i transowych motywoéw,

a w korelacji z trudna i brutalng tematyka filméw potegowata wrazenie grozy.
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Nieco inaczej zabrzmiata muzyka Cliffa Martineza, bytego perkusisty zespotu ,Red Hot Chili
Peppers”. Jak sam méwit podczas wywiadu, byto to dla niego ciekawe do$wiadczenie,
poniewaz jego muzyki nigdy nie grano w tak duzym obiekcie. Orkiestra AUKSO pod batutg
Anthony’ego Weedena wykonata suity z muzyka z filméw: ,Drive”, , Tylko Bég wybacza”,

»The Neon Demon”, ,My Life Directed By Nicolas Winding Refn” (aranzacja we wspotpracy

ze Stefanem Behrischem). Dla kompozytora najwazniejszy w muzyce byt rytm - trudno sie
dziwi¢, jest perkusista. Opierat na rytmie budowe wszystkich swoich kompozycji, ktore sa
oszczedne w wyrazie, ale petne najnowszych srodkéw technicznych. W orkiestrze przewazaty
instrumenty perkusyjne (przerdzne bebny, kotty, wibrafon, ksylofon, cymbaty, dzwony
rurowe), niekiedy wykorzystywane w oryginalny sposéb (np. gra na marimbie smyczkiem),

co dawato brzmienie transowo-dronowe.

Druga czes$¢ koncertu rozpoczeta kompozycja islandzkiego kompozytora

Jéhanna J6hannssona, nominowanego juz dwukrotnie do Oscara, ktéry réwniez nigdy
wczesniej nie grat swojej muzyki na zywo przed publicznoscia. Orkiestra AUKSO, pod batuta
Anthony‘ego Weedena, z towarzyszeniem grajacych na oryginalnych, niecodziennych
instrumentach muzykéw (Michele Deneuve - cristal baschet, Caroline Ehret - fale Martenota,
Skuli Svergisson - 6-strunowa elektryczna gitara basowa oraz sam kompozytor - elektronika)

J

wykonali suity z muzyka do filméw: , Labirynt”, ,Sicario” i ,Teoria wszystkiego”.

Jéhannsson, jako przedstawiciel alternatywnej muzyki filmowej taczacy elektronike

z tradycyjna orkiestra, zaprezentowat wachlarz swoich kompozytorskich umiejetnosci.

0d lirycznego i mrocznego tonu z kantyleng wiolonczeli, wysokich partii skrzypiec

i gtaskanymi dtoimi szklanych rurek cristal baschet w ,Labiryncie”, przez agresywna muzyke

z pulsujacymi niskimi rejestrami kontrabaséw, rozedrgang ptachte blachy i fale Martenota
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(jeden z pierwszych instrumentdw elektronicznych, w drewnianej obudowie z klawiaturg)

w ,Sicario”, po melodyjny i romantyczny, nie bardzo ,dronowy*” walc z , Teorii wszystkiego”.

Jako ostatni wystapit Joseph Trapanese, energicznie dyrygujac swoimi suitami z filméw
»Earth to Echo”, ,Seria Niezgodna: Wierna”, ,Tron: Rebelia i Niepamiec¢”. Jak poprzedni
kompozytorzy, taczy on elektronike z akustycznym instrumentarium, a dodatkowo
wspotpracuje z zespotami ,Daft Punk®, czy ,M83“ Przeprowadzit stuchaczy przez najlepsze
swoje dzieta z tego gatunku, a rozlegta symfonika jego utworéw wspétgrata z elektronika,
dajac dynamiczne brzmienie. Sam kompozytor tak wypowiedziat sie 0o muzyce i festiwalu:
Wspétczesna muzyka filmowa to nie tylko orkiestra. Dzis réwniez wazna jest elektronika

i jej synchronizacja z muzykq na zywo. To bardzo trudne. Potem trzeba to wszystko potqgczy¢

z obrazem. Jestem pod ogromnym wrazeniem festiwalowej produkcji. Dzieki temu doswiadczeniu
Jjeszcze lepiej rozumiem, jak wazne jest to, co robimy dla sztuki i kina. Rola kompozytora muzyki
filmowej jest bardzo wazna. Tutaj wszyscy to rozumiejq. To dla mnie zaszczyt, Ze tutaj jestem.
Jego muzyka byta dobrym podsumowaniem catego koncertu, co spotkato sie z wielkg
aprobata ze strony stuchaczy, ktérzy dziekowali dtugimi brawami na stojaco.

Koncert uswiadomit, czym jest i jaka moze by¢ muzyka dronowa. Znaczenie tego pojecia
skonkretyzowato sie i przyblizyto. Z jednej strony to minimalistyczno-transowo-elektro-
niczne, trudne do skategoryzowania dzwieki, a z drugiej - neoklasycystyczne brzmienie.

Kompozytor Maciej Zielinski, w rozmowie ze mna po tym koncercie, powiedziat: Bardzo fajnie
wypadta cze$¢ tukasza Targosza. Z pozostatych kompozytoréw mysle, ze Johann Johannsson tez
sie dobrze zaznaczyt, cho¢ zdania w dyskusjach sq podzielone. Dwaj pozostali, jakby odrobine
gorzej wypadli. Jesli chodzi o Cliffa Martineza, to wole jak porusza sie w kregach elektronicznych,
niektdre utwory sprawiaty wrazenie, zZe sq rozciggniete, zbyt minimalowe. Za dtugie to dla mnie
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byto. Natomiast Joseph Trapanese zabrzmiat jak standardowa muzyka soundtrackowa.

Caty koncert stat na bardzo wysokim poziome wykonawczym i byt bardzo interesujqcy.

Moim faworytem wieczoru byt Lukasz Targosz ze swoim prawdziwie dronowym brzmieniem.
Mogtam zobaczy¢ na zywo, jakie instrumenty wykorzystuje, co jest bardzo rzadkie,

jesli chodzi o muzyke filmowa. Mysle, Ze na tle twoérczosci kompozytoréw tworzacych

dla najlepszych wielkich amerykanskich produkcji tego gatunku, jego muzyka plasuje sie

bardzo wysoko.

Sobotni koncert GaLA Muzyki FILMOWE]: ANIMACJE byt uklonem w strone najmtodszych stuchaczy.
Zaproszenie na gale przyjeli czotowi kompozytorzy tego gatunku: Harry Gregson-Williams,
Heitor Pereira i Diego Navarro, ktdrzy osobiscie dyrygowali orkiestrg w swoich kompozycjach.
Liczne piosenki i suity zabrzmiaty w wykonaniu Orkiestry Akademii Beethovenowskiej

i Choru Polskiego Radia pod batutg Franka Strobla oraz wokalistow (Edyta Gdrniak,

Wioletta Chodowicz, Katarzyna taska, Magdalena Wasylik, Marcin Jajkiewicz).
Zaprezentowano $ciezki dzwiekowe z filméw: ,Jak wytresowac smoka”, ,Epoka lodowcowa 2:
0dwilz” ,Jak ukras¢ ksiezyc”, ,,Minionki rozrabiajg”, ,Straznicy marzen”, ,Pocahontas”, ,Kraina
lodu”, ,Anastazja”, ,Ksiaze Egiptu”, ,Piekna i Bestia”, w tym swoje §wiatowe premiery miato
osiem suit: ,Shrek”, ,Shrek 2", Artur ratuje Gwiazdke”, ,Sindbad: Legenda siedniu mérz”,
,2Minionki”, ,0dlotowa przygoda”, ,Smerfy”, ,Angry Birds”. Muzyka w filmach animowanych

pelni szczegdlnie wazng role: towarzyszy akcji, buduje emocje, nadaje postaciom charakter.

Podczas koncertu wreczono trzy nagrody: statuetke ,FMF Ambassador” odebral profesor
Daniel Carlin, ,FMF Young Talent Award” holenderski kompozytor Joep Sporck, a nagrode
specjalng ufundowana przez wytwoérnie West One Music Group otrzymat niemiecki



kompozytor Bartosch McCarthy. Cate wydarzenie trwato nieco za dtugo (ponad 3 godziny),
najmtodsi uczestnicy byli wiec nieco zniecierpliwieni.

Niedzielny koncert INDIANA JONES: POSZUKIWACZE ZAGINIONE] ARKI byt wyjatkowy - obejrzeliSmy
caly film z muzyka na zywo (symultanicznie). To kultowe dzieto z 1981 roku, w rezyserii
Stevena Spielberga i z muzyka Johna Williamsa, wykonata orkiestra Sinfonietta Cracovia
pod batutg szwajcarskiego dyrygenta Ludwiga Wickiego. Na samym poczatku koncertu
prowadzacy opowiedzieli nam historie powstania gtbwnego motywu muzycznego ,Raiders
March”, doskonale wszystkim znanego. Na scene wyszedt trebacz (Jakub Waszczeniuk)

i zagrat dwa motywy skomponowane przez Williamsa, ktére przedstawit on George’owi
Lucasowi z pro$ba o dokonanie wyboru. Producent nie potrafit podja¢ decyzji, wiec poprosit
kompozytora, aby potaczyt ze soba obie melodie. [ w ten oto sposéb powstat jeden

z najbardziej kultowych tematéw w historii muzyki filmowej. Cata muzyka byta trudna do
wykonania, ale krakowska orkiestra poradzita sobie z nig bez zastrzezen. Z pewnoScia

byto to wspaniate, przyjete owacyjnie, wydarzenie dla wszystkich fanéw kina i muzyki.

Ostatni koncert VibEo GAME SHow: WIEDZMIN 3. Dziki GoN byt uktonem nie tylko w kierunku
wielbicieli muzyki filmowej, ale i w strone graczy komputerowych oraz mito$nikéw sagi
Andrzeja Sapkowskiego. Marcin Przybytowicz wraz z Mikotajem Stroinskim

i Piotrem Musiatem ze studia CD Projekt Red do pracy nad soundtrackiem zaprosili folkowo-
metalowg formacje ,Percival”. Oprécz zespotu wystapili solisci (Monika Brodka - wokalistka,
Wioletta Chodowicz - sopran, Robert Jaworski - instrumenty etniczne, Rafat Grzaka -
akordeon, Amir Yaghamai - ghaychack, kemenche), Chér Pro Musica Mundi oraz orkiestra
Kameralna AUKSO pod batuta Marka Mosia. Publiczno$¢ ustyszata trzy suity z ostatniej cze$ci
gry: ,Wiedzmin 3: Dziki Gon”, ,WiedZmin 3: Serce z Kamienia” (pierwsze duze fabularne

rozszerzenie ,Dzikiego Gonu”) i — przedpremierowo - ,WiedZmin 3: Krew i Wino”.



Caly festiwal, ktérego bohaterem byta muzyka filmowa, zaprezentowat peten wachlarz
gatunkéw muzyki zwigzanej z ekranem - od klasycznej symfoniki, jazzu, fortepianowych
improwizacji na tematy filmowe, przez alternatywna muzyke dronowg po $ciezke dzwiekowg
do gry wideo. Tegoroczny program obfitowat w liczne spotkania z kompozytorami, panele
dyskusyjne, wyktady otwarte dla wszystkich chetnych, warsztaty dla mtodych kompozytorow
i krytykéw muzyki oraz liczne koncerty. R6znorodnos$é repertuarowa i wykonawcza
stanowita, zdaniem dyrektora artystycznego FMF, Roberta Piaskowskiego, jeden

z najwiekszych atutéw tegorocznego festiwalu. Dziewigta edycja jest dowodem na to, Ze powoli
wymykamy sie formule samej muzyki filmowej, a wchodzimy w coraz szersze kregi muzyki
zwiqzanej z ekranem - kinowym, telewizyjnym i komputerowym. Z pewno$cia kazdy

z uczestnikéw miat swojego faworyta. Dla mnie najciekawszym wydarzeniem byt koncert
muzyki dronowej, ktory przeniést mnie w inny muzyczny wymiar, pokazujac alternatywe dla
muzyki filmowej XXI wieku. Robert Piaskowski pytany o najwazniejsze wydarzenie tej edycji
festiwalu, odpowiedziat: Dron sound, to byt taki koncert, w ktérym bezkompromisowo bytem
od poczgtku do korica, taka miata by¢ ilos¢ kompozytoréw, utworow i doktadnie z tych filmow,
100% swiatowych premier. Na scenie mieliSmy tytaniczny sktad orkiestry, elektronika,

14 solistéw, fale Martenota, inne, niebywate wrecz instrumenty. Wiem, ze takie koncerty sq

nie do powtdrzenia, nikt inny wiecej nigdzie ich nie wykona, mozna wykonac czesci, ale jest tez
niewiele festiwali Swiata, ktére bedq w stanie wydac takie srodki na zrobienie czegos tak

niebywatego. Ten koncert byt dla mnie najwazniejszym koncertem tegorocznej edycji.
Z pewnoscig koncerty festiwalowe daty mozliwo$¢ wstuchania sie w sama muzyke, bez
dialogow i efektow, ktore sktadaja sie na cata $ciezke dzwiekowa w filmie. Muzyka filmowa

jest nierozerwalnym sktadnikiem konkretnego obrazu, dla ktérego jest skomponowana,
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a na festiwalu stuchaliSmy muzyki filmowej samej w sobie. Zastanawiajgcy stat sie dla mnie
dylemat: autonomia czy kontekst? Czyli jak wiasciwie tej muzyki stucha¢? I jak o niej pisac?
Mysle jednak, ze najwazniejsze w muzyce filmowej jest to, ze musimy pamietac¢ o kontekscie,
w jakim dana muzyka powstata, niekoniecznie rezygnujac z traktowania jej jako niezaleznej
formy artystycznego wyrazu. A festiwal taki jak ten daje mozliwo$¢ poznania muzyki filmowej
jako pelnowarto$ciowej sztuki i zarazem tez jako nowoczesnego spektaklu. Lukasz Targosz
trafnie to podsumowat: FMF to jest takie magiczne miejsce, w ktorym muzyka filmowa

jest doceniana i eksponowana.
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Dtugo zastanawiatam sie, jak podsumowac Festiwal Muzyki Filmowej w Krakowie.

Zupelnie logicznym bytoby zrobi¢ podsumowanie chronologicznie. Czyli tak:

Sroda 25.05 dzieri pierwszy
Czwartek 26.05 dzien drugi
Pigtek 27.05 dzien trzeci

Sobota 28.05 dzien czwarty
Niedziela 29.05 dzien pigty

I bytoby to bardzo dobre podsumowanie, bo logiczne, uporzadkowane i prawdopodobnie
doktadne. Ale jednocze$nie mam wrazenie, ze troche przypominajgce spis inwentarza,

istny remanent, tyle, Ze wspomnien i wrazen.

Z perspektywy czasu, te wrazenia uktadaja sie jednak inaczej. Grupowo. Szybuja jak ptaki.
Grupami-kluczami. Bociany razem, Zurawie razem, mewy razem. Dlatego moje “bociany” beda
troche z czwartku, troche z piatku, ale bedzie tez kilka piér z soboty, czy niedzieli.
Zdecydowatam sie rdwniez na bardzo osobiste podsumowanie tego Festiwalu. Doktadne notki

prasowe mozna znaleZ¢ na stronie fmf.pl. Tu mozna przeczyta¢, jak ja przezytam 9. FMF.
Mewy - wyklady

Koncerty podczas festiwalu sg najwazniejsze, ale bez wyktadéw bytyby tylko piekng czerwona
wstazka. Tak wielkg, ze przykrywajgca caty prezent.

Wyktady dodaja festiwalowi glebi a muzyce filmowej - ludzka twarz. To tutaj mozna
postucha¢ o nowych technikach tworzenia, o zmaganiach kompozytora. Mozna spotka¢ ludzi,
ktorzy tworzg muzyke filmowa i zyjg wszystkimi jej problemami. Koncert to juz tylko

$mietanka. Jak medal, ktoéry dostaje sie na mecie. Ale to wtasnie droga, ktéra sie pokonato,

Katarzyna Goszcz

JAK (INTENSYWNIE)
PRZEZYC FMF

97



sprawia prawdziwg rado$¢ i budzi szacunek. Propozycja warsztatow i wyktadéw podczas

9. FMF byta imponujaca. Wyktad Inauguracyjny ,Krytyka Muzyczna 2.0. Zobaczy¢ i ustyszec.
0 krytyce muzyki filmowej” Mariusza Gradowskiego, ,, To drone or not to drone? Modern
instruments vs. Classical approach to wrtitting film music” bukasza Targosza, ,Dzwieki

i muzyka w animacji”, gdzie wsrdd zaproszonych gosci byli Lolita Ritmanis, Michael
McCuistion, Kristopher Carter, Heitor Pereira, Diego Navarro, prowadzenie: Doreen Ringer-
Ross. To tylko kilka sposrod wielu warsztatow i spotkan dedykowanych uczestnikom
warsztatéw ,Master Class” dla mtodych kompozytoréw, ,Krytyka Muzyczna 2.0." i wszystkim
zainteresowanym. Wydarzeniem, ktére zgromadzito najwieksza ilo$¢ publicznosci byto
spotkanie z Aleksandrem Desplatem. Nie wiem, po co przyszli inni, ja bytam ciekawa, jaka
osobg jest kompozytor tej klasy. Co stycha¢ w jego glosie, jak médwi o muzyce, co i w jaki

sposéb méwi o sobie. Kim jest osoba, ktéra nosi w sobie takie dzwieki.

Przed nami siedziat skromny, zabawny, pracowity i niezwykle utalentowany cztowiek.

Takie byto moje pierwsze wrazenie. Wszyscy byli ciekawi wspétpracy z Romanem Polanskim,
ktéra zaowocowata kilkoma filmami (,Rzez”, ,Wenus w futrze”, , The Ghost Writer” i juz
wiadomo, Ze na tym sie nie skonczy). Kompozytor, dajacy rady mtodym kolegom po fachu,
moéwil: ,rezyser cie poprowadzi”. To wymaga niebywatego zaufania, albo wynika

ze wspoétpracy z Polanskim, ktory przyktada bardzo duza wage do roli muzyki w filmie.

Wszyscy wiedzg, ze nie zawsze tak wyglada wspotpraca kompozytora z rezyserem filmu.

A moze tak méwi cztowiek, ktoéry otwarcie przyznaje, Ze jego kariera miedzynarodowa zaczeta
sie dosy¢ pdzno? To zawdd, ktéry wymaga pokory i zaufania. Dodatabym jeszcze, ze, jak we
wszystkim innym, wymaga tez troche szczes$cia. Alexandre Desplat jest teraz zapracowanym
kompozytorem, ktéry chce korzystac ze swojego zawodowego zycia i delektowac sie kazda
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jego sekunda. I po spotkaniu z nim, mozna wysnu¢ wniosek, Zze mozliwe jest - zosta¢ uznanym
kompozytorem muzyki do filmu dokumentalnego, reklamy Prady, aranzerem utworu na

12 fletéw i zdobywcg Oskara, jednoczesnie bedac zwyczajnym, uSmiechnietym cztowiekiem.

Gdyby kto$ oceniat wyktad po samym wygladzie prowadzacego, , Total soundtrack
composition” bytby juz od pierwszych sekund najlepszym wyktadem festiwalowym.

Vasco Hexel prezentuje sie nienagannie, zupetnie nie pasuje do stereotypowego wygladu
inzyniera dZwieku w czarnej rozciagnietej bluzie i z wielkimi kieszeniami wypchanymi ,super
niezbednymi narzedziami i kabelkami”. To elegancki mezczyzna w starannie dobranym
garniturze, réwnie starannie dobierajacy stowa, z niezwykla tatwoscig opowiadajacy

o skomplikowanym procesie tworzenia i obrébki materiatu dzwiekowego i kompozycji.
Wyktad byt pasjonujaca rozmowa nie tylko o samej muzyce filmowej, ale réwniez o roli
kompozytora w procesie produkcji filmu, o przesunieciu znaczenia i roli efektow
dZzwiekowych i muzyki w filmie, a takze o samej produkcji dzwieku. Wedtug Vasco Hexela,
muzyka to tylko cze$¢ Sciezki dzwiekowej w filmie. Coraz bardziej zwiekszajg sie mozliwosci
techniczne, ktére rozszerzajq baze i zapotrzebowanie na efekty dZzwiekowe, co niesie ze soba
zmniejszenie zapotrzebowania i roli warstwy muzycznej filmu. Muzyka coraz czesciej jest
spychana na dalszy plan przez efekty dZwiekowe. Czesto stanowi tto, albo do dialogéw,

albo do efektéw. W najlepszym przypadku jest czescig efektéw dzwiekowych. Czy to efekt
zmiany naszej wrazliwo$ci muzycznej? Czy to tylko przej$ciowy trend?

Otwartym pozostato takze pytanie o role kompozytora. Czy jest to zwykty rzemieslnik,

ktdéry dostarcza gotowy material muzyczny wklejony do obrazu, z ktérym czesto nikt sie nie
liczy, czy jest wspéttwdrea, majacym wplyw na decyzje i dziatajgcym na kazdym etapie

produkcji filmu? Rzemies$lnik czy artysta? Na koniec wyktadu Vasco Hexel zaskoczyt mnie
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nieoczekiwang pointa: Najwazniejszy jest film. Kompozytor musi o tym pamietac.
Dobry rzemie$lnik moze by¢ jednoczesnie eleganckim panem w garniturze, a kompozytor
moze z pokorg widzie¢ swojg role we wspoéttworzeniu filmu. I by¢ rzemieslnikiem,

nie tracgc artyzmu.

Z mojej perspektywy, jednym z ciekawszych wydarzen towarzyszacych byty ,DZwieki Puszczy
Biatowieskiej”, spotkanie powadzone przez prof. Jerzego Wiciaka i Piotra Kempfe. Nagraniami
dZwiekowymi oraz badaniami akustycznymi nad naturalnym krajobrazem dzwiekowym Puszczy
Biatowieskiej zajmujq sie uczeni z Katedry Mechaniki i Wibroakustyki na Wydziale Inzynierii
Mechanicznej i Robotyki Akademii Gérniczo-Hutniczej. Na ich prace sktadajq sie dwa typy
dziatan: rejestracja krajobrazu dZwiekowego (soundscape) i jego realistyczne odtwarzanie

w warunkach laboratoryjnych (auralizacja) oraz generowanie dzwiekéw danego Srodowiska

w warunkach laboratoryjnych. Tak przedstawia projekt Akademia Gérniczo-Hutnicza

im. Stanistawa Staszica w Krakowie. Projekt AGH to takze rejestracja dzwiekéw Puszczy
Biatowieskiej majgca zachowac dziedzictwo dzwiekowe i cisze w §wiecie, ktdry zalewa nas
dZwiekami i hatasem. Projekt niezwykle ciekawy zaréwno pod wzgledem realizacji
technicznej, jak i dzwiekowej. Odgtosy Puszczy nagrywane przez cztery pory roku, na dwéch
wysokosciach (1,5 m i 3 metry) przy uzyciu mikrofonéw ambisonicznych. I nawet jesli
wszystko brzmi nie tyle interesujaco, co skomplikowanie, to efekt, czyli nagranie dzwiekow

Puszczy jest jednym z piekniejszych koncertdw, jakie styszatam.
Zurawie - wywiady
Wywiad jest dziwng forma rozmowy. To okazja do bliZszego poznania zazwyczaj ciekawej

osoby, ale jednocze$nie obydwie strony wiedza, ze kazde wypowiedziane stowo bedzie uzyte

w mediach. To naktada pewien gorset usztywniajacy te rozmowe, ktora zazwyczaj jest
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juz wtozona w jaki$ schemat, trudny do przetamania. Wywiad z Vasco Hexelem byt
klasycznym tego przyktadem. Pytanie, odpowied?, pytanie, odpowiedzZ. Rzeczowo, zwieZle,
profesjonalnie. Sympatycznie, ale z duza §wiadomoscig, jak nalezy wypowiadac¢ sie medialnie.
Wywiad z Mateuszem Bieniem nalezat do tych trudnych. Nie dlatego, ze rozméwca byt
niechetny. Wprost przeciwnie, nie mogtam sobie wymarzy¢ bardziej cierpliwego, doktadnego
i uporzadkowanego bohatera wywiadu. Ale materia, ktérej dotyczyta rozmowa byta niezwykle
trudna. “Algorytmy w muzyce - kompozycja i matematyka”.

RozmawialiSmy o matematycznej precyzji w muzyce, o tym, dlaczego wrazliwo$¢ dzwiekowa
jest wypaczana przez ,syntetyczng krowe” w zabawkach dla dzieci i kto tak naprawde jest
kompozytorem, jesli melodie tworzy program komputerowy. Wywiad moga przeczytac

(i zrozumieé!) wszyscy, ktorzy tak jak ja, obawiali sie, Ze to temat i rozmoéweca przekraczajacy

ich mozliwosci intelektualne.

Rozmowa z Diego Navarro nie byta nagrywana, nie byta tez przeznaczona do publikacji,

ale miata troche charakter wywiadu. Mozliwo$¢ ,przepytania” doswiadczonego kompozytora,
ktéry na FMF réwniez dyrygowat swoimi utworami, byta ciekawym do$wiadczeniem.
Réznica miedzy ,zawodowym przepytywaniem” a ,prywatnym przepytywaniem” jest jedna.
W tym drugim ustyszysz rowniez: ,a Ty?”

Bociany - koncerty

Koncert ScoriNG4PoLANsKI otwierat Festiwal w Krakowie. Obecnos$c¢ Polanskiego, Desplata

i innych dostojnych gosci pozwalata czu¢, ze to nie tylko koncert muzyki filmowej,

ale prawdziwe Wydarzenie Muzyczne. Poczucie Wydarzenia wzmocnily jeszcze przyznane
wyrdznienia. Romana Polaniskiego uhonorowano odznaka Stowarzyszenia Filmowcow
Polskich, Aleksandrowi Desplat przyznano drugg w historii Nagrode im. Wojciecha Kilara.
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Muzyka Komedy, Kilara i Desplata daje taka przyjemnos¢, ze nawet dziwna konstrukcja
koncertu, zaskakujaco nie najlepsze przygotowanie jednej z najlepszych orkiestr (NOSPR),

czy nietrafiona decyzja wyboru solistki, nie zepsuty tego wieczoru.

Zupelnie nieoczekiwanie moim ulubionym koncertem okazat sie DrRoN Sounps. Potgczenie
orkiestry symfonicznej z muzyka elektroniczng i towarzyszeniem instrumentéw takich jak
array mbira, yaybahar czy maszyna do pisania, sprawito, ze moja ciekawo$¢ muzyczna

i brzmieniowa zostata zaspokojona. W warstwie aranzacyjno-kompozytorskiej ciekawie byto
obserwowac roztozenie natezenia i instrumentéw w réznych pasmach brzmieniowych.

Z mojego punktu widzenia (a wtasciwie styszenia), najpetniejsze wykorzystanie wszystkich
pasm, i niskiego, i $rodka, i wysokiego, uzyskat f.ukasz Targosz w swoich kompozycjach.
Dzieki temu dZzwiek bez obrazu ani przez chwile nie byt tylko muzyka do filmu, ale muzyka
filmowa. Przy kompozycjach innych kompozytoréw czutam przestrzen na obraz, muzyka
zostawata np. bez wysokiego pasma, ktére zapewne uzupetniat obraz. Poziom wykonania

byt bez zarzutu i chyba tylko dtugos¢ koncertu byta jedyna niedogodnoscig, jesli przesyt
usytuujemy wsrod niedogodnosci.

Chyba najciekawszym wsrdéd festiwalowych propozycji byt kameralny koncert WARs & KAPER.
Propozycja jazzowej dekonstrukcji z towarzyszeniem D]'a okazata sie wyszukang i bardzo
udang pochwata kompozycji Henryka Warsa i Bronistawa Kapera. Sp6jny materiat dopeiniaty
wizualizacje i wyselekcjonowane fragmenty dialogéw z filméw. Moze nalezatoby postawic
pytanie, dlaczego muzycy jazzowi, w dodatku tacy, ktorzy lubig eksperymentowac,

i to z filmoéw? Nowe aranzacje tych utworéw, przyjemne w odbiorze, na pewno byly nie lada
wyzwaniem. Caty projekt bardzo zyskat na wykorzystaniu oryginalnych $ciezek dZzwiekowych
z filmow. To nie tylko wzbogacito dzwiekowo materiat, ale spieto kilkadziesiat lat tradycji
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piekng klamra. I nie byt to ostatecznie tylko muzyczny eksperyment, ale projekt stanowigcy
ciekawg i bogata catosc¢. Audiofeeling Trio i Pawet Kaczmarczyk to nie tylko sprawni

interpretatorzy, ale réwniez kontynuatorzy legendarnych polskich kompozytordw.

Dopiero po koncertach w Tauron Arenie docenitam brzmienie sali ICE. Koncert muzyki

do animacji byt familijng propozycja i kalejdoskopem znanych melodii z filméw animowanych.

Koncert bardzo udany, z plejada solistéw, ale marzytam, zeby ten sam program ustysze¢ w sali
koncertowej, gdzie brzmienie nie bedzie wzmacniane, przetwarzane i rezyserowane

dla 18.000 os6b przez niezliczong ilo$¢ mikrofondow.

Zupeinie nowym do$wiadczeniem dla mnie byta projekcja filmu , Poszukiwacze zaginionej
arki” z muzyka na zywo. Nawet jesli miatam zastrzezenia do jako$ci dzwieku, to tyle os6b
zgromadzonych i stuchajgcych muzyki symfonicznej na zywo spowodowato, ze wysztam

podbudowana. By¢ moze nastepnym razem z niektérymi spotkamy sie w Filharmonii.
Zimorodek - ptyta

Wspomnienia majg to do siebie, ze blakng. Niektére emocje sie wzmacniajg i wybielaja, inne
stajg sie bardziej przerysowane, jeszcze inne po prostu powolutku zanikajg. Zeby na dtuzej
zatrzymac chwile mozna pisa¢ pamietnik, robi¢ zdjecia, albo zamkna¢ je w ptycie.
Kolekcjonerskie wydawnictwo FMF zostato przygotowane po raz piaty.

Jaskétki - warsztaty

Pracuje z dzwiekiem, robie audycje radiowe. Pisanie jest dla mnie stresujgce i troche obce.
Dlaczego wiec zgtositam sie na warsztaty Krytyka Muzyczna 2.0, organizowane przez Instytut
Muzyki i Tanca oraz magazyn Presto? Co$§ we mnie méwito, Ze to juz czas, zeby sie z tym

zmierzy¢. Chyba nie mogtam trafic lepiej, bo kolezanki warsztatowe, a przede wszystkim
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prowadzaca warsztaty Kinga Wojciechowska z Presto, okazaly sie by¢ kluczem otwierajgcym
nowe przestrzenie w mojej gtowie. Te przestrzenie, ktore sa odpowiedzialne za pisanie.
Dociekliwo$¢, uczciwosé, pasja, czy moze wiedza? Nie wiem, co tak naprawde sprawito,

Ze mam wrazenie, Ze nauczytam sie bardzo duzo, ale troche tak przy okazji bardzo mitych
rozmow z interesujgcymi ludZzmi. Nie zamienitam sie w genialng pisarke, ani w osobe
kochajaca pisanie, ale okazato sie, Ze jestem w stanie napisac co$, co inni czytaja

ze zrozumieniem, a czasami nawet z zaciekawieniem. To duzy postep. Lepszego

nie mogtam oczekiwac. Najlepiej spedzone kilka dni warsztatowe. Nie liczac wszystkich
muzycznych przyjemnosci.

Moja obecno$¢ na FMF byta spowodowana uczestnictwem w warsztatach , Krytyka Muzyczna
2.0” ale czerpatam przyjemnos¢ ze wszystkich propozycji festiwalowych. Czy polecam?
Ciekawe doswiadczenia, muzyczna uczta, intensywna wymiana mysli, poglad6w, inspiracji

i do$wiadczen. Jesli brzmi zachecajaco - to polecam. Jednak kluczowe jest stowo intensywne.
Wszystko nalezy pomnozy¢ przez ,intensywne”. Intensywne ciekawe do$wiadczenia,
intensywna muzyczna uczta, intensywna wymiana mysli, pogladéw, inspiracji i do§wiadczen.

Jesli nadal brzmi zachecajaco - to polecam goraco.
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Festiwal Muzyki Filmowej jest jednym z najwazniejszych festiwali tego typu na swiecie. Magdalena Juzwik
W tegorocznej edycji, niezmiennie organizatorami byto Krakowskie Biuro Festiwalowe
i RMF Classic. O niepowtarzalnosci imprezy decyduje laczenie najwyzszej jakosci

interpretacji muzyki filmowej wykonywanej przez czotowych muzykéw i orkiestry, B AT

w polaczeniu z wysokiej jako$ci obrazem filmowym. Wedlug organizatoréow, festiwal juz | EMOCII

regularnie, co roku gromadzi publiczno$¢ blisko 35-tysieczna.

Muzyka filmowa stanowi ilustracje dla dzieta filmowego i komponowana jest specjalnie

na jego potrzeby. To gatunek muzyki, w ktéorym obraz dzwiekowy towarzyszy obrazowi
audiowizualnemu. Festiwal Muzyki Filmowej stynie przede wszystkim z produkcji
symultanicznych, tzw. ,film live in concert”, prezentujacych wielkie produkcje filmowe

z muzyka wykonywang na zywo przez wielkie sktady orkiestrowe, a takze z ekskluzywnych

gali muzyki filmowej gromadzacych najwieksze osobowosci $wiata wielkiego ekranu.

Festiwal Muzyki Filmowej i dziatania w ramach Warsztatéow Krytyki Muzycznej to olbrzymia
doza wrazen i emocji. Codzienne przezycia estetyczne podczas koncertdw, a p6zniej refleksja
nad ich struktura, charakterem. To nauka, nabywanie nowych do$§wiadczen i umiejetnosci,
spotkania z cenionymi kompozytorami i twdércami festiwalu. To ciezka praca, ktéra

w koncowym efekcie daje satysfakcje i che¢ uczestniczenia w kolejnej edycji.

Z niecierpliwo$cia odliczam dni do 10. edycji Festiwalu Muzyki Filmowej w Krakowie, ktory -
jak méwi sie tu w kuluarach - stat sie Cannes muzyki filmowej. Dzieki FMF jesteSmy

rozpoznawani na Swiecie i powinni$my sie tym chwali¢.
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Zdobywanie know-how

Dzien pierwszy to wyktad doktora Mariusza Gradowskiego, inaugurujacy Program Instytutu
Muzyki i Tanica: Krytyka muzyczna 2.0 - muzyka filmowa, ktérego uczestnikiem bytam.
Prelekcja niezwykle ciekawa i inspirujaca. Przede wszystkim podana zostatl cenna bibliografia
naukowa i popularnonaukowa, z ktdrg nalezy sie zapozna¢, aby zajmowac sie krytyka
muzyczng. Ta wiedza jest konieczna, bo krytyk to osoba, ktéra powinna ,wiedzie¢ wiecej”,
ktora ocenia, zwraca uwage na aspekty pozytywne i negatywne widowiska. Odwotuje sie do
wczes$niejszych dokonan np. ocenianego kompozytora i stara sie znalez¢ relacje taczaca
krytykowane wykonanie z minionymi. Muzyka filmowa moze by¢ autonomiczna, jednak
tworzona jest po to, aby funkcjonowac z obrazem. To jest jej istota. Podstawowa cechg muzyki

filmowej jest jej uzytecznos¢, stuzba obrazowi wizualnemu.

Warsztaty to intensywna praca. Pisanie, czytanie, ogladanie, stuchanie. Felietony, wywiady,
recenzje, relacje. To wszystko daje ogromng wiedze, wzbogaca o nowe do$wiadczenia
i umiejetnosci. Jest intensywnie, ale ciekawie, prowadzaca daje cenne wskazdwki i inspiruje

do dalszego rozwoiju.

Festiwal Muzyki Filmowej to takze Master Classes, ciekawe wyktady, prelegenci, ktérzy sa
praktykami, ale przede wszystkim pasjonatami. Poruszone zostaty aktualne kierunki rozwoju
w dziedzinie muzyki filmowej, jak chociazby dronéw. Inspirujgca byta tematyka ,DzZwiekdw
Puszczy Biatowieskiej”, o ktorej opowiadat prof. Jerzy Wiciak. W centrum festiwalowym,

w Patacu Krzysztofory stworzono specjalng strefe odpoczynku z lezakami, figurkami
imitujgcymi zubry i skrzynkami peinymi jabtek, przy dzwiekach natury nagranymi
mikrofonami ambisonicznymi, co okazato sie zbawienne dla nieco zmeczonych uczestnikow.

Uswiadomito, ze dzwiek towarzyszy czlowiekowi zawsze i wszedzie. Zycie codzienne
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to nie odgtosy przyrody, szum miasta. Czasem warto wstuchac sie w tak pozornie mato istotne
brzemienia, to pozwala na wyciszenie i chwile refleks;ji.

Legendy zywe i zdekonstruowane

Ekskluzywny, galowy wieczor SCORING4POLANSKI to pewnego rodzaju hotd dla naszego rezysera,
ktory byt gosciem specjalnym. Byl nim réwniez kompozytor Alexander Desplat. Pokazano,

Ze ten rezyserko-kompozytorski duet to idealna symfonia, ktérej dobrze sie stucha.

Ale nie zabrakto jazzowych i melancholijnych dzwiekéw Krzysztofa Komedy,
rozpoznawalnych tematéw Philippe’a Sarde’a z obrazéw ,Tess” i ,Lokator” czy motywu
mitosnego z ,Chinatown” Jerry’ego Goldsmitha. W przypadku motywu z , Tess”, otwierajgcego
koncert, wykonanie orkiestrowe na zywo byto lepsze niz w filmie. Angazowato emocje widza,
wprowadzato w nastré6j wieczoru, wywotywato ciekawos¢, dzieki temu, ze formuta motywu
muzycznego pozostata otwarta. Niestety, wokaliza z filmu ,Dziewigte wrota” w wykonaniu
cenionej Spiewaczki operowej Wioletty Chodowicz nieco rozczarowata niektdrych stuchaczy.
Zmagania z muzyka filmowa sopranistki Opery Krakowskiej udowodnity, Ze jej bezdyskusyjne
umiejetnosci i talent nie najlepiej sprawdzajg sie w przestrzeni pozaoperowej

i w muzyce filmowe;j.

Ale to byt dopiero poczatek, rozgrzewka przed kolejnymi, do$¢ emocjonujacymi wydarzeniami
muzycznymi. Gdy zobaczytam w programie festiwalu wykonania muzyki, ktérg stworzyli
Henryk Wars i Bronistaw Kaper, ucieszytam sie. Przyznaje, najlepiej odpoczywam przy
dzwiekach muzyki powstatej w czasach miedzywojnia, inspirowanej lekkim wodewilowym

i burleskowym klimatem. Jednak gtebsze wczytywanie sie w program nieco zmienito moje
oczekiwania w stosunku do koncertu. ,Koncert jazzowy” - od razu méj umyst zaczat
konotowac to jako widowisko wysmakowane dla mito§nikédw tej muzyki, ale nudne i senne
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dla przecietnego stuchacza. Spodziewatam sie jazzujacego i bluesowego klimatu jedynie

z nutka Hollywood w tle. Tymczasem otrzymatam dopracowany w najdrobniejszym szczegoéle
koncert, ktérego z przyjemnoscia stuchat zaréwno amator, jak i wielbiciel jazzu. Oryginalne,
autorskie aranzacje, §wieze brzemienia, przemyslane dzwieki — kazdy znalazt tam co$ dla
siebie. Z muzyka zapomnianych juz nieco mistrzéw hollywoodzkich soundtrackéw zmierzyt
sie Pawetl Kaczmarczyk, polski pianista jazzowy i improwizator. W koncercie WARS & KAPER:
DEekompozyc)A ustyszeliSmy pewnego rodzaju dekonstrukcje muzyki stworzonej przez Polakéw,
ktorzy sukcesy odniesli gtéwnie za oceanem. Pawet Kaczmarczyk i jego formacja
L~Audiofeeling Trio” zaprezentowali nam utwory w aranzacji jazzowej, nadali nowe brzmienie
zapomnianym dzwiekom, zaskoczyli stuchaczy pozytywnie (nawet tych, ktérzy nie sg
mito$nikami jazzu). Muzycy zapowiedzieli, ze chcg podczas koncertu oddziatywac¢ na
wszystkie zmysty stuchaczy i tak tez byto. Doskonata aranzacja, nowe i odSwiezone brzmienia,
a to wszystko na scenie, ktéra stata sie prezentacjg nie tylko muzyki, ale tez perfekcyjnej

i ciekawej gry Swiatta. Projekt, ktory ustyszeliSmy, to aranzacje powstajace w czasie trzyletniej
pracy muzykéw nad ptyta.

Dzwiek dronow

Tematem, ktéry powtarzat sie w czasie wyktadéw Master Classes oraz w kuluarowych
rozmowach z kompozytorami byta dronowos¢ - nowe zjawisko muzyczne, ktore nie zostato
jeszcze jednoznacznie zdefiniowane i by¢ moze dlatego budzi taka ciekawos¢.

Aby ja zaspokoic, organizatorzy przygotowali GALE ALTERFMF: DRONE Sounps. Wiasciwie
~wynegocjowali” j3 z publicznos$cig, jak powiedziat nam podczas wywiadu Robert Piaskowski,
dyrektor artystyczny festiwalu. Przyznaje, miatam obawy co do tego koncertu. To, co staje sie
zbyt popularne, traci swojg aure i oryginalno$¢ (jak nazwatby to Walter Benjamin).
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Ale na szczes$cie organizatorzy zadbali o to, aby aure utrzymac. Na gali mieliSmy okazje
osobiscie zetkna¢ sie z autorami oryginalnych i trudnych do skategoryzowania dzwiekéw.
Elektronika, muzyka symfoniczna, pop, dZwiek aranzowany przez syntezator, taka
réznorodnos$¢ nadata koncertowi duza doze dynamizmu, stopniowata napiecie emocjonalne
stuchaczy. W Krakowie pojawili sie giganci alternatywnej muzyki filmowej - Johann
Johannsson, Clif Martinez, Joseph Trapanese, ktéry takze dyrygowat w drugiej czeSci koncertu,
i nasz polski kompozytor, niezwykle utalentowany - Lukasz Targosz, ktdry zagrat podczas gali
m.in. na maszynie do pisania! Tworzy muzyke alternatywna i wykorzystuje oryginalne
instrumenty. Ustyszelismy jego suity z hitéw kinowych , Pitbull” i ,Stuzby specjalne”. Na tym
tle do$¢ stabo wypadta wokalistka Anna Karwan, ktéra swoje solowe wykonanie
,wykrzyczata”, a nie zaspiewata. Srodkowa cze$¢ koncertu, z kompozycjami Johanna
Johannssona, wyraznie réznita sie od czesci wstepnej i koiczacej widowisko, i wywarta

na mnie ogromne wrazenie. Muzyka, w polaczeniu z wy$wietlanym obrazem, byta niezwykle
emocjonalna. Przewazaty gtéwnie dzwieki sekcji instrumentéw smyczkowych. W pamieci

na dtugo pozostanie mi szczegolnie suita Johannssona do filmu , Teoria wszystkiego”.
Nie tylko dla dzieci

Festiwal Muzyki Filmowej to nasz najbardziej rodzinny festiwal, dlatego szukalismy projektow,
ktére moglibysmy skierowa¢ do widzéw w kazdym wieku - méwita Izabela Helbin. Wtasnie
dlatego centralng cze$¢ programu tegorocznego festiwalu zajeta animacja. Kino animowane
to rozrywka wielowymiarowa i wszechstronna, czesto familijna. Muzyka petni w filmach
animowanych bardzo wazng role. Jak sie okazuje, w latach 30. XX wieku powstaty pierwsze
partytury nie tylko ilustrujace fabute, ale takze stanowigce dramaturgiczne wsparcie dla akgcji

- i byty one napisane specjalnie do filméw rysunkowych.
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Festiwalowa Gala Animacji odbywat sie w Tauron Arenie. Hala robi wrazenie - ogromna
przestrzen i niesamowita akustyka, bezdyskusyjnie najlepsze miejsce na zorganizowanie
wydarzenia skierowanego do rodzin. Dziecko jest najbardziej wymagajacym odbiorca,
dostrzega szczegoty, szczerze wyraza swoje uznanie lub dezaprobate. Nalezy wiec dotozy¢
wszelkich staran, aby utrzymac jego zainteresowanie. Podczas koncertu udato sie to

z powodzeniem. Dzieci zywo reagowaty na poszczegdlne utwory z ich ulubionych bajek.

Znudzenie manifestowaty tylko podczas przemoéwien i wreczania nagrdd.

4

Animacja jest pojeciem, ktére w Polsce spopularyzowata Anna Schindler. Oznacza ,0zywiac”,
»tchna¢ ducha”, ,dziata¢” - z catg pewnoscia wszystkie aspekty animacji zostaty speinione
podczas familijnego wieczoru. Podczas GaLl Muzyki FILMOWE]: ANIMACJE wzruszaty nas tematy
z takich filméw animowanych jak ,Krél Lew”, ,Pocahontas” czy ,Kraina lodu”. Nie zabrakto
muzycznych motywéw ze ,Shreka”, ,Pieknej i Bestii” czy ,Smerféw”. Po raz pierwszy
zabrzmiata suita autorstwa Diego Navarro do nowej produkcji Paramount Pictures -
,0dlotowej przygody”. Nie zabrakto elementéw show na zywo - z udziatem kompozytora
Harrego Gregsona-Williamsa (,,Shrek”, ,Opowies$ci z Narnii”, ,Artur ratuje Gwiazdke”), ktory
przywitat sie z publiczno$ciag w jezyku polskim, korzystajac ze ,$ciaggi” napisanej na matej
kartce. Nastepnie zdjat marynarke i muche, rozpiat koinierzyk, a dopiero po tym gescie zabrat

sie do dyrygowania orkiestrg, po czym rozbrzmiata muzyka z bajki ,Shrek”.

Podczas tej gali wreczona zostata nagroda Young Talent Award 2016. Zwyciezyt Joep Sporck,
ktory przygotowat suite do zadanej sekwencji scen z czwartej cze$ci przygod Shreka (,Shrek
Forever”, muzyka oryginalna Harry Gregson-Williams). Jego kompozycja zabrzmiata w drugie;j

czesci wieczoru.
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Mocnym punktem tej gali byty solowe wykonania i duety. MieliSmy okazje stucha¢ Wioletty
Chodowicz, Magdaleny Wasylik, Katarzyny taski, i Marcina Jajkiewicza. Bez watpienia
waznym pod wzgledem emocjonalnym byt wykonanie przez Edyte Goérniak piosenki
,Kolorowy wiatr” do obrazu z bajki ,Pocahontas”. Podobnie byto z solowym wykonaniem
Katarzyny taski do obrazu z ,Krainy lodu”. W poréwnaniu do nich wykonanie Wioletty
Chodowicz byto nieco stabsze, cho¢ bezdyskusyjny pozostaje ogromny talent sopranistki.

Jednak najlepsza dla niej jest scena operowa.

GaLA Muzyki FILMOWE]: ANIMACJE okazata sie widowiskiem wieloaspektowym, dla wszystkich

i z calg gama artystycznych srodkéw wyrazu. Od strony muzycznej, mocnym, wyrézniajacym
akcentem byt udziat chéru. Orkiestra wspierana przez chérzystéw data publicznosci
prawdziwa przyjemnos¢ stuchania. Familijne przeboje zabrzmiaty w wykonaniu Orkiestry
Akademii Beethovenowskiej i Chéru Polskiego Radia, muzykéw poprowadzit niemiecki
dyrygent Frank Strobel. Wazny byt aspekt performatywny wykonan, dzieki czemu publicznos$¢

angazowatla sie w to, co widzi na scenie i Zywo reagowata.
Arka niedosytu

Z pewnoscig wielu melomandéw jest takze mitosnikami przygoéd Indiany Jonesa, dlatego

z Zaciekawieniem i niecierpliwo$cig wyczekiwali niedzielnej projekcji filmu z muzyka

na zywo. Film pojawil sie na ekranie 35 lat temu i szybko stat sie najbardziej dochodowg
produkcja lat 80. XX wieku. ,Indiana Jones. Poszukiwacze zaginionej Arki” Stevena Spielberga
to prekursorski film o nowatorskiej formie. Na status dzieta kultowego ztozyly sie efekty
specjalne, wartka akcja, humor i charyzmatyczna rola Harrisona Forda, ale przede wszystkim
znakomita muzyka Johna Wiliamsa. ,Raiders March” to najbardziej znany muzyczny motyw

filmowy owych czaséw. W krakowskiej Tauron Arenie koncert do filmowego obrazu wykonata
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orkiestra Sinfonietta Cracovia poprowadzona przez szwajcarskiego dyrygenta Ludwiga
Wickiego. Przyznaje, nie jestem mito$niczka kina, a tym bardziej filméw przygodowych.

By¢ moze dlatego uwazam to przedsiewziecie za najstabszy punkt festiwalu. Zabrakto mi

w nim muzyki! Cato$¢ zdominowana zostata przez projekcje filmowa, a tak bardzo
wyczekiwana muzyka na zywo stanowita tylko dodatek do obrazu, efekt? - film obok muzyki
i znudzeni melomani, ktérzy czekali na tre$¢ opowiedziang dZzwiekiem. Na uznanie zastuguje
fakt, ze dzieki audiodeskrypcji w tej projekcji filmowej uczestniczy¢ mogty osoby

z dysfunkcja wzroku.

Inspirujace rozmowy

Najwieksze wrazenie wywarty na mnie wywiady z kompozytorem Pawtem Stolarczykiem

i z dyrektorem artystycznym festiwalu Robertem Piaskowskim. Dzieki takim osobom
przedsiewziecie to bedzie rozwija¢ sie i trwac. To ludzie z pasja, ktérzy kochaja to, co robia,
stawiajg na praktyke i rozwoj, nie spoczywajg na laurach, tylko wcigz daza do tego, aby by¢
coraz lepszymi, aby oferowa¢ odbiorcom to, co najlepsze i by o festiwalu dowiedziato sie jak
najwiecej os6b. Kompozytorzy muzyki filmowej dbaja o to, by sztuka, ktéra sie trudnig,

nie byta tylko drugorzedna, ale aby jej warto$¢ byta znaczaca i dostrzegana przez odbiorcéw.

Tegoroczny festiwal byt dla mnie inspiracjg, impulsem sktaniajacym do refleksji nad tym,

co jest konotacyjng warstwa sztuki. USwiadomit, Ze tak naprawde w dziele filmowym nie jest
najwazniejszy obraz, jest on tylko koncowym efektem. Najwazniejsze sa elementy, ktére
sktadajg sie na efekt konicowy. Przeciez to wtasnie warstwa dzwiekowa buduje napiecie

w filmie, oddziatuje na emocje odbiorcy. Niedoceniani czesto twércy muzyki filmowej maja
nietatwe zadanie, wcigz muszg udowadniaé, ze ich twdrczo$¢ jest warto$ciowa i posiada by¢

moze wiekszy walor estetyczny niz obraz filmowy.
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Nuta teorii i marzenie na przysztosé

Muzyka filmowa moze by¢ ilustracjg, albo tez kontrapunktem obrazu - czyli warstwg
dopelniajacg, charakteryzujgcg postaci, nastréj, przezycia psychiczne bohateréow.
Po raz pierwszy o muzyce filmowej mozna byto méwic¢ w erze kina niemego, ale od tamtych

czasOw przeszia znaczng ewolucje.

W czasach filmu niemego ilustracja muzyczna obrazu byta wykonywana na zywo, w czasie
seansu. Zazwyczaj byty to utwory odgrywane na pianinie przez tapera, a w bogatszych kinach
przez kameralne zespoty, a nawet duze orkiestry, jak np. The London Symphony Orchestra.
Muzyke do takich orkiestrowych wykonan pisali na zamoéwienie realizatoré6w kompozytorzy,
nierzadko uznani, jak Siergiej Prokofiew i Dymitr Szostakowicz. Taperzy natomiast najczesciej
wykorzystywali utwory juz istniejgce, dobierane do dramaturgii filmu, w czym pomagaty im
wydawnictwa nutowe bedgce katalogami motywdéw uwazanych za specjalnie nadajace sie

do scen pogoni, ktamstwa, wyznan mitosnych, tesknoty itd. Sytuacji tej potozyt kres

film dzwiekowy.

Wspotczesna muzyka filmowa to w wiekszosci odmiana muzyki wspoétczesnej oraz muzyki

z epoki klasycyzmu i epoki romantycznej, gtéwny nurt dzisiejszej muzyki filmowej opiera sie
na trendach powstatych na przetomie XIX i XX wieku w Rosji, Francji, Wielkiej Brytanii

i Stanach Zjednoczonych.

Co chciatabym ustysze¢ w przysztym roku? Cos, co bytoby kontynuacja koncertu ANIMACJE -
idealna bytaby gala z muzyka musicalowg, na ktdrej ustyszelibySmy przeboje i mniej znane
utwory ze scen teatrow muzycznych, polskich i zagranicznych. Oczywiscie to wszystko

z udziatem najlepszych wykonawcdow, Spiewakow, dyrygentdw, orkiestry i choru.
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Przysztoroczna edycja festiwalu bedzie wyjgtkowa, jubileuszowa. Dziesigta edycja bedzie
pewnego rodzaju podsumowaniem, pokazaniem tego, co w ciggu dekady byto najlepszego
na festiwalu. Bedzie to tez edycja, na ktorej szczeg6lnie zaznaczona zostanie narodowa
tozsamos$¢ - dyrektor artystyczny festiwalu zdradzit, Ze planowana jest GALA PoLskiE] Muzyki
FiLMowg]J, na ktérej zaprezentuja sie nowi i zdolni tworcy. To okazja do zaprezentowania
Swiatu tego, co mamy najlepsze i pokazania - po raz kolejny - Ze $wiatowa stolica muzyki

filmowej jest Krakéw.
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Czym aktualnie jest muzyka filmowa? Jakie miejsce zajmuja $ciezki komponowane Zaneta Kicinska
na potrzeby produkcji telewizyjnych? I dlaczego wlasciwie w programie Festiwalu
Muzyki Filmowej w Krakowie znalaz! sie koncert z muzyka do gry video? Najczesciej

stawiane pytania podczas FMF dotykaly problemu tozsamos$ci muzyki filmowej POLSKA SZKOEA

w obliczu rozwoju technologii i mediéow. Odpowiedzi na to, czym wtasciwie stata sie ”
+SCREEN MUSIC

muzyka filmowa, szukano zaré6wno podczas wykladéw jak i koncertow.
Okazuje sie, Ze najlepsza odpowiedZ mozna uzyskac¢ analizujac festiwalowe koncerty
polskich kompozytoréw.

Program 9. FMF byt po brzegi wypelniony r6znorodnymi wydarzeniami prowadzonymi

przez znakomitych, zagranicznych i polskich, przedstawicieli zwigzanych ze sSrodowiskiem
filmowym, m.in. agentéw, wydawcéw, producentéw, sound designeréw i kompozytoréw.
Obraz ewolucji muzyki filmowej doskonale ukazaty koncerty polskich twdércédw:
ScorING4PoLANSKI, WARS & KAPER: DECONSTRUCTION, DRONE SOUNDS, a takze VIDEO GAME SHOW:
WIEDZMIN 3 Dziki GoN. Na podstawie analizy przedstawionego przekroju historycznego

i gatunkowego pojawita sie odpowiedz: muzyka filmowa rozwineta swoéj zasieg, stajac sie
»screen music”. Organizatorzy festiwalu przedstawili stuchaczom bardzo szerokie spektrum
dzwiekéw zwigzanych z ekranem, i to nie tylko tym kinowym. Aktualnie film jest jedng z wielu
sfer, ktérej towarzyszy $ciezka dzwiekowa. Dlatego coraz czesciej uzywa sie terminu ,screen
music”, ktdry jest znacznie pojemniejszy od samego pojecia muzyKki filmowe;.

Oproécz niekwestionowanych gwiazd zagranicznych, bardzo mocnym akcentem byta obecnos$¢
polskich twdrcédw i to wiasnie na podstawie analizy ich wystepéw mozna uzyskac najlepsza
odpowiedZ na postawione pytania. Koncert ScorinG4PoLANSKI, bedacy czescig cyklu

poswieconego pracy jednego rezysera (rok wczesniej odbyt sie koncert SCORINGAWAJDA),
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otworzyt krakowskie pasmo festiwalowych wydarzen. Ukazywat dorobek filmowej twérczosci
Romana Polanskiego przez pryzmat muzyki pojawiajacej sie w jego filmach. Ustyszelismy
m.in. najwybitniejsze kompozycje Krzysztofa Komedy Trzcinskiego (,N6z w wodzie”, ,Matnia”,
»Dziecko Rosemary”), Wojciecha Kilara (,Pianista”, JSmier¢ i dziewczyna”, ,Dziewiate wrota”),
a takze zagranicznych kompozytoréw, takich jak Philippe Sarde, Ennio Morricone,

Jerry Goldsmith i Alexandre Desplat. Muzyka jest zwigzania z filmem od samego poczatku.

Juz w trakcie pierwszych pokazoéw, projekcji organizowanych przez braci Lumiére

we francuskiej kawiarni, obrazowi towarzyszyt akompaniament fortepianu. Koncert

z wybranymi §ciezkami dZwiekowymi do obrazéw Polanskiego nawigzywat do tradycji,

ale nie mozna mu zarzuci¢ nudy czy tendencyjnosci. Polanski starannie dobierat
kompozytorow. Muzyka w jego filmach dziata na emocje, wzrusza, straszy, uspokaja,

buduje napiecie, wszelkimi mozliwymi Srodkami balansujac miedzy wieloma gatunkami

(w tym nawet jazz - przede wszystkim w tworczosci Komedy). Jest réznorodna, ale zawsze
ma ceche wspdlna: perfekcyjnie dopetnia historie ukazang na ekranie, towarzyszy jej,

jednoczes$nie bedgc wartoscig samg w sobie.

Kolejny koncert — WARs & KAPER: DECONSTRUCTION - stanowit pomost miedzy przesztoscig,

a wspobtczesnoscia. Charyzmatyczni jazzmani wystepujacy jako formacja Pawet Kaczmarczyk
Audiofeeling Trio & Mr. Krime zaaranzowali, a raczej przekomponowali utwory legend
polskiego kina - Henryka Warsa i Bronistawa Kapera, ktérzy byli jednymi z pierwszych
Polakéw zostawiajacych znaczacy slad w Hollywood. Mtodzi muzycy (pianista Pawet
Kaczmarczyk, basista Kuba Dworak, perkusista Dawid Fortuna) w trakcie koncertu
wytworzyli magiczna atmosfere, 1aczac oryginalne, melodyjne motywy, wtasny, jazzowy jezyk
wypetiony groove’'m i motoryka. Wszystko znakomicie dopetnit udziat kreatywnego,
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pelnego wyczucia i inteligentnego humoru DJ-a Wojciecha Dtugosza. Zdekonstruowany
material powstawat cztery lata. W tym czasie w gtowach autoréw projektu pojawito sie
pytanie o zmiany zachodzace w muzyce jazzowej oraz znaczenie wptywu inspiracji naszymi
czasami i historig, ktére stawia pietno na tym, co aktualnie tworzymy. W pewnym sensie

nawiazuje ono do pytania o ewolucje muzyki filmowe;.

Nastepnym polskim ogniwem festiwalu byt wystep Lukasza Targosza, bedacego jednym

z czterech gosci specjalnych prezentujgcych swoje kompozycje na gali DRONE SOUNDS.

Targosz tamat wszelkie konwencje i to wtasnie jego utwory byty najblizsze ideatowi muzyki
dronowej. Elektroniczne brzmienia potaczone z symfonika wzbogacity nietypowe
instrumenty: array mbira, yaybahar (instrument skonstruowat turecki muzyk Gérkem Sen,
ktory wystepowat wraz z orkiestrg w Krakowie), tank drum i... maszyna do pisania. Oprécz
muzyki z filmu , Pitbull” zaprezentowano muzyke z serialu ,Pakt”. Pojawienie sie na FMF suity
z serialu uwypukla fakt poszerzania sie granic muzyki filmowej, ktéra nie jest juz zamknieta
w kinowych salach, ale coraz czeSciej i na coraz wiekszg skale wchodzi do doméw.
Kompozycje Targosza udowodnity, Ze muzyka komponowana do produkcji telewizyjnych

nie musi odbiegac jako$cig od dziet kinowych. Wrecz przeciwnie, Targosz wkroczyt w nowe
rejony muzyki, po mistrzowsku poruszajac emocjonalnymi strunami stuchacza.

Jego kompozycje wzbudzity zachwyt i uznanie zagranicznych gosci.

Uwienczeniem polskich wystepdw, a zarazem finatem festiwalu byt koncert ViDEo GAME SHow:
WIEDZMIN 3. W muzyczny $wiat fantasy wykreowany etnicznymi, stowianskimi dzwiekami,
wprowadzit stuchaczy Marcin Przybytowicz - kompozytor $ciezki do trzeciej czesci gry.
Pojawienie sie na FMF wydarzenia zwigzanego ze $wiatem gier video nie jest bez znaczenia.

Méwi sig, ze gry video to nowe filmy. Grono mito$nikéw odmiennego sposobu opowiadania
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historii z mozliwo$cig wptywania na losy bohateréw stale sie poszerza. Rola muzyki

w grach zyskuje coraz wieksze znaczenie i nowg jako$¢, dlatego zwrédcenie uwagi na te gataz
sztuki podczas FMF to z pewnos$cig dobra decyzja. Ponownie dotkniety zostaje temat
»Screen music”, bo przeciez gry video, zaraz za kinem i telewizja sa bardzo waznym
elementem wspoétczesnej kultury.

By przezy¢, kazdy zdrowy organizm musi nieustannie sie rozwija¢. Nie inaczej jest z muzyka
filmowa. Zjawiska zwigzane z tym procesem byty widoczne podczas 9. FMF. Uczestnicy mogli
odkry¢, jak bardzo muzyka filmowa poszerzyta swoje granice, jakie zmiany nastapity

w podejsciu do kompozycji w zwigzku ze wzrostem muzycznych mozliwos$ci technologicznych
(nowe brzmienia, elektronika), jak i statlym rozwojem przemystu filmowego, telewizyjnego

i gier video. W tym szalenie szybko ewoluujacym $wiecie znaczace miejsce zajeli Polacy,
ktorych tworczos¢é w niczym nie odbiega od Swiatowej czotéwki. Mam nadzieje, ze programy
kolejnych FMF beda réwnie dobrze ukazywac bogactwo polskiego wktadu w rozwdj

muzyki filmowej, bo jak wida¢ na podstawie chociazby projektu WaRS&KAPER, wciaz jest wiele
do odkrycia, a Lukasz Targosz udowodnit, Ze polska szkota kompozytoréw stale

poszerza sie o kolejnych wybitnych twércéw wnoszacych oryginalny, indywidualny rys

do Swiata ,,screen music”.
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Styszatem, ze Filharmonicy Nowojorscy méwiq z dumgq ,,nigdy nie zagramy Philipa
Glassa’. Nie uwazasz, Ze to jest skandal jakis? Przeciez Glass przecierat szlaki dla muzyki
minimalizmu, wraz ze Stevem Reichem, z Michaelem Nymanem. Odbieram to jako
przejaw niezrozumiatego konserwatyzmu i pychy - méwi z przekonaniem Robert
Piaskowski, dyrektor artystyczny krakowskiego Festiwalu Muzyki Filmowej.

Nasza rozmowa jest niecodzienna. Nie tylko dlatego, Ze udato nam sie wyciagna¢
Roberta Piaskowskiego z samego epicentrum 9. FMFu na cala godzine. To byl moment,
gdy czas nam sie zatrzymal. Uczestniczki warsztatéw krytyki muzycznej chtonety

- to najlepsze stowo - kazde zdanie dyrektora artystycznego FMF. Dzieki temu powstat
wywiad-rzeka. Publikuje go w calosci, bo nieczesto sie zdarza, aby pozna¢ kulisy
powstania wielkiego festiwalu. Zwykle szczegoly, takze te trudne i smutne, te niby
nieistotne, nie maja szans ujrze¢ $wiatta dziennego. Zréb sobie kawe, usiadz wygodnie,
zanurz sie z naszym gosciem w historie FMF i sprawdz, jak to jest mozliwe, Ze wszystko
jest muzyka filmowa, Ze to ona jest testamentem muzycznym naszych czaséw.

Robert Piaskowski: Nie pamietam juz wszystkich tekstéw, ktére pisatyscie podczas
rekrutacji do warsztatdw, ale pamietam, ze bytem pod ich wrazeniem. Miatem poczucie,

ze takich tekstow jest stanowczo za mato w krytyce muzycznej. Zamiera jej etos, potrzeba
czytania, zmienit sie odbiér rzeczywistosci i paradoksalnie nawet tak wielkie wydarzenie
muzyczne, jakim jest Festiwal Muzyki Filmowej czy inne festiwale muzyczne organizowane
przez Krakowskie Biuro Festiwalowe, np. Misteria Paschalia, Sacrum Profanum, nie pozwalajg
tej krytyce istnie¢. Moze dlatego, ze ma sie czesto poczucie, ze to gtos wotajacego na pustyni,

ze nikt juz tego nie czyta... A rzeczywisto$c¢ jest taka, ze jest niewielu krytykow, ktorzy
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jednoczes$nie sa osobowos$ciami, ktérzy poprzez swoja percepcje muzyki majg wptyw na
rozwdj zycia muzycznego, kariery artystéw, ocene wydarzen. Dobrzy krytycy zawsze beda
w cenie. Tym bardziej ciesze sie, ze widzicie tez w tym swoj potencjat do rozwoju

i ze przyjechatyscie dzieli¢ sie z nami swoimi wrazeniami, Ze po prostu macie takie ambicje,
by pisa¢ o muzyce profesjonalnie.

Kinga A. Wojciechowska: Ambicje maja, to prawda. Juz nawet wiem jak zatytutuje
moja refleksje po tych warsztatach: ,bez taryfy ulgowej”, bo ani ja im taryfy ulgowej
nie datam, ani one mnie. Wszystkie pie¢ dziewczyn pracowalo przez te wszystkie

dni fantastycznie!

To bardzo dobrze! To tylko ja tutaj jestem najstabszym ogniwem, dajac sobie taryfe ulgowa

i sie spdzniajac na nasze spotkanie [$§miech], ale w kuchni festiwalowej co chwile co$ sie
dzieje, trudno by¢ wszedzie jednoczesnie. No dobrze, ale skoro jesteSmy w gronie
profesjonalistéw najwyzszej proby, to ja sie oddaje w pelni w wasze rece.

Katarzyna Goszcz: Jak opisalby Pan rozwoj festiwalu, a takze rozwdj swoich
umiejetnosci, swoich doswiadczen przy tak ogromnym przedsiewzieciu i na przestrzeni
tych dziewieciu edycji FMF? Czy jest co$, co przy kolejnej edycji nadal Pana zaskakuje?
To jest trudne pytanie. OczywisScie, najkrécej datoby sie na nie odpowiedzie¢: tak, tak
wszystko mnie zaskakuje, tak, to byt niebywaty rozwdj. Nie tylko méj, catej instytucji, branzy
muzycznej, wiedzy o muzyce filmowej. To byt rozwoéj wielu ludzi, ktorzy ten festiwal od lat
wspéttworza, bo to s3 juz zastepy profesjonalistéw, dawni wolontariusze FMF stanowia cze$¢
zespotu etatowego KBF wchodzg na pozycje decydentéw. A jest to ogromna maszyna.

FMF zatrudnia prawie tysiac ludzi: artystow, technikdw, inzynieréw, inspicjentow,
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specjalistéw od reklamy, zeby to wszystko méc pokazac publicznosci, zeby to wszystko

byto mozliwe.
KAW: A poczatki byly bardzo skromne...

I byty dziataniem troszeczke po omacku, bez potaczen z branzg muzyki filmowej, bez Zadnego
punktu zaczepienia w Hollywood. A w tamtych czasach nie byto dostepu do partytur, nie byto
profesjonalnych kontaktéw w branzy, nie byto w ogoéle informacji na ten temat, nawet nie byto
tak zaawansowanego internetu, jaki jest teraz. To byty przeciez poczatki mediéw
spotecznosciowych, poczatki youtube’a i wielu innych kanatéw, na ktérych mozna byto

w ogoble wyszukiwac¢ informacji, gdzie i co zostato wykonane, czy pokazane. Ale wydaje mi sie,
ze wtedy wykonali$my jeden wtasciwy ruch — postawienie na publiczno$¢ od samego
poczatku byto wazniejsze niz wszystko inne. Kiedy wykonali$my Wtadce Pierscieni z muzyka
na zywo — wowczas jako drugi osrodek na swiecie — wiedzieli$émy, Ze wydarzyto sie co§,

co okresli naszg przyszto$¢ na lata. Wowczas nawet Warner Brothers i New Line Cinema

nie wiedzieli, czy beda kontynuowac kolejne cze$ci tego wielkiego blockbustera w wersji
granej z muzyka live. A na Krakowskie Btonia przyszto wtedy prawie 10 000 ludzi. Wszyscy
siedzieli na trawie, w tej niezmierzonej przestrzeni, w piekny wieczér majowy.

KAW: Kleska urodzaju!

Nie wiedzielismy, jak to wszystko technicznie skoordynowa¢, potaczy¢ film z muzyka, jak
zapewni¢ stabilnos¢ systemow i mieli$my potworne problemy, zeby spia¢ to wszystko
technicznie, bo wielu urzadzen brakowato wtedy na polskim rynku. Pamietam, jak 6wczesna
dyrektor biura, dzisiaj szefowa PISF, Magdalena Sroka, ze srubokretem préobowata cos tam
wkreca¢, kombinowa¢, zeby to wszystko co do sekundy sie zgadzato i w tym potwornym

stresie projekt sie rozpoczat i byt czym$ niebywatym, nieprawdopodobnym. Nikt nie wierzyt
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w to, co sie na naszych oczach dzieje: Ze potezna orkiestra, potezny chdr, choér chtopiecy,
soli$ci wykonujg to na prawde na zZywo. Pamietam, Ze pierwsze nasze technologiczne
przygody byty okupione réznymi katastrofami. Podczas koncertu jaki$ niefrasobliwy
dziennikarz przeskoczyt przez ptotek do centrum operacyjnego dzwieku i §wiatta, zrywajac
kabel, ktory taczyt gtéwne naglos$nienie. I nagle sie zrobito cicho wokét mnie i ludzie zaczeli
klaska¢, bi¢ brawo, a gdzie$ tam na koricu Btoni, bo to przeciez ogromna odlegtos$¢, co$
brzeczy, tak jak bzyczenie owada. Trwato to chyba minute, czy péttorej i kiedy wszystko
podtaczono, ludzie naprawde odkryli, Ze to sie dzieje naprawde, Ze nie jest to zaden playback,
to byt zarazem dramatyczny, jak i umacniajgcy nas moment. To byta tez niesamowita chwila,
w ktérej publiczno$¢ zrozumiata, na czym to polega, jakas zbiorowa inteligencja

i wdziecznos¢, owacje w trakcie projekcji i na czas napiséw. Potem zresztg takich testow

od losu dostali$my wiele. MéwilisSmy o survivalowej naturze tego festiwalu.

KAW: Co festiwal to problem?

Niemalze. Na drugiej edycji gwattowana burza zerwata nasz wielki plenerowy ekran tuz przed
koncertem Tan Duna. MusieliSmy w godzine przenies¢ cate wydarzenie do filharmonii. Potem
przy trzeciej edycji mieliSmy powddZ w Polsce i na dzien przed prébami na Btoniach,
wszystko zmienito sie w wielkie jezioro z ptywajgcymi kaczkami otrzepujacymi skrzydta
wtasnie na tej wielkiej - stojacej posrod jeziora - scenie. Wtedy z pomoca przyszedt nam
ArcelorMittal Poland. PrzeniesliSmy sie do hali ocynowni i pozostali$my tam na kilka lat.

W tej hali zresztg tez byto wiele przygéd: a to kurz zatykat projektory, a to kto$ nie zostat
przepuszczony na bramkach i okazywato sie, ze to byt Howard Shore, ktéry zapomniat swojej
wjazdowki do huty itd., a podczas wykonania Matrixa w hali byto jakie$ 7 stopni Celsjusza i te

cztery tysiace publicznosci dostownie walczyty z zimnem, ale nikt nie wyszedt. Przygody nam
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towarzyszyty od zawsze i te przygody tak naprawde uksztattowaty publiczno$¢ tego festiwalu,
ktéra jest gotowa na survival, ktéra tej przygody szuka, dla ktoérej ten festiwal to nie jest tylko
pojscie na szpilkach do filharmonii czy na elegancka gale, ale to jest czesto zestaw wielu
innych czynnoS$ci: zabranie termosu, koca, zbieranie pamiatek po festiwalu, polowanie na
autografy, kolekcjonowanie ptyt FMF.

KAW: Takie festiwalowe zycie budzi emocje, ktéore moga uzalezniac.

I ludzie zbudowali wokét tego festiwalu tak silne emocje, ze kiedy przy jego piatej edycji
wskutek napiecia na linii miasto - rada miasta - prezydent, ale tez wskutek kryzysu
ekonomicznego pojawit sie niefortunny pomyst, zeby tego festiwalu nie robi¢, to wéwczas
prawie dwa tysigce oséb pisato list do wiadz miasta z jasnym przestaniem: ,prosze nam tego
festiwalu nie zabierac¢”. Ten ruch sie zaczat od samych orkiestr i chéréw, bo wtasciwie sami
chorzysci zaczeli najpierw glosno protestowac, stworzyli petycje w internecie, zaczeli
wystepowac w mediach. Ja nic nie mogtem zrobi¢, bo moja instytucja, zalezna od politycznych
decyzji, musiata te odgérne decyzje przyjac. Ale to byt taki pierwszy zryw spoteczny
pokazujacy, ze jesli ludzie co$ kochajg i to jest ich sprawg, to zawsze to obronia. I z drugiej
strony przyszty listy ze Swiata stowa wsparcia od wielkich kompozytoréw - Howard Shore,
Tan Dun, Abel Korzeniowski, Shigeru Umebayashi, - ktérzy pisali: ,ten festiwal zostat juz
zauwazony przez branze, takze w Hollywood, nie traccie tego, co sie wam udato zbudowac
zaledwie w piec¢ lat.” Pamietam jak o ten festiwal walczyty wspolnie szefowa KBF, Iza Helbin,
ale tez wiceprezydent Krakowa, Magda Sroka. Zrobili§my FMF w niecate trzy miesiagce i to byt
wielki sukces, bo zrobili$my wtedy urodziny Wojciecha Kilara - koncert w catos$ci
zarejestrowany przez TVP, na pare miesiecy przed jego $miercia, zrobiliSmy koncert muzyki

Elliota Goldenthala, po raz pierwszy zabrzmiata jego muzyka do ,Obcego”, ,Fridy”,
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do ,Wywiadu z wampirem”. Mieli$my takze Swiatowg premiere ,,Pachnidta” - koprodukcje
z Studiem Constantin z Tomem Tykwerem na poktadzie. Byta Julie Taymor, duza konferencja

filmowa z twércami Listy Schindlera. To byto niezwykte wydarzenie.
KAW: I chyba niezla lekcja dla dyrektora artystycznego.

Najwazniejsza. Wtedy sie nauczytem, ze najwazniejszym kapitatem tego festiwalu, co jest jego
najwazniejszymi nogami, na ktérych on sie caty opiera: to uznanie branzy, profesjonalistéw,
kompozytordw, to dostrzezenie przez branze, ze jest to impreza o istotnym wktadzie dla
podkres$lenia warto$ci muzyki filmowej - a z drugiej strony - publiczno$¢, ktorej trzeba
stuchag, ktorej trzeba wychodzi¢ naprzeciw, ktorej nie mozna traktowac tylko jako
konsumenta tego, coSmy wymyslili, tylko uznac ja za wtasciciela marki, wtacza¢

w wielostronng komunikacje, okazywac szacunek, stucha¢. Trzeba patrzec, co naprawde
udostepnia, co komentuje, na co reaguje zywo, na co nie reaguje wcale. Ale tez trzeba z nig
negocjowac, bo sg koncerty, takie tez koncerty byly tez na tym festiwalu - jak ,Drone sounds”,
albo ,Wars & Kaper Deconstruction”, ktére trzeba byto tej publiczno$ci zaproponowaé, z ta
publicznos$cig wynegocjowac, powiedzie¢ im: ,odkryjcie to, to jest eksperyment, to jest cos,
co moze mniej znacie, nie macie pojecia o tym, ale zobaczcie, kto przyjezdza, zobaczcie, co my
tu robimy”.

KAW: Ale takie negocjacje mozna wygrac tylko wtedy, jesli oferuje sie - przepraszam
za jezyk - pelnowartos$ciowy produkt, bez $ciemy, bez chodzenia na skroéty.

I na takim koncercie nie ma kompromiséw, dyryguje nim jeden z najbardziej cenionych
dyrygentéw muzyki wspotczesnej Anthony Weeden, wspédtpracujgcy i z London Sinfonietta,

i z Ensemble Modern, z wielkimi zespotami muzyki wspétczesnej. I sag gwiazdy pop,
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i jest ambient, i jest gwiazda elektro. Na tym koncercie sie spotkali wszyscy, i ci od klasycznej
muzyki filmowej, a zatem tez klasycznej muzyki w ogdle, i od muzyki ambient, i ci od szukania
nowych brzmien. Spotkata sie tu publiczno$¢ festiwalu Tauron Nowa Muzyka i UNSOUNDU,
publicznos$¢ bardziej popularnego nurtu pop, ktéra tez szukata czego$ dla siebie i klasyczna
publiczno$¢ filharmonii. I to jest wtasnie fajne, ze na tym festiwalu te wszystkie publicznosci
mieszajg sie, spotykaja, Ze s3 tu fani ,Casablanki” i ,Przemineto z wiatrem”, s fani gier wideo

i sg fani eksperymentalnego jazzu, sg fani seriali i Indiany Jonesa.

KAW: Jak tak Ciebie stucham, to zastanawiam sig, czy to jeszcze jest festiwal

muzyKi filmowej?

No wtasnie, ja sobie zadaje pytanie od paru lat, co to w ogdle jest ta muzyka filmowa. I nawet
mam pomyst na hasto programowe na przyszty rok: ,FMF is all music festival”, bo chyba
mieliSmy tutaj wszystkie gatunki. MieliSmy jazz, etno, muzyke kameralna symfoniczng,
operowg, ambient, nawet techno. Po prostu ,,all is film music”. Zreszta my coraz czeSciej
moéwimy nie tyle o muzyce filmowej, bo medium filmu jest juz dzi$§ marginesem tworczosci
kompozytoréw, ale méwimy raczej o muzyce medidw, o ,,screen music”, bo mamy jg juz coraz
czesciej na telefonach, na tabletach, najmniej na telewizorach i najmniej w kinach. Cata nasza
sonosfera jest wtasnie screen music, a zatem w ogdle ten typ szeroko rozumianej ,sonosfery”
jest tematem tego festiwalu. Dlatego tez robimy takie rzeczy na pozdr niezrozumiate,

jak instalacje muzyczne: ,Dzwieki Puszczy Biatowieskiej”. ChcieliSmy nie tyle sygnalizowac,
ze stoimy po stronie zdecydowanych dziatan chronigcych te unikalng rezerwe natury, ale tez
i po to, aby podkreslié, ze muzyka lasu, muzyka puszczy, to jest tez piekny soundtrack.

To wilasciwie doskonale zbudowany ambient brzmieniowy, co$, co mozna kreowac by¢ moze

sztucznie w studiach, ale my to mamy naokoto siebie od wiekdw, mozemy to nagra¢, osobno
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zarejestrowac na wysokoczutych mikrofonach, manipulowa¢ tymi dzwiekami, wydoby¢,
nie wiem, ryk jelenia, gtos ptakéw czy biegajace mréwki, i powinni$my na to patrzec jak na
dar i jak na muzyke jednoczesnie.

KAW: Nawet dZwigki puszczy traktujecie jak soundtrack?

Tak, i to takimi eksperymentami lubimy sie tutaj bawic. To jest spotkanie technologii, muzyki,
improwizacji, zapisu nutowego, kontaktu z publiczno$cia. Bawimy sie w r6zne powigzania
miedzy gatunkami, poswiecamy wiekszg uwage jakiemus rodzajowi muzyki: raz serialom,
raz grom video, raz animacjom i to wszystko ze sobg sie pieknie wiaze. I kolejna rzecz, to jest
wtasciwa platforma do pokazywania mistrzostwa naszych orkiestr, ktére mnie kazdorazowo
weciskaja w fotel. Kiedy graja z pasja i energia sa najpiekniejszymi fabrykami brzmienia

i emocji. Wracam wtasnie ze spotkania z jedna producentka z Czech i ona méwi, ze Sinfonietta
Cracovia jest lepsza od praskich filharmonikéw i dlaczego wy nie nagrywacie wiecej?

Albo AUKSO, ktére zagrato ,Sicario” J6hannssona tak niebywale, Ze zatarto w ogdle granice
miedzy wirtualnos$cia i autentyczno$cia smyczkowego brzmienia. Jestem tuz po prébach
AUKSO do ,Wiedzmina”, gdzie miesza sie nordycki i stowianski folk, elementy rocka, opery,

symfoniki. Ale chyba za dtugo odpowiadam na to pytanie...
KAW: Nie szkodzi, poradzimy sobie. A jesli chodzi o Twéj rozwéj?

No, to jest rozwoéj w ogdle wiedzy na ten temat muzyki filmowej, rozw6j kontaktéw
miedzynarodowych, rozw6j wiarygodnos$ci FMFE. To jest tez rozwoj od takiego chtoptasia

z Polski, ktéry sobie robit festiwal muzyki filmowej, do tego momentu, w ktérym zauwazam
szacunek branzy. Méwia mi: ,robisz wyjatkowe rzeczy, wy robicie wyjatkowe rzeczy.
Zrobiliscie co$, co sie nie udato w Ameryce, pokazaliscie, jak to jest wazne, Ze to jest

autonomiczna sztuka”. Kto§ niedawno napisat, ze zrobili$my dla kompozytoréw tyle,
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co Camerimage dla operatoréw filmowych. Dluga droge przeszliSmy i jesteSmy w potowie
zaledwie. Bo w Ameryce bywa, Ze kompozytora sie nie zaprasza na premiere filmu, czasami
zostaje nawet zapomniany w napisach koncowych filmu, no chyba, Ze jest Hansem Zimmerem
czy Johnem Williamsem. Nie wszyscy beda mie¢ takie szcze$cie do rozpoznawalnosci,

ale mogg Swietnie funkcjonowa¢ zawodowo i artystycznie w interdyscyplinarnym swiecie
filmu.. My z jednej strony uczymy muzykow, jak pozosta¢ artysta, ale tez zna¢ swoja role,
swoje miejsce w procesie, jakim jest film, jak i w catym biznesie filmowym. Jak nie traci¢
poczucia wartoSci tylko dlatego, Ze jest sie w tym procesie ostatnim, ale tez jak wiele sie ma
sie do zaoferowania, jak wiele decydujacych elementéw tej pracy potem wptywa na finalny
odbidr filmu.

Agnieszka Cieslak: A ja mam pytanie takie bardziej od kuchni. Jakie sa najwieksze
trudnosci, jakie Pan napotyka przy organizacji tego festiwalu?

To jest ogromna machina, przygotowania trwaja bardzo dlugo... Co jest takim
najtrudniejszym elementem?

Finanse. Oczywiscie wizja jest ogromna, ale czasami trzeba jg przycinac i bolesna jest
rezygnacja z wielu pomystéw. Na tym festiwalu musiatem zrezygnowacé z wielu utworoéw,
gosci, ktérych chciatem zaprosié, bo po prostu brakto juz pieniedzy. Drugg trudng spraw jest
uzyskiwanie licencji wielkich studio filmowych. Do materiatéw filmowych, do muzyki.
Wiekszos¢ z tego repertuaru w ogole nie istnieje spisana w obiegu wydawniczym. Ona jest
gdzie$ tam w studio, kompozytor daje materiat orkiestrze do zagrania. Materiat bardzo czesto
jest przepisywany, zmieniany, wykreslany, kawatkowany, ciety. Kompozytor podejmuje kolejne
zobowiazanie i poprzednie jest porzucane. Studio zresztg to przejmuje, wrzuca w jakims
kartonie do archiwum, czesto nieopisane, nieobrobione. Jest wiele historycznych partytur
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Goldsmitha, Goldsteina, Bernsteina, Steinera, Korngolda, itd., ktore nie istniejg w ogole

w zapisie nutowym. To jest niebywate. Robert Townson [szef wytworni ptytowej Varese
Sarabande - przyp. KAW] zlecat spisanie partytur Alexa Northa, Zeby w ogéle méc nagrac po
latach raz jeszcze Spartacusa - niebywatg produkcje Stanleya Kubricka. Takze po trzech latach
funkcjonowania na rynku ,House of cards” i jego wielkiego sukcesu kasowego nie byto nigdzie
partytury do tego hitu. Swiatowe prawykonanie odbyto sie tutaj. A nie méwiac o ,Grze o tron’,

4

»,Downton Abbey”, ,Deksterze”.

KAW: Chcesz powiedziec, ze nie bylo partytury do ,,House of cards”, ale Jeff Bill
specjalnie dla FMFu ja napisal?

Tak. Wszystko, co zostato wykonane podczas miedzynarodowej gali seriali, miato tutaj swoje
$Swiatowe premiery. Poza Tudorsami, ktérzy byli wczesniej wykonani na FMFie trzy lata temu
i wtedy tez zostaty na ten koncert specjalnie zaaranzowane. FMF stat sie tzw. ,market place”,
czyli tutaj powstajg dzieta, ktore zasilajg $wiatowy rynek muzyki filmowe;.

KAW: Czy to wynika tylko z tego, ze kompozytorzy sa motywowani bardzo dobrym
honorarium, czy raczej juz tak ceniag FMF, Ze w ciemno angazuja sie w taki projekt?

Ja nie powinienem méwi¢, ile my za to ptacimy, ale to w ogéle nie chodzi o pieniadze..

KAW: Nie chodzi o kwoty.

Moge powiedzie¢ tak, ze wiekszo$¢ suit jest robiona bezkosztowo dla nas, bo ci kompozytorzy
po prostu chca tutaj pokazac to, co maja najlepsze. Ale chcg tez zaistnie¢ w pewnej
wspdlnocie, w pewnym przedsiewzieciu, ktére daje im ogromna satysfakcje. MieliSmy tu
Swiatowe premiery ,Hero” po o$miu latach od Oskara. Mieli$my tutaj $wiatowa premiere

»,Grand Gothic suite” Goldenthala, oparta na motywach z ,,Batmana”. , Incepcja” zostata
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wykonana po raz drugi po Gandawie dopiero w Krakowie, itd. Wiele z utworéw jest pisanych
dopiero na festiwal i dopiero péZniej powstaje jako kompletny produkt koncertowy.

To wynika z wielu powodéw. Kompozytorzy nie przywykli do kontaktu z publiczno$cia.
Nawet celebryta — Hans Zimmer - odczuwat nieprzemozny lek przed wyj$ciem na scene.

KAW: Trudno w to uwierzyé¢...

To efekt braku szacunku dla kompozytoréw ze strony samej branzy filmowej, braku szacunku
dla kompozytoréw muzyki filmowej, bo funkcjonalnej, ze strony klasycznego $wiata. A czesto
sam kompozytor postrzega siebie nie jako artyste, ale rzemie$lnika. Styszatem,

ze Filharmonicy Nowojorscy méwig z duma ,nigdy nie zagramy Philipa Glassa”. Nie uwazasz,
Ze to jest skandal jakis? Przeciez Glass przecierat szlaki dla muzyki minimalizmu, wraz ze
Stevem Reichem, z Michaelem Nymanem. Odbieram to jako przejaw niezrozumiatego
konserwatyzmu i pychy. Europejski konserwatywny establishment akademii, w momencie,
gdy my$my zaczynali festiwal, miat doktadnie takie samo podejs$cie. Wiele os6b wzruszato
ramionami (a byli to i muzycy i profesorowie muzyki): ,co wy robicie, wy nie wspieracie
naprawde dobrej muzyki!” A ja zapytatem wtedy: ,przepraszam, ale Penderecki u Kubricka,
Scorsese, czy u Wajdy - Kilar, a Abel Korzeniowski - student Pendereckiego? To nie jest dobra
muzyka? Przeciez oni robig muzyke, ktéra w oderwaniu od obrazu nie traci niczego, jest dobra
na réwni z kompozycjami tworzonymi od poczatku dla cel6w koncertowych. No i mato tego,
trzeba tez jasno podkresli¢, ta muzyka, ktdrg my gramy, ona sie nazywa filmowa, bo tematy
zostaly uzyte w filmie, ale ona zostaje zaaranzowana, napisana na wykonanie koncertowe.

My mamy tam pare sekund czy pare minut tej muzyki w jednej scenie, a koncert trwa zwykle
pottorej, dwie godziny! My ja pokazujemy w catej okazatoSci, w jej przetworzeniach, tematach,

nawigzaniach, repetycjach, w symfonice, i dlatego to jest tez wazne dla kompozytoréw, bo oni
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po prostu dostajg cos waznego, dostaja kontakt z publiczno$cia, dostajg orkiestre, na ktorej
nikt nie oszczedza. Dostajg najlepszych muzykéw, doswiadczenie, ale tez dzieki temu ta
muzyka zaczyna funkcjonowac¢ w obiegu miedzynarodowym i w tym sensie ja nie przesadzam,
mowigc, Ze nasza praca to jest tak jak praca muzykologéw typu Jordi Savall, Fabio Biondi,

czy Antonio Florio, ktérzy wygrzebuja z bibliotek Wenecji czy Neapolu zapomniane partytury
Vivaldiego czy Scacchiego, czy Majo i po trzystu, czterystu latach od$§wiezajg, rekonstruuja

i grajg jako dla publicznos$ci. Czasami na podstawie libretta rekonstruujg cata opere. I my tez
bardzo czesto na podstawie filmu prébujemy zrekonstruowacé jego muzyke, opowies¢,

to muzyka ilustracyjna w tym sensie, jak kategoria powiesSciowosci i narracyjnosci funkcjonuje
w muzyce od poczatkéw opery po symfonie Mahlera. I to jest misyjno$¢ festiwalu, na ktéra

mato kto zwraca uwage.
KAW: Pewnie jeszcze poczekamy, zanim FMF zrealizuje swoja misje w branzy filmowe;j.

Nie rozumiem, gdy wielu akademikéw prycha z lekcewazeniem na temat tej - jakze
niekonkretnej kategorii - muzyki filmowej. A tymczasem, powiem to z catym przekonaniem,
to jest ta muzyka, ktéra pozostanie po naszych czasach. Ta muzyka zostanie po nas.
Niekoniecznie idagce w strone autodestrukcji eksperymenty, autystyczne dekonstrukcje
muzyki, postmodernistyczny ped do zaprzeczenia podstawowych funkcji muzyki.

Te esperymenty sa rzecz jasna wazne. Zasilaja muzyke filmowa. Eksperymenty dronowe
Jéhannssona sg z ducha awangardowe, to s3 te same eksperymenty, ktore robit Penderecki,
nie majac takiej technologii, nie majac takich narzedzi do miksowania dzwieku,

do wykorzystywania elektroniki jako jezyka muzyki. Ale jezeli popatrzymy na eksperymenty
Pendereckiego z ,Rekopisu znalezionego w Saragossie”, na eksperymenty Knittela,

Kiniorskiego, Chotoniewskiego, na catg tradycje Studia Eksperymentalnego Polskiego Radia,
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to jest doktadnie to samo, co sie dzisiaj dzieje w muzyce filmowej: w ,Gravity” Stevena Price’a,
czy u Jéhanna Jéhannssona w ,Sicario”. To jest doktadnie to samo, to jest potrzeba
eksperymentu, to jest potrzeba poszukiwania nowych §rodkéw wyrazu, poszukiwania nowych
form, ale tez bardzo czesto nieustanne pastiszowanie, nieustanne miksowanie tradycji.

Taki postmodernistyczny trend, Zeby czasami wchodzi¢ w dialog z tradycja, twérczo ja
wykorzystywacé, tworczo ja przetwarzac, tak jak to Max Richter robit z Vivaldim [Cztery Pory
Roku przekomponowane - album wydany przez Deutsche Grammophon. Niedawno projekt

Richtera mozna byto ustysze¢ na jedynym koncercie w Krakowie. - przyp. KAW].
KAW: Nie kazdy jednak takie eksperymenty akceptuje.

Sa skrajni przeciwnicy tego, bo méwia, ze Richter zostawit tylko szkielet i DNA tej muzyki,

ze wlasciwe dokonat barbarzynstwa, zamachu na Vivaldiego. Ale on go od$wiezyt, on go
odnowit, on go wydobyt z kiczowatych reklam, z koncertéw dla turystéw granych

w kosciotkach przez §rednich muzykéw, wyciagnat go z kiczowatego grania na elektrycznych
skrzypcach i podniést do rangi czego$, co mozna na nowo zrewidowac. Opowiedzie¢ jezykiem
instrumentow, technologii dostepnych naszym czasom. Gdyby Vivaldi miat narzedzia, ktére
maja dzisiejsi kompozytorzy, to jego burza w ,Czterech porach roku” bytaby czyms$ réwnie
niesamowitym jak , The Tempest” Elliota Goldenthala z filmu , Burza” Julie Taymor. On nagrat
dziesieciu najwiekszych gitarzystéw $wiata, nagrat ich w innych studiach, nigdy sie nie
spotkali wczesniej, spotkali sie w Krakowie. Zagrali to rok temu podczas koncertu
szekspirowskiegow ICE Krakéw. To byto niemozliwe, po prostu, patrzac na kalendarze tych
artystow - spotkac ich razem, ale technologia pozwala robi¢ nam robi¢ dzi$ rzeczy
niemozliwe. Pozwala nam przesyta¢ pliki muzyczne na odlegtos$¢, gra¢ razem jakby nie

istaniato ograniczenie czasu i przestrzeni, mato tego, pozwala nam robi¢ sesje nagraniowa,
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siedzac w Nowym Jorku we wtasnym studio i kontrolowaé prace orkiestry w studio w Alvernii

na przyktad. I dlatego technologia jest wielka szansg muzyki.

Aleksandra Gérka: To ja mam pytanie natury organizacyjnej - jak dtugo trwa proces
organizacji kolejnej edycji festiwalu? Czy juz zapadly decyzje dotyczace tego, co i kogo
ustyszymy w przyszlym roku? Kiedy rozpoczyna sie proces organizacyjny?

Juz sie rozpoczyna. Nie ma poczatku i nie ma korica. Ten proces ma kilkadziesigt kierunkéw
jednoczesnie, trwa caty rok i kilka lat do przodu. Bardzo czesto do tytu takze, gdy czegos nie
udato sie zrealizowa¢ kilka lat wstecz, a powraca obecnie. Problemem jest wielo$¢ pomystéw.
Tydzien temu bytem w Brukseli na rozmowach dotyczacych przysztosci festiwalu. Usiadtem
napi¢ sie kawy i zaczatem spisywaé pomysty kompozytorskie, tylko na podstawie tego, kogo
obiecali$my zaprosi¢. Wyszto mi 28 koncertéw. Przeciez ja tego nigdy nie zagram podczas
jednej edycji, to plan na cztery lata do przodu. A to jest tylko to, co jest teraz. W miedzyczasie
powstajg nowe rzeczy. A rok przyszly jest jeszcze szczegdlny, bo to bedzie dziesieciolecie FMF.
Chcemy pokaza¢, co w poprzednich edycjach byto najlepsze, ale tez pokazaé nowe trendy,
pokaza¢, ze chcemy sie zmienia¢, ze lubimy sie zmienia¢. Wtasciwie chcemy tez zaszokowacé
odbiorce, pomysle¢ o bardzo rewolucyjnych propozycjach. Bo najgorsze sa festiwale, ktére
osiadajg na mieliznie. Nawet gdy jeden pomyst zawiedzie, to ciggle masa jest sit3. Ja czesto
uzywam tej metafory, ze nawet wielkie rzeki wysychaja, gdy nie maja doptywédw. I my musimy
otwierac sie na to, co przynoszg na festiwal inni. My chcemy utrzymac swiezos¢, jakos¢,
egalitarno$c¢ tego przedsiewziecia, jego otwartej formuty. Chcemy utrzymac réwnowage sit na
rynku muzycznym. Ja oczywis$cie odnosze sie do pracy programowej, ale kazdy element i koto
zamachowe tego festiwalu pracuje na swojej zwrotnicy: jedni pracuja z wolontariuszami,

drudzy pracujg nad kampanig medialng, inni nad wzmocnieniem dziatan w sieci, jeszcze inni

133



pracuja nad licencjami. To jest potezny festiwal, ktéry konsumuje juz wiekszo$¢ naszego czasu
w ciggu catego roku. A przeciez wiekszo$¢ oséb, ktore tworza FMF, wspétpracuje tez przy
innych festiwalach typu ,Misteria Paschalia”, festiwale teatralne, literackie, ,Wianki - Swieto
muzyki”. MySle, Ze to tez jest bardzo wazne, Ze my to robimy i Ze robimy tak wiele innych

projektéw. To pozwala taczy¢ rézne sfery. To pozwala tez zblizac do siebie r6zne Srodowiska.
A.G.: Czy czerpie Pan inspiracje z innych festiwali?

Na pewno. Cze$ciowo z wtasnych festiwali. Na przyktad , Misteria Paschalia” i jego idee, oparte
na krytyce muzycznej, na krytycznym podbudowaniu, na zamawianiu tekstoéw wybitnych
muzykologéw, ktérzy obudowujg festiwal swoja refleks. Wazne tutaj jest jest przywracanie
repertuaru do Swiatowego obiegu - to element naszej misji na FMF takze. Zawsze
niedoécigniony byt dla mnie ,,Festiwal Kultury Zydowskiej”. Festiwal, ktéry angazuje cate
miasto, cate dzielnice, w dialog. To najwiekszy festiwal miedzynarodowy tego miasta.

FMF stato sie drugim miedzynarodowym festiwalem tego miasta, ktéry ma charakter
jednakowo istotny dla budowania tozsamosci lokalnej. Od Sacrum Profanum uczytem sie
odwagi w eksperymentowaniu. Okazato sie, Ze nie trzeba i$¢ na kompromisy. To dlatego
eksperymenty takie, jak Kaczmarczyk i jego dekonstrukacja muzyki Kapera i Warsa beda dla
mnie samego najwazniejszym odkryciem tegorocznym . Od festiwalu w Gandawie uczyliSmy
sie tego, czego oczekuje Hollywood. Ludzie z branzy nie oczekuja az tak duzo, jak sie wydaje.
Oni oczekuja przede wszystkim wysokiej jakosSci. Oczekujg tego ,,dotkniecia miasta”, a nie
drinka z palemka i luksusowych hoteli. Chca pojecha¢ do Wieliczki, do Auschwitz, zobaczy¢
Ottarz Wita Stwosza, zje$¢ pierogi na krakowskim rynku. Takze tego sie uczyliSmy, ze trzeba
pielegnowac na festiwalach swoja lokalno$¢é. Kosmopolityczne festiwale o globalnym
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oddziatywaniu to nie sg festiwale podobne do siebie. Takze tu ma znaczenie ten Sledz, pierogi,

te dorozki, hejnat z Wiezy Mariackiej i osobowos$¢ 0séb stojacych za tg machina.

Magdalena Jozwik: Wspomniatl Pan o stronie amerykanskiej, a moje pytanie dotyczy
strony polskiej. Wlasciwie dwa pytania: Jest Pan mocno zwigzany z Krakowem i festiwal
tez jest zakorzeniony w tym miescie, ale czy przy doborze repertuaru ten fakt ma
wplyw, czy wybierani sg twércy pochodzacy z Krakowa, zwigzani z Krakowem?

Bo na tym festiwalu jest Polanski, Kaczmarczyk czy Targosz - ludzie zwiazani

z Krakowem. To od razu nasuwa mi drugie pytanie: jaka wedlug Pana jest rola Polakéw,
polskich kompozytoréw na festiwalu? Jaka maja tu pozycje?

Jezeli chodzi o dobdr repertuaru - nigdy nie stosowali$my kryterium , parytetowego” czy
zwigzanego z lokalnym patriotyzmem. Nie ma potrzeby tego robi¢. Dlatego Ze jakos$¢ tego
festiwalu sama sie broni. A w ogéle ten biznes czy ta sfera kultury, jest najbardziej
kosmopolityczna i wieksze znaczenie ma co z tej otwartej platformy festiwalowej mozemy
zrobi¢ do promocji naszych artystéw. Narodowos$¢ ma znaczenie, pod warunkiem, ze sie
przynosi swoéj indywidualny jezyk, ze sie czym$ odréznia. No i to jest wtasnie powdd, dla
ktérego J6hannsson czy Orvarsson zawojowali Hollywood: bo mieli islandzkie brzmienia,
skandynawski sznyt. To jest tez powdd, dla ktérego Zimmer zrobit kariere w Hollywood.

On sie wywodzit ze starej, niemieckiej, syntezatorowej, elektronicznej sceny, inspirowanej
Stockhausenem i Kraftwerkiem. I on to przyniést do Hollywood. Ten eksperyment

z potencjometrem, z moogami... Wielkim odkryciem tegorocznego FMF-u byt L.ukasz Targosz,
bo pokazat ekspertom z Hollywood zupeknie inne, bardzo zindywidualizowane brzmienie.
Wiec na pewno indywidualny jezyk jest bardzo wazny i on wyptywa na pewno z narodowoSci,

z miejsca, w ktorym sie dorastato, w ktérym sie pobierato szlify. W muzyce Desplata stychac
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Saint-Saensa, Berlioza, Satiego. To ma ogromne znaczenie. Natomiast owszem, my na tym
festiwalu graliSmy bardzo wielu kompozytoréw polskich, ale staramy sie nie budowacé
festiwalu na takim kompleksie, Ze trzeba pokaza¢ to, co mamy wspaniatego, ze my Polacy
nie gesi...

KAW: Ale faktem jest, Zze mamy czym sie chwali¢.

Oczywisciel Nowa formacja pokoleniowa: Komasa-tazarkiewicz, Gliniak, Chajdecki, Zielinski,
Mykietyn... To sg nazwiska, ktére moga w Hollywood co$ zaproponowac. Tak jak zrobit to
chociazby Abel Korzeniowski, ktéry ma swoj rozpoznawalny, intymny, bardzo klasyczny jezyk.
Duzo tu charakterystycznego jezyka muzycznego, takiego sonorystycznego z ducha, troche

w duchu Goreckiego czy Lutostawskiego. Dlatego tez Abel robi taka kariere, Ze nie brzmi tak
samo jak inni. W Hollywood konczy sie juz epoka temptrackéw. Coraz wiecej rezyseréw robi
tak jak Polanski: oddaje wolno$¢ muzykowi, ale pracuje z nim od samego poczatku, od samego
scenariusza. Przeciez Desplat przyjechat tutaj nie tylko po to, zeby odebra¢ nagrode Kilara

i by¢ gosciem festiwalu, ale tez przyjechat tutaj by przezy¢ kontakt z zydowskim dziedzictwem
naszego kraju, z Krakowem jako jednym z najwiekszych miast diaspory przed wojna.
Miejscem, ktére odbudowuje swoja pamie¢ po obywatelach polskich zydowskiego
pochodzenia. Ale tez zobaczy¢ na wtasne oczy Auschwitz, po to, zeby zrozumie¢ lepiej
kontekst do nowego filmu ,Sprawa Dreyfusa”, ktéry jest przede wszystkim o antysemityzmie.
Jego przewodnikiem po miescie byt Polanski, po to zeby mu otworzy¢ umyst, po to, zeby
uruchomi¢ w nim wyobraznie. TakzZe to jest odpowiedZ na pierwsze pytanie, jezeli chodzi

o kompozytoréw i Krakdw w tym wszystkim. Krakdw jest bardzo wazny, bo Krakow tez

w historii Hollywood duzo znaczy. Kaper, Wars tworzyli razem kilkaset soundtrackéw ztotej

epoki kina. Jan Kaczmarek przeniost sie do Krakowa. Tu mieszka. Tu zatozyt rodzine.
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Jest Preisner, Konieczny, Kanty-Pawluskiewicz, byt Walacinski, jest tez wielu mtodych,
obiecujacych.
KAW: Krzysztof Penderecki tez stad pochodzi, a jego muzyka pojawia sie w filmach.

I tez czesto to honorujemy. W zesztym roku graliSmy Pendereckiego podczas ,ScoringdWajda”.
Grali$my muzyke Koniecznego, graliSmy Mykietyna, graliSmy Lorenca, graliSmy Kaczmarka,
Kaczmarczyka, Stanke, Chajdeckiego, Korzeniowskiego... To jest catkiem spora galeria. Co jest
tez bardzo wazne - my budujemy nowych kompozytoréw, bo dzisiaj wreczatem dyplomy
kompozytorom bioragcym udziat w master classes, ktérzy uczyli sie pod kierunkiem ekspertow
z Hollywood, ktérzy poznawali dwie perspektywy: europejska i hollywoodzka. Hollywoodzcy
twdércy mowili: badZcie ,humble” i w ogéle, ,follow the ideas of the directors”. I schowajcie
swoje ego, a europejscy mowili: ,pamietajcie, ze jestescie artystami, nie zgubcie swojego
indywidualnego jezyka, nie zapomnijcie, kim jeste$cie.” Te dwie wizje sie starty na tym
festiwalu i to jest piekne. Dzisiaj rozdali$my certyfikaty mtodym kompozytorom, w tym gronie
jest siedmiu Polakéw, w tym trzy dziewczyny - kompozytorki. Rok temu nasz konkurs wygrat
Janek Sanejko, ktéry aranzuje, pisze, moze nie ma jeszcze powaznych zlecen od filmowego
Swiata, ale bedziemy go caty czas wspierac¢ i promowac. Sa tacy, ktérych promowac juz nie
trzeba, jak Kieboom czy Antonio Di lorio, ktory dzisiaj jest ,assistant conductor” i ,additional
music arranger”, ,orchestrator” Johna Williamsa, pracuje przy nowym filmie Spielberga.

No to jest duma.

KAW: I to sie stalo dzieki FMF-owi?
Nie twierdze, Ze nasz konkurs mu otworzyt drzwi do kariery - nie, nie, on ma za duzy talent,

zeby jedna nagroda mogta o tym zdecydowac. Ale na pewno dodata mu §wiadomosci

i pewnosci siebie. To byt nieSmiaty chtopak, troszeczke zahukany, a tutaj musiat podej$¢
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do ludzi, nawigza¢ kontakt, zbudowac relacje. Mtodzi tego sie tez tutaj ucza. Uczg sie, jak
funkcjonowa¢ w globalnym $wiecie filmu. Dzisiaj podszedt do mnie Matthijs Kieboom

i powiedziat: ,Wiesz, bylem w Londynie niedawno. Spotkatem sie i Shawnem, i z Simonem

z ASCAP-u, i wiesz, i Maggie mnie zaprosita na lunch - ja tych wszystkich ludzi tu poznatem,
to jest niebywate. Mamy kontakt, piszemy do siebie, jeste$my na Facebooku, wiemy, co sie

u nas dzieje.” Kieboom i Sanejko pracowali z Diego Navarro przy nowym filmie ,Capture the
flag”, najnowszej animacji Paramount Pictures. To jest bardzo wazne, Ze my nie tylko gramy
tych wielkich, oscarowe nazwiska. Zreszta mieliémy wiecej oscarowych zdobywcéw tutaj na
festiwalu niz na poprzednich edycjach i chyba nie ma drugiego takiego festiwalu w tym kraju,
nawet z 50-letnig tradycja istnienia, ktéry mégtby sie pochwali¢ taka liczbg skalpéw. Ale to nie
skalpy robig ten festiwal, tylko wtasnie ten kociot idei, kontaktéw, wspotpracy - Lillehammer,
Aubagne, Gandawa, Brugia, Praga, Lipsk, Wilno. Oni wszyscy tu przyjezdzaja nawigzaé
kontakty, porozmawia¢, wymysli¢ cos nowego, zwabi¢ kogos do siebie, zaprosi¢ kompozytora,
ale tez zaprosié, nie wiem, np. aranzera. Jestem z tego szalenie dumny;, ale tez wiem, Ze jedna
jest stabo$¢ tego festiwaluy, to znaczy stabos$c¢ ta wynika wtasnie miedzy innymi ze stosunku
Srodowiska filmowego do roli dZwieku i muzyki w filmie, a z drugiej strony z tego
konserwatyzmu klasycznych srodowisk muzycznych.

KAW: Z tymi drugimi juz sobie w sumie poradziliScie.

Tak, $wiat muzyki klasycznej istnieje na festiwalu. Wszyscy juz wiedzg, ze to jest nowa
klasyka, wszyscy juz wiedza, ze muzyka Goldenthala jest rowna muzyce Mahlera, wszyscy juz
wiedzg, ze muzyka Jéhanna J6hannssona jest rowna muzyce Stockhausena, jezeli chodzi

o odwage w eksperymentowaniu. Ze Mykietyn robi tez muzyke do filméw, a muzyki

Pendereckiego mozna uzy¢ u Scorsese czy u Kubricka i wszyscy myslg, Ze on to komponowat
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dla filmu. Z tym sobie poradziliSmy. Mamy wsrdd partneréw Uniwersytety Muzyczne

w Krakowie i Warszawie, mamy Uniwersytet w Gratzu, mamy Akademie Gérniczo-Hutniczg,
mamy Berklee College of Music, mamy Uniwersytet Potudniowej Kalifornii. Wszyscy tutaj s
obecni. Teraz czas na producentéw filmowych, rezyseréw, wielkie studia, ktérzy musza
zrozumied, ze festiwal to jest ,market place”, w ktdrym wychwytuje sie talenty. I dla nas takim
wzorem, inspiracja jest na przyktad festiwal w Aubagne, ktéry ma taki program , Third
Character”, w ktérym spotykajg sie zespoty mtodych ludzi: scenarzysta, kompozytor, rezyser

i producent,. I takich dziesie¢ zespotéw pracuje na nowym filmie. 0d momentu scenariusza do
powstania muzyki. Przez dziesie¢ dni maja takie ,workshopy”. I z tego powstaje muzyka, ktéra
jest prezentowana w finale, a francuski SACEM optaca w catosci realizacje sesji nagraniowej
do tego nowego filmu. Wspanialy system. A ja musze, no niestety, jeszcze rozmawiac z szefami
filméwek, z rezyserami w Polsce i stysze: ,Nie, no my nie mozemy narzucac rezyserom, no nie,
no nie, no nie... mtodzi filmowcy musza sami znalez¢ swoja droge.” No i potem mamy taki
efekt, ze oscarowa ,Ida” ma fatalny dZwiek. Nie ma tam muzyki duzo, jest tylko jazzowa i jest
$wietna. To jest kino ciszy i nie wyobrazam sobie tego zbombardowa¢ soundtrackiem,

ale dZwiek jest fatalny!

KAW: Mysle, ze trzeba zrobi¢ show z tego, Ze tutaj przyjezdza regularnie na Festiwal
Muzyki Filmowej mtody przyszly rezyser, ktory nawet Polanskiemu krzyknat:

»Ja jestem na Pana uczelni, ja ide Pana §ladami!”. Rezyser, ktory chce by¢ obecny na
wszystkich warsztatach zwigzanych z muzyka filmowa.

Ale jaja... niemozliwe!!
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KAW: Prawda? Mtody, ktdry, po Festiwalu Muzyki Filmowej zatatwil sobie staz
w Hollywood. Nawigzal kontakty tutaj, na Twoim festiwalu. Pojechal tam, bo dla niego
nie ma rzeczy niemozliwych.

Jak on sie nazywa? Musisz mnie z nim pozna¢.

KAW: Oczywiscie, ze musze Cie poznac i matlo tego, to jest mdj osobisty kuzyn.

Stuchaj, jesli to jeszcze jest prywata, to tym bardziej. My tutaj chcemy by¢ taky wielka rodzina..

[$miech]!
To jest totalna prywata [$miech].

Wtasnie o tobie méwitem! [korytarzem przechodzi f.ukasz Targosz z Michatlem Turnauem,
menedzerem]

[Michat] O mnie?
[Robert] Nie, o Targoszu, Michat, o Targoszu. Wszyscy moéwia tylko o Targoszu.
[Michat] Zeby kto$ raz o mnie tez co$ powiedziat.

[Robert] No o Tobie méwig, ze przywozisz takie skarby do Krakowa. Z Krakowa do Krakowa.
Przez Warszawe.

[Michat] Pozdrawiam Was serdecznie!

[Robert] Pozdrawiam! Przepraszam Cie...

KAW: Ale to prawda, Ze méwi sie o Targoszu na FMF! A co do prywaty - gdyby to nie byl

méj kuzyn, pewnie nie wiedziatabym, ze co$ takiego sie tutaj dzieje. Ze czlowiek, ktéry
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jest fanem Hansa Zimmera, byl na dwdch jego koncertach tutaj w Polsce, Ze on
dostrzega potrzebe poznania tego Srodowiska, Zeby potem z kontaktéw z tym
srodowiskiem korzysta¢. To mtody chlopak, na trzecim roku studiéw, potencjalny
rezyser Kina akcji i idzie tropem Polanskiego. Mlody chlopak juz teraz, dzieki FMF,
rozumie potrzebe wspétpracy Srodowisk, i nie tylko ze scenarzysta czy z operatorem,
ale i z osobami odpowiedzialnymi za muzyke i dZwiek.

Moze trzeba takiego show... Przepraszam, tylko zerkne, czy tu sie nic nie dzieje strasznego
[wyciaga telefon komérkowy]. Nie, nie dzieje sie nic strasznego, dobrze, wybacz [chowa
komodrke]. Mysle, ze to jest tez bardzo wazne, to jest tez wasza rola jako przysztych krytykow,
dziennikarzy, recenzentéw, po pierwsze dobrze to rozumieé wszystko, co sie tutaj dzieje.
Najwazniejsze w tym wszystkim sg potgczenia, i uSwiadamianie roli muzyki filmowe;j.

Czy wy wiecie, Ze na wielkg premiere ,Mission Impossible” w Wiedniu, z Tomem Cruisem,

nie zaproszono kompozytora? I jego agent, ktdry tutaj jest na festiwalu musiat dzwoni¢ do
rezysera i méwi¢: ,No ale stuchaj stary, przeciez ty nie masz do czynienia z jakims$ dostawca
contentu, tylko ty masz kompozytora, ktory zrobit znakomitg muzyke. Wszyscy kojarzg tematy
z ,Mission Impossible” itd., przeciez to s najbardziej rozpoznawalne tematy”. No i ok, znalezli
dla kompozytora miejsce w ostatnim rzedzie. Srodowisko filmowe, rezyseréw, producentéw,
jest réwnie okrutne, moze nawet bardziej, w stosunku do kompozytoréw, dla ktérych
zazwyczaj brakuje budzetu na koniec, dla ktérych nie ma szacunku w tym przemysle.

Przez to kompozytorzy nie majg kontaktu z publicznoscig i dlatego s3 tak szcze$liwi, gdy tu
przyjezdzaja. Hans Zimmer byt totalnie zestresowany przed swoim koncertem w Krakowie.
Bat sie wyj$¢ na scene tutaj w hali ocynowni dwa lata temu.

KAW: A jeszcze do tego przed nim Goldenthal...
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O tak. Jak ustyszat Goldenthala przed sobg, to po prostu bat sie wyj$¢, bo zobaczyt jak wielka

jest muzyka Goldenthala. Ale ja méwie: , Ale Hans, Ciebie kochaja tak samo. Musisz wyj$¢ na te

scene i to poczuc¢”. Wyszedt, zagrat wspaniale ,Incepcje”, to byto wielkie wydarzenie, w tej hali,

w tej scenografii zwtaszcza. [ teraz, kiedy go zobaczytem podczas tournée w Polsce, jakim jest
celebrytg, jak przemawia, jak elektryzuje ttumy, jak uwodzi, jak oni go stuchajg, wpatrzeni

w niego jak w obrazek.. bytem szcze$liwy, Ze tak sie otworzyt. Po koncercie w Krakowie

w trakcie swojego miedzynarodowego tournée powiedziat mi na zapleczu: ,To Ty mnie do
tego przekonates Robert. Dziekuje”, Bytem w Remote Control trzy razy [studio nagran Hansa
Zimmera w Santa Monica, USA - przyp. KAW]. To jest po prostu piekny garaz, wyposazony

w niebywaty sprzet. Przed tym garazem jest pieknie zaparkowany Bentley Hansa Zimmera.
Ale to nie jest wiezowiec, jakas wielka Alvernia, cos, co robi wrazenie z zewnatrz. Nie, bo to,
co tam jest wielkie, jest miedzy ludZmi, tkwi w technologii, tkwi w inspiracji tych wszystkich
kompozytoréw. A przeciez nasi goscie, Harry Gregson-Williams, Klaus Badelt, John Powell,
Atli Orvarsson - oni wszyscy zaczynali u Hansa Zimmera, uczyli sie, jaka drogg is¢.

Jesli mozecie, to sprébujcie pisac otwarcie o tym, zeby szuka¢ w tym wszystkim potaczen,

bo ta branza tego potrzebuje, bez potaczen nie ma rozwoju, nie ma wymiany, nie ma rozwoju
rozumianego jako rozwdj osobisty. Nie ma kariery.

Aleksandra Goérka: Festiwal z roku na rok coraz wieksza ma renome, czy to juz jest ten
etap, ze kompozytorzy czy filmowcy zglaszaja sie do was, ze chca wzia¢ udzial?

Oni sie wstydza sami zglasza¢, sa czasami zbyt nieSmiali, ale ich agenci bombarduja nas
oczywiscie propozycjami. Sg wielcy kompozytorzy, ktérzy o tym marza i naprawde chca tu
by¢, ale tez wiedza, ze w biznesie filmowym s3 tymi ostatnimi, a przez to sg zalezni od obsuw
w zdjeciach, obsuw w postprodukcji, uzaleznieni od dostepnosci orkiestr i itd., wiec nie
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zawsze moga przyjechac do nas, nawet jesli bardzo chca. Ta ich rola jest niebywale
niewdzieczna i bardzo czesto mamy wielkich kompozytoréw, ktérzy chca tu przyjechac,

ale ta data im nie pasuje. Mial by¢ Abel Korzeniowski w tym roku, ale miat ostatni sezon
,Penny Dreadful” [serial TV, polski tytut,,Dom grozy” - przyp. AG] pisze muzyke, musi co
tydzien odda¢ muzyke do nowego odcinka, to jest fabryka. Styszatem takg anegdote na gali
nagréd BAFTA, jak jeden z kompozytoréw pytat drugiego: miate$ juz szczescie by¢

w Krakowie? I podobnie pytajg sie rezyserzy miedzy soba: miate$ juz szczescie
wspétpracowac z Alexandrem Desplatem? To jest ten sam typ szcze$cia dla jednych i drugich,

by¢ w pewnym Srodowisku, w pewnej przestrzeni. Ja jestem oczywiscie z tego bardzo dumny:.

Agnieszka Cieslak: Z jakim wydarzeniem jestes osobiscie zwigzany? Ktore byto dla
Ciebie najwazniejsze, bylo takim oczkiem w glowie, jezeli chodzi o te edycje?

Drone sounds. To byt taki koncert, w ktéorym bezkompromisowo bytem od poczatku do korica:
miata by¢ taka liczba kompozytoréw, utwordw i doktadnie z tych filméw, 100% Swiatowych
premier. Na scenie mieli$my tytaniczny sktad orkiestry, elektronika, 14 solistéw, fale
Martenota, niebywate wrecz instrumenty. Wiem, ze takie koncerty s3 nie do powtoérzenia,
nikt inny wiecej nigdzie ich nie wykona, mozna wykona¢ cze$ci, ale jest tez niewiele festiwali
Swiata, ktdre bylyby w stanie wyda¢ $rodki na zrobienie czego$ tak niebywatego. Ten koncert
bedzie dla mnie najwazniejszym koncertem tegorocznej edycji. Wtasciwie dwa, nie, jeszcze
trzy! Odkryciem byt Aleksander Debicz. Cinematic Piano to koncert, ktéry zrobitem, bo
pomyslatem sobie: ,fajny jest ten chtopak, bardzo podoba mi sie jego ptyta, a zrobie taki
eksperyment w matej sali, zobaczymy”. A tu kilku minutowe owacje na stojgco, trzy bisy,
niebywata wyobraznia, mys$lenie forma, pastisz ,,Ghostwriter” Alexandra Desplata, cata

orkiestra pod palcami, to byto odkrycie. I Pawet Kaczmarczyk, ktory trzy lata pracowat

143



nad projektem rekonstrukcji ,Kapera & Warsa”. Powstato co$ niebywatego, do tego jeszcze
wyszta ptyta, wszystko jeszcze w niebywatych iluminacjach, pieknej scenografii teatralnej,
ktora tez powstata na nasze zamoéwienie, niesamowite przezycie. Ale tez jestem bardzo dumny

z naszej mtodej orkiestry ,FMF Youth Orchestra”.
KAW: Czym zaskakuja mtodzi muzycy?

Dzisiaj oniemiatem na koncercie w filharmonii: mamy 14-letniego puzoniste, ktory gra lepiej
niz niejeden filharmoniczny solista. Solo trabki innego 14-latka byto takie, ze gdyby to zagrat
muzyk NOSPR , pewnie by$my nie odrdznili. Przepraszam za to poréwnanie, ale naprawde tak
jest. Moze to poréwnanie jest nazbyt Smiate, ale to jest przyszty Stanko. Grupa deta to s3
dzieciaki, ktore za chwile mogltyby nagrywa¢ muzyke w Abbey Road. Najwazniejsze jest, co my
z tym zrobimy? Troje najwazniejszych kompozytoréw animacji kreskéwek Warnera
przyjechato na ten koncert. To byto swiatowe prawykonanie tego repertuaru w ich obecnosci.
Troje zdobywcéw nagrody ,Emmy”, a tu gra orkiestra dzieciakow. Za chwile graja

w Lustawicach w Europejskim centrum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego, dyryguje nimi
Monika Bachowska. To wszystko ma dla mnie ogromne znaczenie. Mniejsze znaczenie majg te
wielkie spektakularne widowiska, bo one s po to tez, aby zgromadzié¢ wielotysieczna
publicznos¢. A wtasnie te drobne rzeczy: premierowy repertuar, kobieta za pulpitem,
obecnos$¢ kompozytoroéw, edukacja kompozytoréw, scena filharmonii dla mtodych muzykéw,
to jest to, co naprawde robi ze mnie cztowieka spetnionego. Organizatorzy festiwali dzis
musza by¢ odpowiedzialni na wielu réznych poziomach, od troski o osoby niedowidzace,
niepetnosprawne, dla ktérych ten festiwal musi by¢ dostepny, a koniczac na kompozytorach
branzy, ktérzy musza mie¢ to poczucie, ze stworzyli muzyke nie tylko do filmu ale takg, ktéra

mozna tez zagrac dla ludzi na zywo.
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Aleksandra Gérka: A czy nagrywacie i rejestrujecie i myslicie o tym, zeby wydac taki
koncert, jak np. muzyki dronowej, czy koncert orkiestry dzieciecej?

W miare mozliwosci finansowych to robimy. W czes$ci przypadkéw nie jest to mozliwe,

bo orkiestra podwaja stawke za wykorzystanie nagrania na wszystkich polach eksploatacji,

a czasami nie zgadza sie na to studio. Jest nam bardzo trudno, bo zgodnie z prawem mozna
pokazac jedynie 10% obrazu ekranu. Ale wiekszo$¢ utworéw od czterech lat rejestrujemy,
wszystkie suity z gali seriali zostaly wpuszczone w internet. Na naszym kanale na Youtubie,
JIncepcje” widziato 100 000 ludzi, 300 000 ludzi zobaczyto ,Wikingdw” z Trevorem Morrisem.
W jakos¢ tego duzo inwestujemy. Koncert Szekspirowski ma piekng rejestracje Jocelyn Pook

z ,Kupca weneckiego”, czy ,Burza” Elliota Goldenthala,. Dla nas jest to bardzo wazne, Zeby po
kazdym festiwalu cos zostato, musi zostawag, jak nie zostanie, to mozemy tylko o tym
opowiadag¢, czy pokazywac zdjecia. Ale jest to niezwykle kosztowne, jest to trudne, stresujace,

ale czujemy, Ze to jest wazne.

Katarzyna Goszcz: FMF caly czas sie rozwija, czego przykladem sa chociazby warsztaty
krytyki muzycznej, ktore sie tutaj premierowo odbytly. Jak chce Pan utrzyma¢ tendencje
rozwoju?

Nie o wszystkim moge powiedzie¢, bo to tez jaka$ cze$¢ marketingu festiwalu, ktéry po prostu
sie komunikuje w odpowiednim czasie, Zeby pokaza¢ pewien lifting albo jaka$ zmiane, ktorej
wszyscy oczekuja. Ale z pewnoS$cig zalezy mi na wzmocnieniu potgczen z producentami,
rezyserami, z biznesem filmowym. Na pewno potoze tez wiekszy nacisk na europejski rynek
filmowy, bo Hollywood rozpala wyobraznie, ale pienigdze i rzemiosto jest tez tutaj i trzeba to
podkresli¢. Na pewno bedziemy kontynuowac¢ jazzowe odkrycia i kameralne granie na

festiwalu, bo jak sie okazuje, nie tylko wielkich widowisk oczekuje publicznos¢, ale potrzebuje
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koncertéw bardziej kameralnych, o intymnym klimacie. Na pewno chcemy wrdci¢ silniej
do ,,EkoFMF” bo to jest wazne, bo tez muzyka natury jest dla nas wspanialym materiatem do

pokazywania, ze Swiat, w ktérym zyjemy jest wielkim Zrédtem muzyki filmowe;j.
KAW: A do tego dochodzi 10-lecie!

No i oczywiscie mamy 10-lecie, wiec chciatabym mie¢ chociaz dziesie¢ koncertéw na tym
festiwalu i chciatbym utrzymac ekspansije festiwalu w regionie, w Katowicach, w Lustawicach,
by¢ moze w innych miejscach w Matopolsce. Bedziemy nad tym pracowac¢ w najblizszych
miesigcach. Jesli chodzi o warsztaty krytyki muzycznej, to sprostuje, takie warsztaty juz sie
raz odbyty, ale niebyty tak dobrze przygotowane i nie miaty tak dobrych partneréw, wiec
dziekuje IMIT-owi i Presto nie tylko sfinansowanie, ale tez za koordynacje tego projektu,

bo w tej wielkiej machinie festiwalu trudno jest poswieci¢ duzo uwagi kazdemu zagadnieniu,
a prawda jest taka, ze ono jest kluczowe i moge tylko mie¢ nadzieje, ze dyrektor Andrzej
Kosowski, Kinga Wojciechowska, naczelna Presto bedg zawsze partnerami kolejnych edycji

i Ze bedzie jeszcze wiecej zgtoszen i scena krytyki muzycznej bedzie sie rozwijata. Zachecam,
jesli macie rado$¢ w pisaniu tekstdw na temat muzyki, do udziatu w FMF kazdego roku.

Tu na festiwalu dostajecie prawdziwe do$wiadczenie zyciowe. Czasem nie jest tatwo przebic
sie z wlasnym tekstem, ale nie szkodzi, prowadZcie blogi, piszcie w internecie, dzielcie sie

z innymi waszymi przemys$leniami. Czy wy sobie wyobrazanie, ze FMF jest najwiekszym
festiwalem tego miasta, a prasa codzienna, dwa najwieksze tytuty: ,Dziennik Polski” i ,Gazeta
Wyborcza” w ogéle nie odnotowuja jego obecnos$ci? MieliSmy trzech zdobywcéw Oscara na
tym festiwalu, mieliSmy $wiatowe premiery, wielkg promocje orkiestr: NOSPR, AUKSO,
Akademia Beethovenowska. Ja nie méwie tego z gorycza, méwie to z niedowierzaniem.

Tak naprawde nie ma kto o tym pisa¢. Natomiast jest niebywata liczba ludzi, ktéra chce
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to czytac, festiwal zyje na Twitterze, Instagramie, w fotosferze, Zyje tez w blogosferze. Milion
udostepnien w internecie. To niewyobrazalne. To cata populacja Krakowa zaangazowana

w dzielenie sie emocjami.

KAW: My tez bedziemy sie tymi emocjami dzieli¢.

Musicie tez o tym mysle¢, ze wielu waznych dziennikarzy dzisiaj swojg wazno$¢ uzyskuje
dlatego, bo sami z siebie czujg potrzebe pisania. Nie pisza na zlecenie, nie dlatego, Ze kto$ co$
zamOdwil, i dlatego to sie dzieje, tylko dlatego, Ze chca sie podzieli¢ swoimi wrazeniami,

ze chca skrytykowa¢, w pozytywnym i negatywnym sensie, zrecenzowac i wrzucaja swoj gtos
w sie¢, ktora jest dzisiaj Zzrédtem wiedzy takze o muzyce i wydarzeniach muzycznych. Chce
podkresli¢, ze dobrze, Ze jest taki magazyn, jak Presto, bo takich brakuje na polskiej scenie,
ale tez i na miedzynarodowej scenie jest bardzo mato magazynoéw tego typu. Jakos¢, ktorg
Presto nam daje, jest nie do poréwnania, daje wszystko to, co jest czeScia tozsamosci tego
festiwalu, ze to jest troszeczke ,vogue”, ,life-style” oraz daje konkretng wiedze. Autorzy maja
odpowiednie przygotowanie, to jest po prostu dobre pisanie. I tego wam tez Zycze w waszej
pracy, zebys$cie miaty tego lifestylu, rzemiosta dziennikarskiego, rzetelnosci, szczerosci

w pisaniu, ale przede wszystkim potrzeby pisania jak najwiecej, bo to jest najwazniejsze.
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Program ,Krytyka muzyczna 2.0” zostatl stworzony i zainaugurowany przez Instytut Muzyki
i Tanca w 2011 roku. Celem programu jest rozw6j i podnoszenie jakos$ci polskiej krytyki
muzycznej. Adresowany jest do polskich muzykologéw, teoretykdéw muzyki, recenzentéw

i krytykéw, oraz do oséb reprezentujacych szeroko rozumiang humanistyke, ktére
zainteresowane sg poznaniem zasad krytyki muzycznej lub chca polepszy¢ swoéj warsztat

w dziedzinie publicystyki muzycznej.

Program obejmuje ksztatcenie uczestnikéw w obszarach krytyki muzyki koncertowej

oraz krytyki operowej i baletowej. Na kazdg edycje programu sktada sie wyktad teoretyczny,
warsztaty z wybranej dziedziny krytyki muzycznej oraz publikacja napisanych przez

uczestnikow tekstow.

0d 2011 roku zostato zrealizowanych pie¢ edycji programu, poswieconych krytyce muzyki
wspotczesnej, jazzowej, operowej, fonografii oraz muzyki filmowej. Wyktady i warsztaty
w ramach programu poprowadzili Michat Bristiger, Andrzej Chtopecki, Jan ,Ptaszyn”
Wréblewski, Maciej Kartowski, Matgorzata Komorowska, Daniel Cichy, Grzegorz Michalski,
Kacper Miklaszewski, Kinga Wojciechowska i Mariusz Gradowski.

W programie wzieto dotad udziat 22 uczestnikéw. Przedmiotem recenzji i relacji byty takie

wydarzenia, jak koncert inauguracyjny 54. Miedzynarodowego Festiwalu ,Warszawska Jesien”

(2011), LOTOS JAZZ FESTIWAL ‘14, Bielska Zadymka Jazzowa (2012), XX Bydgoski Festiwal
Operowy (2013) i Festiwal Muzyki Filmowej w Krakowie (2016). Podczas edycji specjalne;j
programu, realizowanej w Roku Lutostawskiego (2015), recenzowane byty wydawnictwa
plytowe z muzyka Witolda Lutostawskiego.

INFORMACIJE
O PROGRAMIE
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Efekty realizacji programu to ponad 60 napisanych przez uczestnikow tekstéw - recenz;ji
koncertéw i ptyt, relacji i wywiadow. Wszystkie zostaty opublikowane na stronie internetowej
Instytutu Muzyki i Tanca. Cze$¢ powstatych w ramach programu tekstéw zostata takze
opublikowana drukiem lub w formie elektronicznej na tamach Ruchu Muzycznego, Jazz
Forum, MEAKULTURA, Presto/prostoomuzyce.pl, jazzarium.pl, oraz w publikacji ,Krytyka
muzyczna. Krytyka czy krytyki?”(Oficyna Wydawnicza Uniwersytetu Zielonogérskiego 2011).

»Krytyka muzyczna 2.0” - muzyka filmowa

V edycja programu , Krytyka muzyczna 2.0” odbyta sie w dniach 25 - 29 maja 2016 roku
podczas 9. Festiwalu Muzyki Filmowej w Krakowie. Edycja poswiecona byta krytyce muzyki
filmowej, a realizowana przez Instytut Muzyki i Tanca we wspétpracy z Krakowskim Biurem

Festiwalowym i magazynem muzycznym ,Presto. Muzyka - Film - Sztuka”.

Udziat w programie obejmowat uczestnictwo w wyktadzie teoretycznym, warsztatach,
wydarzeniach towarzyszacych i koncertach Festiwalu Muzyki Filmowej w Krakowie, oraz

publikacje powstatych podczas warsztatow tekstow.

Wyktad inaugurujacy wygtosit Mariusz Gradowski (Zobaczy¢ i ustyszeé. O krytyce muzyki
filmowej; Patac Krzysztofory, 25 maja 2016). Kilkudniowe warsztaty prowadzita i opieke
nad grupa objeta Kinga Wojciechowska.

W programie wzieto pie¢, wybranych w trybie konkursowym uczestniczek:
Agnieszka Cieslak, Katarzyna Goszcz, Aleksandra Gorka,
Magdalena Juzwik i Zaneta Kicinska.

150



dr Mariusz Gradowski - muzykolog, dziennikarz i publicysta muzyczny. Adiunkt w Instytucie
Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego (prowadzi m. in. zajecia poSwiecone muzyce
filmowej, rockowej i jazzowej). Wspotpracuje z Programem 2 Polskiego Radia, gdzie
wspéttworzy m. in. poSwiecona muzyce filmowej audycje ,Muzyke w kadrze”. Publikowat
m.in. w ,Glissandzie”, , Fragile”, ,,Culture.pl” oraz na portalu NINA ,Muzykotekaszkolna.pl”.

Kinga Wojciechowska - wtascicielka i redaktor naczelna magazynu , Presto. Muzyka - Film -
Sztuka” i portalu prostoomuzyce.pl. Z wyksztatcenia ekonomistka, z doswiadczeniem
biznesowym, mito$niczka dobrej muzyki - stuchanej na zywo i z ptyt. Studiowata muzykologie
na Uniwersytecie Warszawskim. W 2012 roku stworzyta nowoczesny kwartalnik o muzyce
klasycznej, filmowej i sztukach wizualnych. Prywatnie - matkuje, zegluje, jeZdzi na nartach,
chodzi po gérach, czyta dobre ksiazki, oglada dobre filmy, podrézuje; prowadzi warsztaty
dziennikarskie i spotkania z muzyka dla najmtodszych.
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