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1. Wstep
-Lira Korbowa

Lira korbowa jest instrumentem smyczkowym, majacym co najmniej 3 struny.

Jest to instrument o specyficznej budowie gdzie role smyczka pelni obracajace sie koto. Gra sie
najczesciej w pozycji siedzacej, trzymajac instrument na kolanach. Prawa reka kreci sie korba, lewa
naciska klawisze.

Korba tworzy mechanizm z kolem, ktore obracajac sie pociera struny. Co najmniej jedna struna peli
funkcje melodyczne. Skracana jest za pomoca klawiszy z drewnianymi koleczkami (tzw. tangentami).
Pozostale struny wydaja dzwiek o stalej wysoko$ci.

W niektorych lirach jedna ze strun burdonowych (tzw. struna trompetowa) wydaje dodatkowo brzeczacy
dzwiek, ktory spelnia funkcje rytmiczna. Efekt brzeczenia jest uzyskiwany dzieki specjalnej budowie
mostka struny trompetowej, zamontowanego luzno i wydajacego ,brzeczacy" dzwiek przy energicznych
ruchach korba.

Lira korbowa byla popularnym instrumentem w muzyce Sredniowiecza i renesansu. Pierwotnie miala
forme organistrum, duzego instrumentu, obslugiwanego przez dwie osoby. Jedna z nich krecila korba,
druga naciskala klawisze.

Lira byla instrumentem czesto spotykanym wsérod wedrownych pies$niarzy i dziadéw, ktorzy
podroézujac od wioski do wioski przekazywali nowiny w formie pie$ni.

W XVII i XVIII wieku byla modna wsrod francuskich arystokratéw. Byly to egzemplarze bogato
zdobione.

Liry korbowe wystepowaly w wielu krajach Europy rézniac sie budowa pudla rezonansowego, jego
ksztaltem lub wykonaniem poszczegolnych elementow. Jest to instrument, ktory daje w tym sensie
duza swobode tworcza dla lutnika.

-Dlaczego lira?

Oczekiwanym efektem warsztatow bylo nie tylko wykonanie instrumentu - liry korbowej. To jeden z
nich - niezaprzeczalnie najwazniejszy i niejako ,,ogniwo zapalne" do pozostalych. Moim celem bylo
roOwniez sporzadzenie projektu instrumentu, ktéry w przyszlo$ci moglby zostaé ponownie (wielokrotnie)
wykorzystany przeze mnie badz przez osoby zainteresowane budowa instrumentéw ludowych/tradycyjna
muzyka i piesniami polskimi. Wiaze sie z tym afirmacja, wypieranej przez wspolczesnosé, niezwykle
barwnej polskiej kultury ludowej i jej tradycji.

Moim celem bylo réwniez czerpanie wiedzy o polskiej muzyce tradycyjnej, jej znaczeniu, roli i miejscu w
historii. Nauka u tworcy instrumentow ludowych oraz muzyka moze przynies¢ wiele ciekawych
informacji na ten temat.

Moj wybor liry spoérod wielu innych instrumentéw podyktowany zostal przez kilka argumentow:

- Jako artysta plastyk, jestem osobg majaca do tej pory namacalny kontakt glownie ze Swiatem sztuk
plastycznych i wizualnych. Swiat muzyki, piekna instrumentéw, kunsztu sztuki lutniczej zaczat
interesowa¢ mnie kilka lat temu, kiedy odwiedzilam festiwal w Kazimierzu Dolnym, a p6Zniej kolejny i
kolejny...

Lira korbowa jest instrumentem, ktory wydaje si¢ by¢ idealnym dla mnie; plastyka - osoby wyrazajacej
sie poprzez ksztalty i barwy. Jak zaden inny instrument pozwala na dowolnos$¢ formy - ksztaltow,
zdobien oraz kolorystyki.

- Od kilku lat obserwujemy swego rodzaju renesans liry korbowej. Pojawia si¢ ona jako jeden z

»gosci glownych" na festiwalach promujacych tradycyjng muzyke ludowa. Coraz wiecej lutnikow wyraza
zainteresowanie zbudowaniem liry odpowiadajac na potrzeby mlodych ludzi. Ta popularno$¢ wydaje sie
by¢ spowodowana faktem, iz lira jest instrumentem, na ktéorym mozna gra¢ nie tylko tradycyjne piesni
dziadowskie, lecz rowniez muzyke etniczng calego Swiata.



Lucjan Kosciolek - Jest muzykiem samoukiem, kompozytorem oraz lutnikiem. Zainteresowanie
muzyka towarzyszylo mu od dziecka. Nauke gry rozpoczal od gitary klasycznej, siegajac po coraz to
nowe instrumenty, z ktérymi spotykal sie, najpierw przypadkowo by nastepnie uczyni¢ je Swiadomym
wyborem. Zaliczaja sie do nich m.in. skrzypce, gitara klasyczna, fortepian, lira korbowa.

Pierwsze tajniki budowy instrumentow zglebial on w warsztacie Mistrza Stanistawa Wyzykowskiego
gdzie zapoznal sie z technologia drewna, jego wykorzystaniem oraz obrébka w celu zapewnienia
mozliwie najlepszego brzmienia budowanego instrumentu. Poznal rodzaje drewna, ich wlasciwoséci
oraz niezmienno$¢ sprawdzonych regul w zakresie sztuki lutnicze;j.

Kontynuacjg nauki u Mistrza Wyzykowskiego jest samodoskonalenie nabytych umiejetnosci w
zakresie budowy instrumentéw, rozwigzywanie napotkanych problemoéw technicznych, kreatywnosé
zarOwno przy wykonywaniu poszczegolnych elementoéw jak rowniez samych instrumentéw.
Doskonalym przykladem owej kreatywnosci sa wykonane przez niego liry korbowe, odznaczajace sie
niebanalnym, harmonijnym ksztaltem, plynna linia, piekna kolorystyka oraz brzmieniem. Caly proces
jest od poczatku do konca jego dzielem; od pomyshu poprzez projekt do wykonania.

Do instrumentéw wykonywanych przez Lucjana Kosciolka zaliczaja sie: skrzypce, lira korbowa,
viola da gamba, surdynka.

Zajmuje sie on roOwniez naprawa i renowacja instrumentow, ktore ulegly czeSciowemu zniszczeniu
wskutek dzialania czasu, czynnikow atmosferycznych lub niewlasciwego uzytkowania, przechowywania.
Wynika to z wszechstronnej wiedzy w zakresie budowy i dzialania r6znych instrumentéw. Do takich,
ktorym dal ,drugie zycie" naleza: kontrabasy, wiolonczele, skrzypce, altowki, harfy, gitary.

Lucjan Kosciolek jest jednym z niewielu kontynuatoréw sztuki lutniczej na Podkarpaciu. Z tego tytulu
zapraszany byt do udzialu w wielu produkejach dotyczacych budowy instrumentéw ludowych jako
waznego elementu tozsamosci kulturowej i narodowej. Zaliczaja sie do nich m.in ,Dzika Muzyka";
program realizowany przez TVP czy ,,Zapisane w terenie..." cze$¢ projektu ,Miedzypokoleniowa Sztafeta
Folkowa. Badania Terenowe" realizowanego przez Muzeum Etnograficzne im. F. Kotuli w Rzeszowie.
Lucjan Kosciolek jest corocznie zapraszany do udziatlu w takich wydarzeniach jak:

- Targowisko Instrumentéw - Wszystkie Mazurki Swiata (Warszawa)
- Festiwal Rozstaje (Krakow)

- Festiwal Kapel i Spiewakoéw Ludowych (Kazimierz Dolny)

- Festiwal Narol.Arte im. Pana, Wojta i Plebana (Narol)

Magdalena Filim-Koscidlek - Ukonczylam Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Rzeszowie na
kierunku snycerstwo. Rzezba i obrobka drewna towarzyszyla mi przez 5 lat i zostala zwienczona
dyplomem; rekonstrukcja w drewnie (plaskorzezba) czesci fresku ,,Fryz Beethovena" Gustava Klimta.
Wybrany przeze mnie fragment przedstawial dame z lirag (symbolizujaca ,,Odnalezienie spelnienia w
poezji").

Podczas 5-cio letniej edukacji rozwijalam w sobie zdolnos$¢ szerokiego zastosowania tego
szlachetnego i wdziecznego materialu jakim jest drewno; jego wykorzystywania od najprostszych
funkcji; budulca narzedzi i sprzetow, po czysto artystyczne zastosowanie w rzezbie i plaskorzezbie.
Nastepnym naturalnym krokiem wydawalo sie¢ do§wiadczenie i zrozumienie jak zwykly, z pozoru,
budulec przeksztalci¢é mozna w instrument, bez pomocy ktérego nie bylaby mozliwa muzyka.

Ten ostatni aspekt, dotad brakujacy w mojej edukacji udato mi sie zrealizowac¢ poprzez projekt
»Szkola Mistrzo6w Budowy Instrumentéw Ludowych".



= \\ 2. Plan i opis warsztatow oraz dokumentacja fotograficzna
@\J r# a) Przygotowanie koncepcji, projektu i planu instrumentu.
v / l Poniewaz lira jest instrumentem, ktory daje duza swobode tworcza, opcji do

S | wyboru bylo wiele. Wstepne szkice i rozmowy zawezily wybor do kilku projektow
\ aby nastepnie wybraé wersje ostateczng.
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b) Wybér drewna i innych materialow.

__ Lira niemal w calo$ci wykonana zostala z jawora o nietypowym ukladzie i

'. zabarwieniu stojow. Ze wzgledu na ten niespotykany charakter drewna nie
8 - zostala zastosowana kolorystyka. Lakier doskonale wydobyl glebie struktury tego

| szlachetnego materialu nie zmieniajac przy tym naturalnosci budulca.
— I Klapka do skrzynki tangentowej zostala wykonana z lipy. Wybér tego gatunku

| podyktowany byl gladko$cig i jasno$cia drewna, ktora stojami nie ,zakloca"

1| rzezbionych w nim motywow. Jest to drewno stosunkowo miekkie i przyjemne w
obrobce, dlatego tez bardzo czesto wykorzystywane w rzezbiarstwie.
Kolki - heban.
| Okleina kota - drewna lipowe.
Elementy wewnetrzne ( dusza, listewki wienca, obelkowanie) - Swierk.
| M Gatka - drewno bukowe.
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— \ c¢) Ciecie i wstepna obrobka drewna na calo$¢ instrumentu
- lli_ Po wyborze rodzaju drewna zostalo dokonane ciecie oraz wstepna obrobka materiatu
|:: ] _— na calo$¢ instrumentu. Jest to jeden z pierwszych etapow budowy. Niezwykle wazny,
il | poniewaz kazdy element trzeba przygotowa¢ we wlasciwy sposob, przewidujac

|| zapas na szlifowanie, rozcinanie, klejenie, etc.

I d) Przygotowanie plyt rezonansowych; wierzchniej i spodniej (klejenie klinow)
Plyty rezonansowe przygotowuje sie z rozciecia klinéw drewna na mniejsze
elementy a nastepnie sklejenie ich do siebie od strony ,kory". Po wyschnieciu kleju
przygotowuje sie odpowiednia grubo$¢ plyt, wstepny ksztalt oraz szlifuje papierem
— I ] $ciernym na gladko.

| e) Przygotowanie materialu na boki (struganie, szlifowanie)

\—J Boki przygotowywane sa z kawatkow drewna o odpowiedniej wielko$ci, wstepnie

.’ obrabiane strugiem recznym a nastepnie szlifowane.







\ f) Przygotowanie materialu na obelkowanie i narozniki
- H|_ Wnetrze liry zawiera elementy niezbedne z konstrukeyjnego punktu widzenia.
|:: ] _— Zle wykonane wplyng na wage instrumentu, brzmienie i wytrzymato$c.
-~ / g | Najlepszym drewnem do wykonania wewnetrznych elementow jest Swierk.

1 Powodem jest jego wytrzymaloé¢ (im drobniejsze sloje, tym lepiej) zdolnosci
| rezonansowe oraz lekko$¢.
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g) Giecie bokow
Wyszlifowane boki wygina sie na goraco. Wygiete boki przyklejane sa do

naroznikow oraz pienka dolnego i gornego.
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= \"--.\ h) Przygotowanie i wklejenie listewek wienca
T \ Listewki wienca po obrobce wstepnej oraz przygotowaniu odpowiednich wymiaréw
- lli nacina sie w taki sposob, aby daly sie modelowa¢ do dowolnego ksztattu pudla
|:: ] /__,TJ rezonansowego. Nastepnie nalezy je wklei¢ i zabezpieczy¢ Sciskami, spinaczami,
= /| etc. Pozostawi¢ do wyschniecia kleju.
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i) Wklejenie obelkowania

(9) Obelkowanie stanowi calo$é¢ razem z duszami, ktorych ten model liry posiada 2.

L / | Tlo$¢ dusz zalezna jest od wielko$ci pudla rezonansowego, wzgledow konstrukeyjnych,
— '| | a niekiedy upodoban artysty lutnika. Obelkowanie wklejane jest w odpowiednich

| | miejscach widocznych na planie.
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j) Przygotowanie o$ki i kota

Oska wykonana jest z metalu toczonego na tokarce. Stanowi bardzo wazna czes$¢
mechanizmu obrotowego dlatego wazne jest aby zostala dokladnie dopasowana do
rozmiaru pudla rezonansowego.

Kolo wykonane jest ze sklejki ze wzgledu na wytrzymalos¢ materiatlu oraz jego
odpornoé¢ na odksztalcenia pod wzgledem zmieniajacej sie wilgotnoéci powietrza.
Po uzyskaniu perfekcyjnego ksztaltu (toczenie kota) okleja sie go cienkim paskiem
drewna.
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k) Wycinanie otworow rezonansowych

Otwory rezonansowe moga by¢ roznie rozmieszczone. Moga tez przybieraé roézne
ksztalty 1 wymiary, czasami zdobione sa rzezbionymi rozetkami. Najczesciej
umieszcza sie je symetrycznie, po obu stronach wierzchniej plyty rezonansowej.
Otwory wycinane sa nozem lutniczym.
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=5 1) Przyklejenie plyt
T Kiedy wnetrze liry jest gotowe (obelkowanie, listewki wienca) nalezy lire ,,zamkna¢".
. '. Jak przy wielu z ww. czynnosci bardzo wazna role odgrywa wilgotnos¢ powietrza.

. ) 1! Wezesniej przygotowane plyty przykleja sie klejem skérnym na cieplo.
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Po przyklejeniu plyty spodniej najczesciej wkleja sie sygnature artysty lutnika.
Nastepnie przykleja sie plyte wierzchnia.
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= \ D) Sklejenie skrzynki tangentowej

'\\ Kolejnym etapem pracy przy budowie liry korbowej jest skonstruowanie skrzynki

1_ tangentowej. Ze wzgledu na preferencje muzyka mozna wykonaé klawiature

m] TJ diatoniczna, chromatyczng.Tutaj zastosowana zostala klawiatura chromatyczna ze
b | wzgledu na wieksze mozliwosci wykonawcze.
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— m) Wykonanie plaskorzezby na klapce skrzynki tangentowe;j
Nie jest to zabieg niezbedny aczkolwiek czesto stosowany poniewaz widocznie
) wplywa na atrakcyjnos¢ instrumentu. Motywem wybranym przeze mnie sg kwiaty w
.:' [ e uproszczonej, zgeometryzowanej formie. Klapka nie powinna by¢ zdobiona w sposob,
/ | ktory utrudnia granie (naciskanie klawiszy).
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—) n) Wycinanie otworkéw na suwaki

Jest to niezwykle precyzyjny zabieg. Otwory powinny by¢ wyciete w linii prostej w
) przedniej i tylnej Sciance skrzynki tangentowej. Wycinane sa wstepnie wiertlem a
.:' [ 0 nastepnie dopasowywane recznie za pomoca pilnikow.







0) Przygotowanie klawiszy

Klawisze przygotowywane sa z identycznie wystruganych listewek (suwaki), na ktore
przykleja sie wyfrezowana grubsza listewke. Po wyschnieciu rozcina sie klawisze.
Dzieki temu zabiegowi tworza one idealnie prosta linie.







p) Przygotowanie galki
Galka toczona jest na tokarce az do uzyskania pozadanego ksztaltu.
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) N\
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=5 r) Przygotowanie elementow wierzchnich: strunociagu, podstawka, podstawka
T burdonoéw, trompetu, prozkow, zaczepéw burdonow i trompetu, wylacznikow strun
g ". melodycznych. Wszystkie wymienione elementy wykonuje sie z weze$niej
{: 3 1! przygotowanych na odpowiednia wielko$¢ kawatkow drewna. Wycinane sg przy
= /| pomocy wyrzynarki , a nastepnie obrabiane za pomaca noza lutniczego, skalpela,

1 pilnikow i cykliny.
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= s) Smarowanie woda, szlifowanie i olejowanie

Kolejnym etapem pracy jest olejowanie. Jednak przed tym zabiegiem lire nalezy
'. zwilzy¢ woda, a po wyschnieciu wyszlifowac. Zabieg powtarzamy dwa razy.

8 e Tak przygotowane elementy instrumentu (pudlo rezonansowe, skrzynke

| tangentoway, etc.) nacieramy olejem Inianym.







= t) Lakierowanie
Po uplywie okolo 5 dni od natarcia liry olejem mozna przystapi¢ do lakierowania.
'. Przy wyborze lakieru olejnego naklada sie kilka warstw.







== | u) Przygotowanie tangentow
\ o tradycyjnych modeli lir jako tangetnow uzywano drewnianych koteczkow w
'\ D dycyjnych modeli lir jak OW UZ d i h koteczké

. 1_ ksztalcie lezki. We wspolezesnych modelach lir coraz czeSciej stosuje sie metalowe
fﬁi TJ tangenty, ktore pozwalaja na uzyskanie lepszego brzmienia instrumentu.
|
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= w) Montaz klawiatury (dopasowanie poszczego6lnych klawiszy do otworéw, montaz
\ tangentow). Klawiature montuje sie dopasowujac poszczegolne klawisze do otworow
|_ oraz przykreca do nich tangenty.







\ . w - - . # - rd »
= \ z) Montaz instrumentu i ustawianie tangentow, regulacja poszczego6lnych elementow

— \ . : A i :
B \ Ostatnim etapem pracy jest montaz calego instrumentu. Dopasowanie
fT- "1 poszczegblnych elementow, przykrecenie ich, regulacja, zalozenie strun,
{ | - nawiniecie watki, nasmarowanie kotla kalafonia. To ostatni i najprzyjemniejszy
L Vi | moment, kiedy w koncu wydobeda sie pierwsze dzwieki.
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3.Plan oraz zdjecia wykonanego instrumentu.
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