Krzysztof Sadowski

Postulaty ,,I Konwencji MUZYKI POLSKIEJ”
Warszawa 9 - 11.05.2011r.
w odniesieniu do raportu ,,Muzyka jazzowa” (Maciej Kartowski)

Dokument zatytutowany ,,Muzyka jazzowa” opracowany przez Macieja Kartowskiego,
ktoremu przypisano range raportu ,,] Konwencji Muzyki Polskiej” mozna uznaé¢ za bardziej
lub mniej rzetelng publicystyke. Pomijajac zauwazalne braki autora w zakresie muzykologii i
terminologii jazzowej, nalezy si¢ odnies¢ do zarysowanych w materiale zagadnien w
kontekscie sformutowania postulatow, ktore moglyby by¢ liczacym si¢ wktadem do strategii
Instytutu Muzyki i Tanca w zakresie muzyki jazzowej na najblizsze lata.

Najistotniejszg sprawa, ktora determinuje rol¢ tej muzyki w kulturze narodowej jest brak
$wiadomos$ci ogromnego wptywu jazzu na wspotczesng muzyke popularng we wszystkich jej
gatunkach. Niedocenianie roli jazzu skutkuje pozostawieniem tysiecy mtodych muzykow
amatorow na fasce losu. Jest to o tyle istotne, ze uprawiane przez nich gatunki trafiajg w gusta
wigkszosci stuchaczy, ksztattujac tym samym kulture muzyczng spoteczenstwa z fatalnymi
skutkami.

Polskie szkolnictwo artystyczne jest w tym zakresie niewystarczajace, a wychowanie
muzyczne w systemie powszechnej edukacji praktycznie nie istnieje. Jezeli chcemy nie
dopusci¢ do dalszej degradacji polskiej sceny muzycznej, a dotyczy ona ponad 50.000
muzykow - amatoréw, edukacja muzyczna ze wskazaniem na podstawy jazzu powinna staé
si¢ jednym z priorytetow narodowej strategii oSwiatowe.

I.POSTULAT ,| KONWENCJI MUZYKI POLSKIEJ”

- uzna¢ elementy jazzu jako podstawowe dla wspélczesnej muzyki popularnej i
wzbogaci¢ program powszechnej edukacji artystycznej o specjalnos¢: muzyka jazzowa

(2)

Co do zaplecza informacyjnego, istnieja W Polsce Zrodia i archiwa, z ktorych korzystaja
studenci i naukowcy piszacy prace analityczne o jazzie. Polskie Stowarzyszenie Jazzowe od
40 lat wspomaga 1 czyni wszelkie wysitki aby istniato przynajmniej jedno, niezalezne pismo
fachowe, ktore jest nie tylko zrédlem biezacych informacji, ale takze bezcennym archiwum
najwazniejszych wydarzen polskiego jazzu.



3)

Zasadniczym problemem, decydujgcym o dostepie a nawet istnieniu jazzu w Polsce sg media
elektroniczne, ktore nie realizuja swej misji edukacyjno - Kkulturalnej. Od momentu
transformacji Polskie Stowarzyszenie Jazzowe bierze aktywny udzial w walce o zachowanie
statusu mediow publicznych oraz przywrocenie wysokiej jakosci programowej,
przygotowujac ekspertyzy ustaw dla Sejmowej Komisji Kultury, uczestniczagc w spotkaniach
z politykami oraz stosujac rozne formy lobbowania.

W ciggu ostatnich 2 lat przedstawiciel PSJ uczestniczyt w Komitecie Obywatelskim Mediow
Publicznych (powotanym podczas krakowskiego Kongresu Kultury Polskiej 2009), ktory
przygotowat nowa Ustawg¢ Medialng zapewniajaca decydujacy glos $rodowiskom:
naukowemu i artystycznemu, oraz nalezyte miejsce narodowej kultury w emitowanych
programach. Ustawa Medialna KOMP zostala wpisana jako jeden z gwarantow ,,Paktu dla
Kultury” co stwarza szans¢ na diametralng zmiang¢ polityki programowej Polskiego Radia i
TVP.

II. POSTULAT , I KONWENCJI MUZYKI POLSKIEJ”

- domaga¢ si¢ uchwalenia Ustawy Medialnej, opracowanej przez Komitet Obywatelski
Mediow Publicznych powolany na krakowskim Kongresie Kultury Polskiej 2009 roku,

Kontynuujac temat mediéw nie mozna zgodzi¢ si¢ z teza, iz ,,Jazz Forum” nie bylo w stanie
odpowiedzie¢ na zapotrzebowanie jazzowego rynku w Polsce. Nie uwzgledniono aktualnych
realiow oraz nie odpowiedziano na pytanie: ile powinno wychodzi¢ periodykow jazzowych w
Polsce i przez kogo bytyby finansowane ? (upadek ,,Jazz a Gogo” i ,,Jazzi Magazyn” o czyms$
swiadczy). ,,Radio Jazz”, ktore istniato przez jakis czas takze zbankrutowato.

(4.

Nic nie wnosi stwierdzenie, ze ,,Koncerny ptytowe /EMI, SONY/BMG, WARNER MUSIC
POLSKA/ nie podjety wysitku zagospodarowania rynku audialnych i audiowizualnych wyd.
jazzowych”. Oczywistym jest, ze pod rzadzami gospodarki rynkowe;j liczy si¢ zysk. Sytuacje
dodatkowo pogarsza fakt, ze mate firmy nie majg szansy w walce z ponadnarodowymi
koncernami.

I11. POSTULAT , I KONWENCJI MUZYKI POLSKIEJ”

— dazy¢ do zapewnienia warunkow dokumentowania i edycji dorobku polskiej muzyki
niekomercyjnej poprzez powolanie specjalistycznego wydawnictwa fonograficznego o
statusie instytucji kultury.

(5)
Stwierdzenie, ze ,,rynek ksigzki jest zaniedbany” mija si¢ z rzeczywistoscia, gdyz w ciagu
ostatnich 2 lat ukazaty sie:

,,Historia Jazzu Polsce” /PWM/ — Krystian Brodacki,

,,Historia Jazzu — 100 wyktadéw” - Jacka Niedziela-Meira,

,Historia Jazzu” /wydanie zbiorcze 3 tomdéw/ — Andrzej Szmidt,

,Desperado.Tomasza Stanko Autobiografia” — Rafal Ksiezyk

,Komeda” — .Wendrychowska,



,,Komeda ksiezycowy Chlopiec” — Emilia Batura

,Zycie i tworczo$é Zbigniewa Seiferta. Man of the Light” — Aneta Norek,
»Autobiografia” — Antoni Krupa,

,,Krakowski Jazz-Club Helikon” — Grzegorz Tusiewicz,

Dwa albumy fotograficzne Marka Karewicza.

Ksigzki beletrystyczne i biograficzne: Marka Gaszynskiego i Dariusza Michalskiego.

Natomiast brak publikacji nutowych wynika z niewielkiego zapotrzebowania, gdyz wigkszos¢
artystow 1 zespolow bazuje na wilasnym repertuarze. Od wielu lat do dyspozycji jest
Biblioteka Jazzowa PSJ oferujaca ok.10.000 woluminéw oraz 110 podrgcznikéw "PLAY-A
LONG” (Jamey Aebersold). PSJ wdato takze unikalny podrgcznik w jezyku polskim dr.
Janusza Szprota: ,,Materialy do improwizacji jazzowej + CD”, ktéry rok rocznie otrzymujg
bezptatnie wszyscy uczestnicy Warsztatow Jazzowych w Putawach.

(7))

Z cytowanego opracowania mozna wnioskowac, ze zupetnie zostat w nim pomigty fakt, iz 20
lat temu zaszly zmiany ustrojowe, ktore caltkowicie zmienity role organizacji pozarzadowych.
Stad chyba tgsknota za okresem PRL, gdy Polskie Stowarzyszenie Jazzowe zatrudniato na
etatach kilkanascie os6b, prowadzito ogodlnopolska agencj¢ koncertows, wydawato piyty —
Biaty Kruk Czarnego Krazka” i tp.

W warunkach liberalnej gospodarki rynkowej jest to obecnie nierealne. Istnieja w tym
zakresie wyspecjalizowane agendy i firmy, ktoére prowadzg dziatalno$¢ gospodarcza a przede
wszystkim sg w stanie ponosi¢ odpowiedzialnos¢ finansows.

Podobnie jak w krajach zachodnich, w ramach ksztaltujacego si¢ spoteczenstwa
obywatelskiego, NGO-sy sa dobrowolnymi stowarzyszeniami ludzi gotowych poswieci¢ swoj
czas i wlasne pienigdze dla realizacji celow statutowych, ktore sprowadzajg si¢ najczesciej do
ochrony i promocji dziedzictwa kulturowego. Strategia wynika z ustawy o stowarzyszeniach:
popieranie i upowszechnianie tworczosci jazzowej, ochrona praw artystow wykonawcow,
zabezpieczenie ich wysokiej pozycji spotecznej, wspotuczestniczenie w ksztalttowaniu
polityki Kkulturalnej w Polsce. Nalezy przy tym zdawaé sobie sprawe, ze w warunkach
gospodarki liberalnej jedynie przepisy prawa moga dawaé gwarancje warunkow godnego
uprawiania zawodu.

W ciggu ostatnich lat PSJ skupiato swg dziatalnos¢ gtownie na:

1/ ochronie zawodu dziatajac na forum Parlamentu (obronione zostato zachowanie kosztow
uzyskania dzieta, ochrona indywidualnych tworcow przed VAT),

2/ utrzymaniu nalezytego prestizu tworcOw jazzowych poprzez wystepowanie o Nagrody
Panstwowe /8/, odznaki Gloria Artis / 45/, doroczne nagrody MKiDN /8/ oraz w zakresie
spraw bytowych: opiniowanie stypendiow i zapomog ministerialnych, pomoc w uzyskaniu
emerytur tworczych,

3/ powotaniu Zwigzku Zawodowego Tworcow Kultury w ramach Ogolnopolskiego Forum
Zwigzkoéw Zawodowych (udzial w Komisji Trojstronnej) celem ochrony praw bytowych,

4/ archiwizacji dokumentow historycznych, poprzez zawarta Umowe z Biblioteka
Narodowg (ostatnio archiwizowany dorobek Komedy)

5/ dziatania w ramach Porozumieniu Lazienki Krélewskie oraz spotecznego ruchu
Obywateli Kultury, ktéry doprowadzit do podpisania przez Premiera RP ,,PAKTU
DLA KULTURY” gwarantujacego nowa polityke kulturalng panstwa,



6/ pomoc przy realizacji projektow: ,,Jazzowe dzieje Polakow” oraz ,,Jazzowych dziejow
Polski” — cyklu filméw obrazujacych histori¢ polskiego jazzu, w realizacji wybitnego
tworcy Andrzeja Wasylewskiego,

7/ zainicjowanie powstania Muzeum Czestawia Niemena w Wasyliszkach koto Grodna na
Bialorusi.

8/ interwencje u Ministra Skarbu Panstwa Aleksandra Grada ktore doprowadzity do
uratowania archiwow muzycznych Polskich Nagran przed komercjalizacja,

9/ udziat w Radzie Pozarzadowych Organizacji Kulturalnych powotanej przy Ministrze
Kultury i Dziedzictwa Narodowego,

10/ aktywny udziat w Kongresie Kultury Polskiej w Krakowie 2009, Komitecie
Obywatelskim Mediéw Publicznych i wspotudzial w organizacji Kongresu Tworcow
Kultury w Toruniu 2010,

11/ wspoétpraca przy organizacji festiwali i koncertow,

12/ wspoétudziat w dziatalnosci edukacyjnej: warsztaty dla dzieci i mtodziezy, Poranki

Jazzowe.

W uznaniu zastug dla narodowej kultury Polskie Stowarzyszenie Jazzowe zostato wyrdznione
w 2007 roku przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego szczegolng ,,NAGRODA
HONOROWA”.

Kontrowersyjna wydaje si¢ by¢ podana recepta na uzdrowienie sytuacji jazzu w Polsce:

»CZy zadanie integracji Srodowiska jazzowego nie powinno zosta¢ powierzone
profesjonalnym menagerom wspieranym przez mecenat panstwowy lub samorzqgdowy?”

Absurdalnos¢ wniosku polega na tym, ze jest niezgodny z aktualnymi dyrektywami UE, ktore
wskazuja na konieczno$¢ budowania spoteczenstwa obywatelskiego pod rygorem
spowolnienia rozwoju cywilizacyjnego kraju. Dobitnym przyktadem na to aby przekonac sie,
jak menager (wladciciel agencji) zabiega o ochrong ludzi kultury sa np. umowy, do ktdérych
popisania zmuszani sg artySci zwigzani z koncernami fonograficznymi lub liczacy na przyszita
wspotprace.

Pomyst wydaje si¢ jeszcze bardziej absurdalny, gdy przyjrzymy si¢ proponowanym
przyktadowo kandydatom, ktorzy mieliby dziata¢ na rzecz polskiego srodowiska jazzowego
(dla przypomnienia):

Mariusz Adamiak:

1/ Niejasne przejecie Klubu Akwarium, w ktérym byt zatrudniony przez PSJ jako pracownik.
Klub powstal w wyniku wieloletnich staran oraz wktadu finansowego 1 osobistej pracy
cztonkow stowarzyszenia, w tym $p. Stanistawa Cejrowskiego. Przejecie Klubu spowodowato
konsternacj¢ $rodowiska oraz odbito si¢ na zdrowiu Owczesnego prezesa PSJ, znanego
kompozytora i trgbacza $p. Henryka Majewskiego.

2/ Wielokrotne proby sktocenia polskich muzykow jak np. wywieszanie listy zakazu wstgpu
do Akwarium (glownie najwybitniejszym polskim muzykom jazzowym) oraz rozdawanie
bywalcom Klubu znaczkéw z czerwonym napisem: ,,POLISH JAZZ — NO !”

3/ Bezprawne/nielegalne uzywanie przez wiele lat znaku towarowego ,,Akwarium”,
zarejestrowanego na rzecz PSJ.




4/ Demonstracyjne pomijanie polskich artystow na festiwalu WSJD oraz podkreslanie w
wywiadach prasowych, ze Polacy wogoble nie umiejg gra¢ jazzu. (znamienny artykut na calg
kolumne w Polityce: ,,Polski Jazz jest do kitu !”).

5/ Doprowadzenie do upadku spoiki Jazztelmeni, na tyle widowiskowego, ze - jak pisala
stoleczna prasa, wspotudziatowcy pewnego dnia zamkngli przed Adamiakiem drzwi Klubu w
Ztotych Tarasach pozbawiajac go nawet rzeczy osobistych. Wspoétudziatowiec Wojciech
Dabski os$wiadczyl, ze spotka zostata doprowadzona na skraj bankructwa, wlacznie z
powstaniem zalegtos$ci podatkowych. Kultowy lokal przestat istnie¢ a ojciec wspotudziatlowca
powiadomil nas, ze w efekcie utracit caty swdj zyciowy majatek. Z innych przedsigwzie¢ M.
Adamiaka: pismo ,,Jazz a Gogo” oraz Radio Jazz - takze zbankrutowaty.

Dionizy Pigtkowski:

Trudno odnotowa¢ aby kiedykolwiek w komercyjnie sponsorowanej Erze Jazzu wystepowat
jakikolwiek polski zespot. Natomiast pewnie juz zatart si¢ w pamieci fakt, ze D. Pigtkowski
popeit plagiat; 80 hasel polskich artystoéw zaczerpnigtych z 3-tomowego ,,Leksykonu
Polskiej Muzyki Rozrywkowej” Ryszarda Wolanskiego zamiescit w swej ,,Encyklopedii
muzyki popularnej - jazz”. (oficyna wydawnicza Atena 1999).

Obaj sugerowani kandydaci w ciggu wielu lat swej dziatalno$ci nawet nie zajgkneli si¢ na
temat ochrony praw polskich artystow jazzowych ani nie inspirowali nigdy zadnych dziatan
w tym kierunku. Jak uczy do$wiadczenie, juz na poczatku lat 90-tych prébowano
skomercjalizowa¢ muzyke jazzowa, co zakonczylo si¢ fiaskiem i miedzy innymi do dnia
dzisiejszego odbija si¢ na jej kondycji.

Podnoszone podziaty wséréd muzykow, ktore sg dla kazdego $rodowiska artystycznego
zjawiskiem naturalnym, powinny by¢ poddane doglebnej analizie przede wszystkim jako
inspiracja do procesu tworczego. Wydana ostatnio przez PWM, prezentowana podczas ,,52
Festiwalu Jazz Jamboree 2010” praca Krystiana Brodackiego: ,,Historia jazzu w Polsce”, na
600 stronach bardzo kompetentnie opisuje rozwoj i meandry polskiego jazzu XX wieku az do
czasOw wspoélczesnych. Znajdujemy tam dywagacje o fobiach i sporach w $rodowisku ale
patrzac z perspektywy czasu, nie odegralty one wiekszej roli w dynamicznym rozwoju
polskiego jazzu.

W ostatnich latach istnieje raczej tendencja do integrowania si¢ srodowiska jako forma reakcji
na zagrozenia ze strony gospodarki wolnorynkowej, malejace mozliwosci pracy, oraz brak
pomocy ze strony panstwa i nadal w swojej wiekszosci ubogiego kapitatu prywatnego.

Realne podzialy rzeczywiscie istnieja W muzyce - to naturalne podziaty stylistyczne i
charakterologiczne.

(8)

Edukacja jazzowa jest zagadnieniem niezwykle istotnym dla dalszego rozwoju muzyki i
ksztattowania jej odbiorcow. Temat ten nie zostat jednak przestawiony analitycznie, gdyz
podwazona zostata celowos¢ prowadzenia zaje¢ na uczelniach muzycznych przez
najwybitniejszych polskich artystoéw jazzowych, CO mozna uzna¢ za swoisty ewenement.
Podobnie, struktura polskiego szkolnictwa artystycznego jest zupehie inna:

Akademia im. K. Lipinskiego we Wroctawiu, jako jedyna obok Akademii Muzycznej im. K.
Szymanowskiego w Katowicach prowadzi studia 1 stopnia (licencjat) i 1l stopnia
(magisterskie). Jest to wiec czotoéwka uczelni w Polsce, takze ze wzgledu na kadre ztozong z
wybitnych artystow, m.in. Piotr Wojtasik, Grzegorz Nagorski, Jacek Niedziela-Meira.



Oprocz tego zajecia prowadzone sg w: Nysie, Krakowie i Bydgoszczy jako studia
licencjackie, bez "magisterki”.

Jesli chodzi o samodzielne Wydziaty Jazzowe, to obecnie zadna uczelnia w Polsce takich
wydzialow nie ma. W latach 1969 - 2005 istniat jedyny Wydziat Jazzu na uczelni katowickiej,
ale tak bylo tylko do czasu wejscia w zycie Ustawy o Szkolnictwie Wyzszym w 2005 roku,
gdy wrzucono "do jednego worka" uczelnie z 15 tysigcami studentéw i adekwatng iloScia
profesorow (np. Uniwersytety, Politechniki, itp) oraz takze malte uczelnie artystyczne
(Akademie Muzyczne, Plastyczne) o ilosci studentéw w liczbie 500 i znikomej kadrze.
Rownoczesnie wprowadzono konieczno$¢ posiadania przez samodzielny wydziat 8 do 12
samodzielnych pracownikow nauki (od dr hab. w gore) 1 tym samym wydziaty, ktore miaty
ich np.: 4 - jak w Katowicach (Zubek, Ferfecki, Jarosik, Niedziela), musiaty taczy¢ si¢ z
innymi dawnymi wydzialami, ktore takze nie spetniaty tych warunkow. Nikt z autoréow
ustawy o tym nie pomyslat, bo szkolnictwo artystyczne jako elitarne traktowane jest
marginesowo.

W ten sposob katowicki Wydzial Jazzu stracil autonomi¢, gdyz musial potaczy¢ si¢ z
Wydziatem Kompozycji i Teorii, a Wydzial Wokalno-Aktorski z Instrumentalnym. Nie
wiadomo czy samodzielny Wydzial Jazzu kiedykolwiek powstanie, bo czy mozna sobie np.
wyobrazi¢ 12 profesorow zwyczajnych jazzu (po przewodach Il stopnia, habilitacyjnych) w
jednej uczelni ?

Akademia Muzyczna w Gdansku prowadzi jedynie jazzowe studia zaoczne (ptatne),
niestacjonarne.

Na uwage zastuguje 20-letni dorobek Zespotu Panstwowych Szkoét Muzycznych im. F
Chopina w Warszawie (Bednarska 11), gdzie w 1992 roku z inicjatywy Polskiego
Stowarzyszenia Jazzowego powstal Wydziat Jazzu pod kierunkiem owczesnego prezesa
Henryka Majewskiego oraz Policealne Studium Jazzowe z kadra, ktorej moglaby
pozazdro$ci¢ niejedna uczelnia m.in.: Andrzej Jagodzinski, Zbigniew Wegehaupt, Czestaw
Bartkowski, Michat Kulenty, Robert Majewski, Izabela Zajgc, Janusz Szrom, Bogdan
Hotownia, Michat Tokaj, Adam Cegielski, Czestaw Bartkowski, Kazimierz Jonkisz. Po
prawie 20 latach liczba absolwentow zbliza si¢ do 200. To sposréd nich wywodzi sig
wiekszos¢ laureatow konkurséw jazzowych w catym kraju oraz studenci uczelni muzycznych.

IV.POSTULAT , I KONWENCJI MUZYKI POLSKIEJ”

— konieczno$¢ nowelizacji ustawodawstwa w zakresie szkolnictwa artystycznego.

Najbardziej dziwi fakt, ze w materiale zatytutowanym ,,Muzyka jazzowa” nie po§wigcono
uwagi oryginalnej specyfice samego jazzu i jego wptywu na rozwoj wspotczesnej muzyki.
Moza to okresli¢ jako:

1. Wyjgtkowy charakter jazzu w dziedzictwie kultury muzycznej wspolczesnego Swiata
poprzez wprowadzenie na przetomie XIX i XX wieku swobodnej formy rytmicznego
wyzwolenia, wymagajacego specyficznych predyspozycji, a wiec pewnego rodzaju
wyzwania intelektualnego.

2. Wyjgtkowy charakter jazzu, jako sztuki przeznaczonej dla wtajemniczonych w jej
specyfike, ktora jest trudna do przekazania nastgpcom.

3. Wyjgtkowy charakter jazzu, jako uznanego obecnie wyznacznika putapu standardéw
muzycznych na $wiecie dla calej sfery muzyki popularnej/rockowej (rockmani
pojawiajacy si¢ wsréd mtodziezy na Warsztatach Jazzowych w Putawach).
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4. Wyjgtkowy charakter jazzu poprzez otwarto$¢ na sigganie do narodowych tradycji
roznych rejondéw $wiata.

5. Wyjgtkowy charakter jazzu, jako formy aktywnej zabawy dla najmlodszych w wieku
przedszkolnym, zawsze gotowych do tworczej improwizacji. Doswiadczenia z Porankow
Jazzowych gdzie muzyka jazzowa na zywo wykonywana jest do filmow animowanych
jednoznacznie wskazuja, ze dzieci wykazuja niektamany zachwyt rytmikg i fascynacje
tradycyjnym instrumentarium (przesyt elektronika?).

6. Wyjgtkowy charakter ,,polskiego jazzu’:

- w polowie XX wieku okazato si¢, iz Polacy znalezli si¢ posréd tych narodow
europejskich, ktore potrafity zrozumie¢ tajniki jazzu i w efekcie znalez¢ si¢ wsrod
najlepszych na $wiecie. Nie poszto za tym niestety wsparcie ze strony panstwa tak, jak
zrobity to np. kraje skandynawskie oraz Francja i Wlochy. Pojawienie si¢ Polakow w
panteonie jazzowym odbylo sie kosztem osobistych wyrzeczen i emigracji: Michat
Urbaniak, Urszula Dudziak, Tomasz Stanko, Adam Makowicz, Zbigniew Seifert czy
Krzysztof Komeda do dzi$ godnie reprezentuja nasz kraj wsérod najwybitniejszych
artystow $wiata.
Przez ostatnich 20 lat wyrosto nowe pokolenie niezwykle uzdolnionych artystow jazzowych.
Sceptykéw watpigcych, czy inwestowanie w talenty artystyczne ma sens, nalezy odesta¢ do
analiz dotyczacych tzw. ,,przemystow kulturowych” z ich wymiernym udziatem w dochodzie
narodowym wielu krajéw. Pomoc ze strony panstwa wybitnie uzdolnionym artystom jazzowym
mtodego pokolenia i stworzenie im warunkow do nieskrgpowanego rozwoju moze by¢ dla
naszego kraju szansa na zaje¢cie wyjatkowej pozycji Polski na mapie kulturalnej UE.

V.POSTULAT , I KONWENCJI MUZYKI POLSKIEJ”

- skuteczna i wymierna pomoc panstwa dla wyjatkowo uzdolnionych, mtodych artystéw
jazzowych co moze uczyni¢ z Polski znaczacy oSrodek wspolczesnego jazzu na skale
europejska.

Konkluzja

Ograniczajac si¢ z koniecznos$ci do prezentowanego na Konwencji Muzyki materiatu,
przedstawiono postulaty odnoszace si¢ tylko do zarysowanych zagadnien. Pozostala jeszcze
cala sfera tematyki zwigzanej z og6lnymi problemami kultury decydujacymi o kondycji
muzyki w naszym Kkraju jak: wspotpraca z instytucjami kultury wraz z dostegpem do $rodkow
publicznych, powszechne uczestnictwo w kulturze, dostosowanie prawa autorskiego do
nowych wyzwan technologicznych, program cyfryzacji oraz projekt umieszczenia dziet w
bezptatnej domenie publicznej. Problematyka ta negocjowana byta od dluzszego czasu z
rzadem i znalazta si¢ w podpisanym przez Premiera RP Donalda Tuska i Ministra Kultury i
Dziedzictwa Narodowego Bogdana Zdrojewskiego ,,PAKCIE DLA KULTURY”, ktory jest
wydarzeniem bez precedensu w historii naszego panstwa o znaczacych skutkach dla calej
kultury polskiej.

(Krzysztof Sadowski - prezes Polskiego Stowarzyszenia Jazzowego; v-przewodniczacy Zwigzku
Zawodowego Tworcow Kultury (Ogélnopolskie Forum Zwigzkéow Zawodowych); cztonek Zarzadu ZAiKS
i ZAKR; cztonek Komitetu Koordynacyjnego Obywateli Kultury)



