Andrzej Kwiecinski w Filharmonii Lodzkiej

Kilka miesiecy temu Instytut Muzyki i Tanca we wspdipracy z
Filharmonig £édzkg rozpoczat kolejng odstone projektu ,Kompozytor-rezydent”,
ktérego zamyst polega na tworzeniu warunkéw do wspdtpracy pomiedzy
okreslong instytucjg muzyczng i kompozytorem, w wyniku czego powsta¢ ma
nowa kompozycja kompozytora-rezydenta, jak rowniez dojs¢ do jej
prawykonania. Rezydentem w Filharmonii tdédzkiej byt Andrzej Kwiecinski, a
rezultatem realizacji projektu kompozycja ,Sinfonia «Luci nella notte IV»”,
ktora 13 kwietnia br. zostata wykonana wraz z szeregiem innych utworéow,
m.in. Bacha i Ravela, przez orkiestre Filharmonii tédzkiej, prowadzong tego

wieczoru przez greckiego dyrygenta Korniliosa Selamsisa.

Kwiecinski ma sktonnos$¢ do wysnuwania utworow z matych komoérek
dzwiekowych, a nawet pojedynczych dzwiekéw. W wywiadzie z 2005 roku dla
magazynu ,Glissando” deklarowat, ze szuka inspiracji u Feldmana i
Sikorskiego. Z jednej wiec strony abstrakcyjna gra z czasem, snucie sie
modutéw dzwiekowych, przetwarzanych wedle ustalonego schematu, ktéry
zachowuje tozsamos¢ w kolejnych przewrotach i instrumentacjach, z drugiej
za$ strony minimalizm o charakterze retorycznym z mocnym akcentem
emocjonalnym, udramatyzowaniem samego aktu artykulacji, czy nawet gestu
stwarzajgcego. Twédrczos¢ Kwiecinskiego, oscyluje gdzies pomiedzy
dramatyzmem  ekspresji  Sikorskiego, a emocjonalnym  wyciszeniem
abstrakcyjnych struktur Feldmana. Z czasem dochodzi mocna fascynacja
spektralizmem i retoryka wczesnobarokowg. W ,Sinfonia «Luci nella notte IV»”
inspiracje te sg bardzo czytelne. Z jednej strony nieustanne krgzenie wokot
dzwieku razkreslnego a, ktérego spektrum harmoniczne stanowi punkt wyjscia
dla kompozycji. Spektralizm Kwiecinskiego zbliza sie tutaj do samotnosci
dzwieku Sikorskiego i stabilnosci przebiegdw czasowych Feldmana. Z drugiej
strony retoryka wczesnego baroku, zaposredniczona filtrem kompozytorskim
Salvatore Sciarrino, ktéry jakis czas temu przywrocit gatunek madrygatu

muzyce wspotczesnej. To dazenie do intensyfikacji brzmienia, a zarazem jego



udramatyzowania, przy jednoczesnej wstrzemiezliwosci w zakresie dynamiki,
taczy z pewnoscig Kwiecinskiego ze Sciarrino, jak i barokiem, ktéry operowat
dos¢ waskim spektrum dynamicznym, a element dramatyczny lokowat raczej w
retoryce, rozwigzaniach harmonicznych i artykulacyjnych. Tym witasnie
charakteryzuje sie  kompozycja Kwiecinskiego, jakze powsciagliwa
emocjonalnie i przejrzysta strukturalnie, a zarazem udramatyzowana, w czym
nie matg role odgrywajg sttumione artykulacje, statycznos¢ w zakresie
dynamiki, na tle ktérej wyrastajg kolejne spietrzenia brzmieniowe, po chwili
znikajace w pfaszczyznach ostinato. Do tego flazolety, multifony i cytaty z
kantaty ,Mit Fried und Freud ich fahr dahin” Dietricha Buxtehudego, oraz

dwdch madrygatow Gesualda: ,Moro lasso” i “Tu m'ucidi o crudele”.

W ramach koncertu w Filharmonii todzkiej zaprezentowano jeszcze
jedng kompozycje Kwiecinskiego, a mianowicie ,No. 27, 1950”, ktéra powstata
pierwotnie w 2006 roku z mysla o sktadzie kameralnym, by w 2012 roku
przyja¢ forme orkiestrowg. Szybkie ostinata, sttumiona artykulacja przy
szesnastkowych figuracjach na tle powolnych glissand. Utwoér wyrasta z
fascynacji Kwiecinskiego malarstwem Jacksona Pollocka. Kwiecinski widzi w
nim, na co wskazujg jego wypowiedzi, przede wszystkim tworce mikro-
porzadkéw fraktalnych, artyste wyczulonego na proporcje, rytmy, i
kompozycje, rozumiang hnie jako relacja pomiedzy elementami
przedstawiajacymi, lecz jako immanentna sprawczos¢ czystej i pustej materii.
Dla Kwiecinskiego jego wiasna muzyka to najwyrazniej taka sama, czysta i
pusta zarazem sprawczos¢ materii. To tutaj dochodzi do wyraznego konfliktu,
co wigze sie ze spotkaniem zywiotu materialnego ze zindywidualizowang
emocjonalnoscig. Pusta anonimowos$¢, ktéra podmywa forme podmiotowq, z
czego Kwiecinski wydaje sie wycigga¢ wnioski, staje w tych kompozycjach
naprzeciw autoprojekcji w formie indywiduum, naprzeciw projekcji, ktora
nakazuje indywiduum postrzegaé sie jako co$ wiecej, niz przypadkowa forma,

niz momentowy splot materialnych fraktali.
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