Jak muzyka moze reagowac na rzeczywistos¢? Czy moze j3 zmienia¢, wptywac¢ na nig? Na jak
rozmaite sposoby inspiracje codziennymi wydarzeniami mogg przejawiac si¢ w utworach? Jak takie
inspiracje powinny zosta¢ przepracowane, aby dzielo sztuki nie stato si¢ zanadto dostowne? Do
zastanowienia si¢ nad tego typu kwestiami sklaniata idea przewodnia tegorocznej ,,Warszawskiej
Jesieni”, ktorg byta muzyka komentujaca rzeczywistosc.

Koncert inauguracyjny, ktory odbyt si¢ 16. wrzesnia w Filharmonii Narodowej, pokazal rozne
rodzaje relacji, jakie zachodza migdzy sztuka a §wiatem zewnetrznym. Wieczor rozpoczely
»Scontri” Henryka Mikotaja Goreckiego — utwor, ktory jest nieoczywistym przyktadem tworczosci
zaangazowanej, bo jest to przeciez muzyka zupetnie abstrakcyjna. Jednak interesujacy komentarz
Krzysztofa Droby w ksiagzce programowej, w ktorym przytoczone sg opinie po prawykonaniu na

» Warszawskiej Jesieni” w 1960 roku, udowadnia, ze mamy tutaj do czynienia z przypadkiem, gdzie
sztuka zostata poniekad ,,zaangazowana”. Krytykéw z krajow socjalistycznych kompozycja
Goreckiego razita przede wszystkim swojg abstrakcyjnoscia, niechgcig wobec odnoszenia si¢ do
rzeczywistosci, dlatego nalezato ja napigtnowaé. Przyktad ten uczy, ze czasem metoda na
zakomunikowanie pogladu politycznego moze by¢ tez catkowite odcigcie si¢ od polityki. Co do
wykonania w 2011 roku, to trudno stwierdzi¢, ze ,,Scontri” nie stracity nic ze swojej sity razenia,
ich agresywno$¢ wydatla mi si¢ zbyt bezposrednia i oczywista. Jednak zachwycato, co stycha¢
Swietnie w sali koncertowej, rozmieszczenie dzwickow w przestrzeni, ktore kojarzyly si¢ z
rozchodzeniem si¢ fali sejsmicznej wytracajacej swoja site wraz z oddalaniem si¢ od epicentrum.

Z niepokojem wyczekiwatem na ,,IOth April, Saturday” Broniusa Kutaviciusa, ktéry dedykowany
byt ,,ofiarom katastrofy polskiego samolotu prezydenckiego oraz ofiarom mordu katynskiego.” Po
bezpiecznym, stonowanym, poczatku kompozycja niestety zabrneta w rejony tandetnej rzewnosci i
patosu. Nie ma sensu zn¢cac si¢ nad tym utworem, warto natomiast spojrze¢ na caly problem
szerzej. Zaczalem zastanawiac si¢, czy tego typu utwor mogt by¢ w ogole udany (i co by to mogto
znaczy¢ w tej sytuacji)? Czy takie gesty sa w ogole potrzebne? Jesli tak, to jak muzyka, czy sztuka
w ogole, ma odnosi¢ si¢ do takich wydarzen? Nie ma zapewne jednej formuty, ktérej nalezy si¢
trzymac, dlatego nie ma takze jedynie stusznych odpowiedzi na te pytania. By¢ moze wartoscia
sama w sobie jest juz okazja do ich postawienia. W przypadku L10th April, Saturday” wydaje mi
si¢, cho¢ sa to tylko przypuszczenia, ze Kutavicius byl §wiadomy, z jak delikatng materig obcuje, co
sktonito go do bardzo ostroznego jej potraktowania 1 ograniczenia si¢ do ,,wyrazu wspoétczucia”
ujetego w te krotka kompozycje.

Przed kolejnym utworem odnoszacym si¢ bezposrednio do rzeczywisto$ci mieliSmy malg przerwe
w postaci ,,Eye on Genesis III” Joji Yuasy, ktory nie zamierzat komentowac, odnosic si¢, ani
zabieraC glosu w sprawie. Mozna dopatrywac si¢ w tym utworze dialogu ze ,,Scontri”, z racji silnie
zaznaczonej obecnosci instrumentéw perkusyjnych. Jakkolwiek doceniam ch¢¢ poszukiwan w tym
obszarze, to jednak dla mnie byta to akurat stabo$¢ tego (ogdlnie udanego) utworu, poniewaz
zastosowanie rozmaitych brzmien perkusyjnych niewiele wnosito i zahaczato o efekciarstwo.

Koncert zamykata kompozycja ,,Strange news” Rolfa Wallina 1 Josse De Pauwa, w formie spektaklu
multimedialnego, w ktorym muzyka wcale nie byta najwazniejsza. Trudno byto si¢ na niej skupic,
bo uwage bardziej przykuwat tekst wypowiadany przez aktora stojacego tuz obok dyrygenta. Ten
sam tekst, jak rowniez twarz aktora, byly wyswietlane na wielkim ekranie za orkiestra, czasem
ustgpowatly obrazom jak z serwiséw informacyjnych. Rzecz dotyczyta dzieci-zolierzy w Afryce,
obrazy byty niepokojace, tekst przerazajacy. Jednak co z tego wynikato? Z pewnos$cig wszyscy
stuchacze zaswiadczyliby, ze poczuli si¢ przejeci losem tych dzieci, ale czy po zakonczeniu utworu



mieli$my zaangazowac si¢ w dziatalno$¢ organizacji charytatywnych by go zmieni¢? By¢ moze to
przesada, jednak wrazenie szantazu emocjonalnego towarzyszyto mi caty czas, az do zbyt tatwego
chwytu, gdy pod koniec aktor méwi: ,,I chciatbym mie¢ mniej wigcej takie zycie jak wasze.”
Idacych na fatwizne dostownos$ci pomystow byto zreszta wigcej, jak na przyklad gltosny krzyk albo
puszczenie dzwigkow helikoptera. Nie zdotaty one na tyle oszuka¢ percepcji, by nie mozna byto
dostrzec, ze nie grozi nam nalot, tylko nadal siedzimy w szacownej sali koncertowe;j i jestesSmy
publicznos$cig na spektaklu. Jedyny fragment, ktory wydat mi si¢ naprawdg interesujacy, dzigki
swojej nieokreslono$ci, braku obcigzenia przestaniem, to moment, gdy orkiestra schodzi ze sceny, a
aktor samotny snuje si¢ posrod krzeset 1 pulpitow wydobywanych z mroku zimnym $wiatlem
matych lampek. W tej chwili osamotnienia, zagubienia, bezcelowosci, byto wiecej prawdy niz w
reszcie utworu, ktory razil swoim przestylizowaniem.
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