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Podczas tegorocznej edycji festiwalu organizatorzy starali si¢ odpowiedzie¢ na pytanie
jak w muzyce przejawia si¢ sztuka zaangazowana, krytyczna. Komentarz do rzeczywistosci
staje si¢ bowiem znacznie cze$cie] niz dotychczas polem doswiadczen takze stuchaczy i
kompozytoroéw, nie tylko mitosnikéw dziedzin wizualnych i literatury.

Koncert inauguracyjny odbyl si¢ 16 wrzesnia br. w sali koncertowej Filharmonii
Narodowej. Zaprezentowano kompozycje czterech tworcoOw, ktorych rdznita nie tylko
narodowos¢ i wiek, ale tez reprezentowana estetyka, technika i sposob, w jaki zdecydowali
si¢ odnie$¢ do komentowanych w utworach wydarzen. Dla nas natomiast wyzwania sztuki
krytycznej stworzyty szerokie pole oceny ich propozycji, tym ciekawsze, ze muzyka nie
zawsze grata w nich najistotniejsza role.

Uktad koncertu miatl swoistg dramaturgie. Poczatek — podréz w czasie i zderzenie
Goreckiego sprzed ponad 50 lat z uchem wspodtczesnej publicznosci. Ciag dalszy— Bronius
Kutavicius z kontrowersyjnym tematem w kontrowersyjnym ujgciu muzycznym oraz Joji
Yuasa probujacy odkry¢ nowe horyzonty brzmienia z niekoniecznie porywajacym rezultatem.
Jako zwienczenie cato$ci — widowisko audiowizualne Rolfa Wallina, wspotczesne w formie i
tredci, przyjete z mieszanymi uczuciami, o czym dalej.

Przesledzmy zatem pigtkowy wieczor raz jeszcze. Zaprezentowanie Scontri Henryka
Mikotaja Goreckiego bylo wymownym posunieciem o ciekawej symbolice. Patrzac
powierzchownie utwor nie jest dzi$ szokujacy ani szczegélnie intrygujacy. Jego stylistyke
dobrze znamy, a idiom estetyczny i konstrukcyjny jaki reprezentuje niestety mocno si¢
zestarzal. Paradoksalnie byt to jednak znakomity pomyst na otwarcie festiwalu. Utwor
Goreckiego postawit bowiem na wstepie kluczowe dla muzyki zaangazowanej pytanie — Czy
muzyka absolutna, asemantyczna, pozbawiona dodatkowych tresci, ilustracyjnosci,
wizualnych podpowiedzi, moze by¢ realnym komentarzem do rzeczywistosci?

W tym konteks$cie fascynujace okazato si¢ porownanie recepcji Scontri sprzed lat i
dzisiaj. Kompozycja odarta z otoczki historycznej, w ktorej powstata, stala si¢ pusta. W
swoim czasie wywotala szalony efekt, byla interesujgca zarowno ze wzgledu na budowe,
brzmienie, a takze fadunek emocjonalny i, by¢ moze, tresciowy jaki ze sobg niosta. Wyjeta z
kontekstu stracita jednak wiele ze Swiezosci i wagi swego przekazu.

Kiedy przebrzmiaty Scontri przyszedt czas na sprawy wspoélczesne, palace i
kontrowersyjne. Druga propozycja pigtkowego koncertu,w utworze zatytutowanym 10th
April, Saturday,wzbudzita nieco wigcej emocji | przywotala pytanie o szantaz dziela sztuki.



Z tematem katastrofy smolenskiej i zbrodni w Katyniu zmierzy? si¢ osiemdziesigcioletni
tworca litewski — Bronius Kutavic¢ius. Kompozycja jest eklektyczna. Zawiera zar6wno
elementy bardzo tradycyjne (jak chociazby otwierajaca imitacja), jak i przywodzace na mysl
wytwory muzyki popularnej i filmowej, ktore trudno uzasadni¢ zardbwno muzycznie, jak i
tematycznie. Z jednego z koncowych epizodow intensywnie przebijala np. stylistyka Hansa
Zimmera prowokujgc ironiczne komentarze, szczegolnie wsrod mtodszej czgsci publicznosci.

W zwiazku z powyzszym — material dzwickowy nie byl spdjny. Kompozycje scalat,
niemal jedynie, narastajagcy smutek, emanujac coraz silniej z kolejnych fragmentéw i
wybuchajac w koncowym epizodzie z udzialem sopranu.Tu jednak ponownie 10th April,
Saturday przysporzyto interpretacyjnych probleméw. Melodia do stoéw Requiem mogta by¢
odczytana dwojako. Nie mozna odebra¢ jej swoistej prostoty i pigkna. Niestety jednak
fragment ten nie przystawat do catosci utworu. Byt jak gdyby doklejony, jak w kiepskim montazu
filmowym, w ktérym widzimy kontury postaci, narzuconych na inne tto. W kontekscie pozostatej
czesci kompozycji stat sie wobec tego niezrozumiaty, a przy tym przestodzony, cukierkowy i w
konsekwencji kiczowaty. Koniunkturalny zabieg, jak gdyby kompozytor wiedziat, ze ten maty ,trick”
moze mu zyskaé przychylnos¢ stuchaczy, uwazam za nieuczciwy wobec niewyrobionych odbiorcéw, a
niestosowny wobec melomandéw i muzykow.

Niezaleznie od muzycznej warto$ci kompozycji Kutaviciusa, jej obecno$¢ w programie
koncertu stala si¢ istotnym bodZzcem do podjecia rozwazan na temat granic mi¢dzy sztuka
zaangazowang i symboliczng, a hochsztaplerka bazujaca na chwytliwym temacie.

Trzeci punkt programu odbiegal nieco od pozostatych utworéw zaprezentowanych
podczas inauguracyjnego koncertu. Utwor Eye on Genesis 111 miat pewne walory — klarowna
budowa, charakterystyczne jaskrawe brzmienie, spdjnos¢ estetyczna itp. Jednak Joji Yuasa
przekonuje nas, ze poszukuje muzyki ,,dotychczas niestyszanej”. Mimo to w swoim utworze
bazuje raczej na stylistyce brzmienia znanej z tworczosci chociazby Toru Takemitsu i lannisa
Xenakisa. Trudno nazwa¢ t0 ozywczym tchnieniem nowos$ci. Po kompozytorze tworzagcym
wspotczesnie i deklarujacym poszukiwania brzmieniowo-stylistycznemozemy mozna chyba
oczekiwac nieco wigcej interesujgcej inwencji tworczej 1 wyobrazni.

Na ostatnia kompozycj¢ czekatam z najwigkszym zainteresowaniem. Muzyka Rolfa
Wallina pozostaje niewatpliwie najblizej moich estetycznych upodoban. Wspotczesna,
naturalna, nie silgca si¢ na postawangardowo$¢ ani niepotrzebne eksperymenty. Po prostu
dobrze napisana, brzmiaca i klasycznie emocjonalna, jak chociazby koncert klarnetowy, czy
Ground na wiolonczelg i kameralng orkiestre smyczkowa. Tym razem jednak czekato mnie
rozczarowanie. W Strange News muzyka peinita role drugo-, lub nawet trzecioplanows.
Utwor jest forma synkretyczng, taczy tekst, radykalne nagrania wideo (dokumentujace
morderczy szal bez cenzury) oraz gre aktora, ktoérego twarz w przyblizeniu ogladamy na
wielkim ekranie, z muzyka wykonywana na zywo przez orkiestr¢ symfoniczng. Wallin
probuje zwrdci¢ nasza uwagg na problemy targanej licznymi konfliktami Afryki. Pod
emocjonalny mikroskop bierze dorastajagce w traumatycznych warunkach dzieci, ktore



zmuszane do przemocy i mordow tracg wszelkie spoteczne wigzi, co w tragiczny sposob
odbija si¢ na ich p6zniejszym zyciu. Temat trudny i ciekawy, cho¢ by¢ moze dla wielu z nas
stosunkowo odlegly, w kontekscie kompozycji Wallina przywotat jeszcze jeden problem
muzyki zaangazowanej — tres$¢ ktdra tworce przytlacza lub przerasta.

Che¢ przedstawienia dramatu dzieci Afryki zaowocowata w tym przypadku przesadnym
epatowaniem okrucienstwem w bezposredni, prosty, ale jednocze$nie niestety oklepany
sposob. Trudno tez mowi¢ o walorach artystycznych kompozycji, poniewaz Wallin uzyt tu
muzyki jako tapety dzwickowej towarzyszacej akcji rozgrywajacej sie¢ na ekranie. Mimo to,
do pewnego momentu, kompozycja Wallina byta przejmujaca. Niestety, by¢ moze z checi
opowiedzenia nam wiecej niz mogto pomiesci¢ jedno dzieto, ucierpiata forma utworu. Po
serii porazajacych obrazéw, krzykéw i1 wielkich emocji, aktor wypowiada stowo ,life” i
wydaje sie, ze na tym utwor moglby si¢ zakonczy¢. Tak si¢ jednak nie dzieje. Opowies¢ trwa
I powoli staje si¢ nieznosnie dluga, meczaca, przegadana i trudna w odbiorze. Punkt cigzkosci
z tematu przesuwa si¢ na jego realizacj¢ nuzac widzow muzyczno-wizualng materig, a nie
istotg tresci.

W przypadku sztuki zaangazowanej rodzi si¢ wigcej pytan niz odpowiedzi. Czy muzyka
moze by¢ sztuka krytyczng? Czy na pewno powinna? Co wynika z tego dla niej samej i czy
tworcy okrzepli juz na tyle we wlasnej estetyce dzwickowej aby p6js¢ o krok dalej, w glab
niuansow symbolicznych, bez uszczerbku na muzyce? Wszystkie kompozycje z
inauguracyjnego koncertu wydaja si¢ przeczy¢ ostatniemu pytaniu, jednak pozwalaja miec
nadziej¢ na pozytywna odpowiedz na poprzednie.

Muzyka jako sztuka krytyczna jest nam potrzebna. Zastanawiam si¢ jednak, czy
wspotczesnos¢ dojrzata juz do tego etapu.



