Marcin Bogucki

Konteksty muzyki

»Muzyka zaangazowana”, ,,muzyka jako sztuka krytyczna”, ,,muzyka jako komentarz
do rzeczywistosci spotecznej 1 politycznej” — jak okresli¢ temat tegorocznej Warszawskiej
Jesieni? Niemoznos$¢ precyzyjnego nazwania idei festiwalu wynikala z postawy samego
dyrektora Tadeusza Wieleckiego, ktory w tekscie programowym raczej mnozyt watpliwosci
niz je rozwiewal: ,Jaki jest temat tegorocznego festiwalu? Jak by to powiedzie¢... W
gléwnym nurcie programu jest muzyka, ktorej tworcy reprezentuja postawe wyjscia ku
rzeczywistosci, otwarcia si¢ na nig. «Muzyka, ktora komentuje rzeczywisto§¢». «Kompozytor
jako uczestnik debaty spotecznej». «Muzyka w sprawie...». «Muzyka krytyczna»: zarysowuje
si¢ temat. Dziwny 1 niewygodny”. Wynikalo to oczywiscie z checi jak najszerszego ujgcia
zagadnienia, brak precyzji rozmyt jednak krytyczny potencjat pomystu.

Blad polegat na zatozeniu, ze muzyka jest z natury asemantyczna, nalezy zatem
szuka¢ takich utwordw, ktore w sposob bezposredni odnoszg si¢ do rzeczywisto$ci. Muzyka
nie jest abstrakcyjng sztuka dzwigku, funkcjonuje w kontekscie spotecznym i dzigki temu
moze byC interpretowana — zaangazowana tematyka nie jest najistotniejsza czgscia
kompozycji. W lapidarny sposdb wyrazit to wybitnie polityczny tworca Heiner Geobbels,
wspotpracownik 1 przyjaciel Heinera Miillera: ,,Areng polityki moze by¢ tylko widownia,
ktora na podstawie slow, obrazoéw, dzwigku 1 realizacji sztuki wyrabia sobie opinie”.
Sformutowanie Goebbelsa pozwala uniknaé rozroznienia, ktore stara si¢ wprowadzic¢
Wielecki, stawiajac na przeciwlegtych biegunach muzyke absolutng, znaczaca jedynie
niekiedy, z uwagi na szczegolny kontekst polityczny oraz muzyke z wyraznym

zaangazowanym przeslaniem. Ten kontekst jest obecny zawsze.

Tak ustanowiona perspektywa pozwala spojrzeé na cickawie skonstruowany program
inauguracyjnego koncertu Warszawskiej Jesieni 1 wyrazi¢ wszystkie pojawiajace si¢
watpliwosci. Na poczatek zabrzmiaty Scontri (Zderzenia), op. 17 Goreckiego — nie tylko
honorujagce pami¢¢ zmarlego w zeszlym roku kompozytora, lecz takze bedace
przypomnieniem atmosfery pierwszych edycji festiwalu, stanowigcego w 1956 roku jeden z
przejawow odwilzy. Pojawienie si¢ festiwalu muzyki wspotczesnej byto przypieczetowaniem

odejscia od estetyki socrealistycznej 1 cho¢ na poczatku chodzito raczej o odrabianie



zalegtosci z muzyki najnowszej, kolejne lata przyniosty ferment eksperymentu. Radykalizm
Goreckiego, probujacego laczy¢ w utworze na rozbudowany sktad orkiestrowy elementy
totalnej serializacji, dotyczacej wysoko$¢ dzwigku, tempa i artykulacji z poszukiwaniami
sonorystycznymi podzielil srodowisko w 1960 roku — mniej ciekawie przedstawiajg si¢ dzi$
opinie przychylnych mu krytykow, duzo bardziej interesujace sg wypowiedzi przeciwnikow.

Jerzy Waldorff w , Kurierze Polskim” pisal: ,,Gorecki — to bardzo utalentowany
kompozytor, czego dal dowod rok temu swoja I symfoniq. Teraz zablakat si¢ na drogach bez
wyjécia... Zderzenia sa tylko eksperymentem dla eksperymentu, w rezultacie brzydotg samg w
sobie... Nigdy nie styszalem z estrady koncertowej czego$ co byloby réwnie potworne w
brzmieniu, miazdzace swym brutalnym zgrzytliwym halasem”. Marian Fuks z ,,Trybuny
Mazowieckiej” o$wiadczat, ze ustyszat tylko ,kupe trzaskow, piskow i1 hatasow bez tadu i
sktadu”. Ludwik Erhardt w ,,Sztandarze Mtodych” si¢gat po inne argumenty: ,,Stuchacze
Smieli si¢, nawet muzycy na estradzie kryli rozbawione twarze za swymi instrumentami...
eksperyment okazat si¢ bardzo ryzykowny”. Jozef Kanski dla , Trybuny Ludu” wyciagat
daleko idace wnioski: ,,Po $wietnym Epitaphium i niepokojacej Symfonii [Gorecki] poszedt
obecnie za daleko, ze nasuwa si¢ watpliwos¢ czy to co ustyszeliSmy mozna jeszcze nazwac
muzyka”, jednak najbardziej malownicza metaforg¢ dat redaktor Terpitowski z ,,Glosu Pracy”:
,,B0 kiedy z jednej strony mtodzi przekraczaja granice zdrowego rozsadku, okalajace poligon
eksperymentu, za§ z drugiej, pod oslong miodych na siodto gramolg si¢ — zawadzajac
brzuszkami o t¢k — oficerowie z kwatermistrzostwa, to co$ tu zaczyna nie klapowac”.

Po pigédziesigciu latach utwor nadal fascynuje, nie tylko ze wzgledu na samg szatg
brzmieniowg, lecz probg¢ polaczenia racjonalizacji procesu kompozytorskiego z checia
uzyskania silnej ekspresji (eksperymentom brzmieniowym podporzagdkowane jest takze
specyficzne ustawienie orkiestry na estradzie na planie trojkata z symetrycznie ustawionymi
grupami instrumentéw). Obecnie jednak, gdy tworczos$¢ sonorystyczna Pendereckiego z
podobnego okresu jest bez problemdéw przyjmowana przez stuchaczy niezwigzanych $cisle z
muzyka wspotczesng (wypelniona Hala Stulecia we Wroctawiu przy okazji projektow
Penderecki & Greenwod i1 Penderecki & Aphex Twin), trudno méwi¢ o podobnych
kontrowersjach. Zderzenia, bgdace kiedy$ argumentem w sporze o granice muzyki i zdrowego
rozsadku (najbardziej polityczny wymiar dziela), sa obecnie jedynie dalekim echem dawnych
dyskusji.

Interpretacji Pierre’a-André Valade’a nie mozna odmoéwié precyzji, dyrygent nie



skupiat si¢ jednak na niuansach, niezbyt r6znicujac kontrasty dynamiczne, przez co utwor
uzyskat zbyt jednorodne brzmienie (nie uzyskano choéby efektu wytaniania si¢ utworu z

ledwo styszalnych szmeréw smyczkow).

Po pierwszej przerwie zabrzmial poemat symfoniczny Broniusa Kutaviciusa 10"
April, Saturday... na sopran i orkiestr¢ z 2010 roku, napisany tuz po 10 kwietnia. W
komentarzu do swojego dzieta kompozytor uscislal, ze jest on dedykowany ofiarom
katastrofy polskiego samolotu prezydenckiego oraz mordu katynskiego, podkreslal, ze starat
si¢ wystrzega¢ ilustracyjnosci, za§ sam utwoér jest wyrazem wspotczucia wobec tragedii;
pojawialy si¢ w nim takze wznioste stowa: ,,Mgnienie oka dzieli Byt od Niebytu, jeden cios
Przeznaczenia”.

Utwor sklada si¢ z trzech czeSci — w pierwszej, rozpoczynajacej si¢ od fugata
poszczegblnych grup instrumentéw, dominuja jednorodne brzmienia smyczkéw, na ktore
naktadajg si¢ dysonujace, niepokojace motywy trabek i1 fletéw. Druga czg$é, po pauzie
generalnej, przynosi jednostajny rytm perkusji i krotkich, powtarzajacych si¢ motywow w
smyczkach, do ktorych dotaczaja stopniowo inne instrumenty, co poteguje napigecie. Po
kulminacji nast¢puje ostatnia cze$¢, w ktorej faktura zostaje zredukowana, harmonia za$
uproszczona — czelesta, ciche smyczki i pizzicato kontrabasow stanowig tto dla kantylenowej
melodii fletu, dopiero pdzniej monumentalno$ci brzmienia dodaje sekcja deta i dzwony
unisono w dynamice forte. Na koniec nastgpuje powrdt do poczatku trzeciej czgséci, dodany
zostaje jednak sopran $piewajacy introit Requiem aeternam (ciemny mezzosopranowy glos
Lilianny Zalesinskiej), towarzyszy mu czelesta unisono 1 jednostajny dzwiek w niskich
smyczkach.

10" April jest przyktadem okolicznosciowego utworu, ktorego wykonanie byloby
bardziej stosowne na oficjalnych uroczysto$ciach — konczace go eufoniczne wspotbrzmienia
sprawity, ze dalo si¢ odczu¢ wyrazny kontrast w stosunku do polskiej rzeczywistosci,
szczegblnie przed wyborami.

Jest to chyba jedyny przyktad kompozycji z zakresu wspotczesnej muzyki powaznej
poswigconej temu wydarzeniu, nie mozna jednak nie rozpatrywa¢ jej w oderwaniu od
tworczosci popularnej réznych gatunkéw (poezja §piewana, pop, rock, hip-hop — nota bene
piosenka Michata Wisniewskiego poswigecona Smolenskowi nosi tytut Requiem), cho¢ na te

rozwazania nie ma tu miejsca.



W tym kontek$cie warto zastanowi¢ si¢ nad pewnym elementem koncertu, ktory nie
jest raczej uwzgledniany w recenzjach, cho¢ dobrze wpisuje si¢ w samg ide¢ tegorocznej
edycji. Inauguracj¢ w Filharmonii Narodowej otworzyt jak zwykle hymn narodowy. Od
komendy ,Do hymnu!” Pawla Miskiewicza wchodzacego na widowni¢ od strony
publiczno$ci z grupg aktoréw rozpoczyna si¢ Klub Polski — spektakl Teatru Dramatycznego ze
scenariuszem rezysera i Doroty Sajewskiej opowiadajacy o Wielkiej Emigracji, ale bedacy
réwniez glosem w dyskusji o instrumentalnym traktowaniu paradygmatu romantycznego w
zwigzku z katastrofa w Smolensku. Cze$s¢ widzow wstaje, cze$¢ pozostaje na swoich
miejscach, traktujac wejscie jako element spektaklu lub chcac zademonstrowaé protest
przeciwko sytuacji przymusu. Po pewnym czasie dajg si¢ stysze¢ w chorze inne gltosy — czesé
aktorow $piewa Barke, inni Goralu, czy ci nie zZal, dla stojacych widzoéw jest to moment, w
ktérym mozna zasig$¢ z powrotem w fotelu. W ten prosty, ale mocny sposob rozpoczyna si¢

opowies¢ o spoteczenstwie, u ktorego zrodet lezy nie zgoda, lecz konflikt.

Ostatni utwor przed przerwa — Eye on Genesis Il na orkiestre Joji Yuasy z 2005 roku
— mogt by¢ rodzajem wspodtczesnych Scontri, szczeg6lnie, ze kompozytor w komentarzu
pisat: ,,Podjalem probe napisania muzyki «dotychczas niestyszanej». Oznaczato to odejscie od
konwencjonalnych wzorow ekspresji i stworzenie nowej narracji muzycznej”. O ile Zderzenia
wywolywaty zdecydowane reakcje, poswigcony kosmogonii utwor Yuasy nie wzbudza takich
emocji. Tym, co wyrdznia Scontri jest przemys$lana struktura, uchwytna jednak nie na
poziomie zapisu, lecz odbioru. Kompozycja Yuasy okazata si¢ jednak zbiorem luznych
pomystéw — z eksploatowanymi szczegdlnie w smyczkach glissandami 1 flazoletami,
pomystami brzmieniowymi polegajacymi na pokazywaniu rdznych pojedynczych
instrumentow na tle jednorodnego dzwigku w smyczkach. W efekcie stata si¢ ona rodzajem

przerywnika przed najbardziej wyczekiwanym utworem Rolfa Wallina i Josse De Pauwa.

Strage News z 2007 roku to kompozycja multimedialna, ktora powstala ze wspotpracy
kompozytora i rezysera. Przeznaczona jest na aktora, orkiestre, dzwigk surround i wideo,
opowiada o problemie dzieci wcielanych przemoca do wojska. Pomyst narodzit si¢ podczas
podrozy do Afryki, gdzie tworcy wraz z norweskim reporterem telewizyjnym przygladali si¢
pracy dziatajacej w Ugandzie 1 Kongu organizacji charytatywnej Christian Relief Network

pomagajacej dzieciom-zolnierzom powrdci¢ do normalnego zycia. W libretcie zostaly uzyte



fragmenty przeprowadzonych wtedy wywiadow, wykorzystano takze materiaty filmowe tam
nakrgcone, rowniez na miejscu drogg castingu wybrano kilkunastoletniego chtopca — Arthura
Kisenyi.

Utwoér ma klarowng strukture — przedstawia kolejne etapy terapii. Rozpoczyna si¢ od
kilkuminutowego fragmentu wideo wyswictlanego na wielkim ekranie. Prezenterka
wiadomosci (wybdr dziennikarza zalezy od kraju, w ktorym utwor jest wykonywany — by
nadac rys realizmu, w Warszawie byta to Joanna Racewicz z Panoramy) przygotowuje si¢ do
wejscia na anten¢. Orkiestra zaczyna gra¢ dopiero w momencie przywitania przez nig
widzow. Pojawiajg si¢ drastyczne materiaty z walk, w ktérych biorg udziat dzieci, towarzysza
im dzwigki w groteskowy sposéb przetwarzajagce oprawe muzyczng newsow. W tym czasie
ustawiony z przodu estrady tuz obok dyrygenta aktor mowi do ustawionej przed jego twarza
kamery, nie mozemy jednak ustysze¢ jego stow, cho¢ na przebitce widzimy, ze usta si¢
poruszaja.

W drugiej czg$ci znikaja materiaty dokumentalne, twarz aktora zajmuje calg
powierzchni¢ ekranu. Kisenyi opowiada fragmenty historii o dzieciach-zoierzach — czasem
w pierwsze] osobie, czasem relacjonuje sytuacje, wcielajac si¢ w oprawcoéw 1 ofiary.
Opowiada spokojnie, czasem jednak moduluje gltos — raz w jeku-prosbie chiopca, innym
razem daje rozkazy gtosem zolnierza. Towarzyszy mu orkiestra, ktora stara si¢ wzmocnié
efekt stow — uzywa calej palety réznorodnych srodkéw wzietych z dwudziestowiecznej
muzyki. Wrazenie grozy ma potegowac odglos helikoptera w projekcji dzwigku surround.

W trzeciej cze$ci muzycy opuszczajg estrade — Kisenyi zostaje sam, otoczony jedynie
wodnymi dzwigkami z gltosnikow. Jest to moment oczyszczenia, w ktorym agresja powoli
wygasa. Muzycy wracajg na estradg, strojac si¢ ponownie — rozpoczyna si¢ kluczowa czgsé
terapii wykorzystujacej tym razem tradycyjne $piewy i tance, ktorych fragmenty widzimy na
ekranie. Odglosy te mieszaja si¢ z dzwigkami grajacej orkiestry, za$ aktor tanczy swobodnie
na przedzie estrady, starajgc si¢ dostosowaé do otaczajgcej go muzyki.

Pigta cze$¢ jest osobistym wyznaniem — podobnie jak druga rozpoczyna si¢ od stowa
»strange”, tym razem jednak powtarzaja je takze muzycy. Faktura rozrzedza si¢, zaczynaja
dominowa¢ pojedyncze dzwigki — trwajace lub powtarzane (w fortepianie czy trianglu) i
repetowane dysonansowe brzmienia. Muzyka zamiera, Kisenyi méwi wprost do publicznosci,
relacjonujac, co mowit w pierwszej czesci. Opowiada o sile, jakg daje mu wiara, potrzebie

posiadania rodziny 1 odtwarzacza DVD. Na koniec zadaje pytanie, czy dane mu bedzie zaznaé



zycia, ktore byloby podobne do naszego — pozostaje ono bez odpowiedzi.

Strange News jest kompozycja publicystycznag, ale w specyficznym sensie. Wallin i De
Pauw tworzg sytuacje szantazu emocjonalnego — interesuje ich przede wszystkim wywotanie
silnego wrazenia na shluchaczach, osiaggnigte wszystkimi mozliwymi $rodkami (uzycie
drastycznych scen juz na poczatku). Cho¢ intencja artystow byto zdystansowanie si¢ wobec
sposobu ksztaltowania obrazu $wiata przez media, w swoim utworze uzywaja oni doktadnie
tych samych, telewizyjnych $rodkéw. Podobnie w kolejnych czesciach stosuja popularng
formule wzieta wprost z programéw typu talk-show — wyznania majgcego za zadanie
wzruszy¢ publiczno$¢ (stad che¢ zbudowania jak najbardziej intymnej relacji poprzez
zblizenie na twarz aktora). Muzyka w tym utworze jest kolejnym elementem tej uktadanki —
jej funkcja jest czysto ilustracyjna, ma za zadanie potegowac groze opowiesci lub ewokowac
spokoj terapeutycznego wyzwolenia. Groteskowo wypada uzycie dzwigku surround — majacy
by¢ gwarantem efektu realnosci odglos helikoptera odsyta nas co najwyzej do doswiadczenia
kinowego z filmem sensacyjnym.

Mozna spyta¢, w jakim celu w utworze przeznaczonym do wykonywania na estradzie
pojawia si¢ aktor? Jest on jedynym gwarantem powodzenia przedsigwzigcia, cho¢ cata
sytuacja niebezpiecznie przypomina dziewig¢tnastowieczne wystawy S$wiatowe, na ktore
przywozito si¢ mieszkancow innych kontynentow. Kisenyi unikngl wcielenia do wojska,
jednak bez jego obecnosci, ktéra nadaje stowom ,,prawdziwosci”, nie udatoby si¢ wywrzeé
takiego wrazenia na stuchaczach. Wypowiada on ,,sw0j3” traume (jednocze$nie traumatyzujac
widzow), szczgsliwie jednak udaje si¢ ja przezwycigzy¢ (takze publiczno$¢ czuje ulge) —
dzieje si¢ to dzigki samej kompozycji, ktora jest odzwierciedleniem terapii w skondensowanej
formie. Moze wlasnie dlatego ,,aktor” nie jest dobrym okresleniem — Kisenyi jest raczej
performerem, jesli zwroci¢ uwage na fetysz obecnosci, ktory jest niezbednym elementem tego
Swieckiego rytuatu oczyszczenia, po ktérym publiczno$¢ wychodzi wstrzasnigta, lecz raczej

bez wyrzutow sumienia.

Program inauguracyjnego koncertu tegorocznej Warszawskiej Jesieni uklada si¢ w
dwie pary. Wykonanie Scontri Goéreckiego bylo raczej celebracjg przesztosci, reminiscencja
dawnych sporow o ksztalt muzyki, cho¢ sam utwor nie stracit swego blasku. Eye on Genesis
11 Yuasy w swoich zatozeniach miato peti¢ role podobnego katalizatora, bylo jednak

kolejnym festiwalowym utworem, z ktérego zapamigta si¢ moze pojedyncze rozwigzania



brzmieniowe. 10™ April Kutavi¢iusa, mimo odwolania do niedawnych wydarzen, jest
napisanym w konwencjonalny sposdb utworem zatobnym o uniwersalnym przestaniu. Strange
News Wallina i De Pauwa staralo si¢ by¢ glosem w dyskusji na temat wspdiczesnych
probleméw globalnego $wiata, trudno jednak ustali¢, co chcieli osiggnaé¢ tworcy — chyba po
prostu uwrazliwi¢ widowni¢ na pewien problem. Niektérych kompozycja moze wzruszac,
sam temat zapada w pami¢¢, stuchacz jednak wychodzac z koncertu nie ma poczucia

odpowiedzialnosci za dziejace si¢ gdzies w Afryce tragedie.

Sala Koncertowa warszawskiej filharmonii nie byla tego wieczora wypetniona po
brzegi. Trudno zdiagnozowac, dlaczego tak si¢ stato, jednak w tym samym czasie w
Warszawie miatl swoje pokazy Teatr Tanca Piny Bausch z Wuppertalu, a wszystkie bilety w
Teatrze Wielkim-Operze Narodowe] zostalty wyprzedane. Mozna oczywiscie powiedzieé, ze
magnesem bylo znane nazwisko, ze dat zna¢ o sobie koniunkturalizm, Ze zainteresowanie
bylo podsycane promocja filmu Wendersa, ze wygrata eskapistyczna rozrywka, by¢ moze
jednak wiasnie na styku muzyki, teatru i tanca (ale nie w wydaniu Wallina i De Pauwa) tkwi
najwigkszy potencjat do prezentowania ztozonych relacji migdzy sztuka a rzeczywistoscia.
Projekty teatralne stanowily przeciez znaczng czg¢$¢ programu Jesieni (z pewnoscig bedzie to
okazja do dyskusji o politycznosci teatru Goebbelsa i politycznosci teatru Kagla 1 jego
nastgpcow). Warto doda¢, ze w podobnym czasie co Warszawska Jesien mialy miejsce
wydarzenia, ktére bez problemu mozna by wiaczy¢ do programu festiwalu muzyki
wspotczesnej. Z jednej strony byl to ,,zaangazowany” Chor Kobiet w Instytucie Teatralnym w
rezyserii Marty Gornickiej z muzyka Aleksandry Gryki ukrywajacej si¢ pod pseudonimem
IEN, z drugiej za$ problematyzujace obecno$¢ sceniczng — i W tym znaczeniu polityczne —

spektakle tanca wspolczesnego na festiwalu Ciato/Umyst.

Formuta ,,muzyka jako komentarz do rzeczywistosci spolecznej 1 politycznej” jest
bardzo szeroka — trudno ja zdefiniowaé wilasnie dlatego, ze kazda wypowiedZ muzyczna

stanowi ,,glos w sprawie”. Liczy si¢ nie tylko muzyka, ale i towarzyszace jej konteksty.



