Mottem tegorocznego festiwalu ,,Warszawska Jesien” byl zwigzek muzyki z
rzeczywistoscig. W programie znalazto si¢ miejsce dla utwordéw spolecznie zaangazowanych,
kontestujacych, a takze zwyczajnie inspirowanych nasza codziennoscig. Wobec tak
nakre§lonego programu dyrektor festiwalu, Tadeusz Wielecki we wstepie do ksigzki
programowej wyrazil pewne zastrzezenie, stwierdzajac, ze abstrakcyjnos¢ muzyki jako sztuki
kaze jej si¢ ucieka¢ do innych mediow, gdy chce bra¢ udziat w spotecznym dyskursie. Teza
skrajna, nienowa i z pewnoscig kontrowersyjna dla muzykologow i filozoféw muzyki wcigz o
sytuacj¢ znakowa muzyki toczacych spor. Program inauguracyjnego koncertu zderzyt teorie z
kompozytorska praktyka.

54. Festiwal rozpoczgly prawykonane w 1960 roku Scontri per orchestra op. 17
Henryka Mikotaja Goreckiego. Jest to oczywiste uhonorowanie zmartego niemal rok temu
kompozytora oraz proba przypomnienia jego, nieco juz zapomnianego, awangardowego
oblicza. Kto zdazyt o nim zapomnie¢ mogt si¢ przekonac¢ jak znakomitym kompozytorem byt
Gorecki, niezaleznie od opcji estetycznej, ktérej akurat holdowal. Wyrafinowana
brzmieniowo i fakturalnie struktura brzmiata ciekawie, pomimo, a moze wtlasnie dzigki
specyficznemu wykonaniu, duzo spokojniejszemu, niz mozna by si¢ spodziewaé po
tytutowych ,,zderzeniach”. Zespot Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia
prowadzony przez Pierre’a-André Valdego brzmial moze czasem nazbyt szorstko, moze
cigglos¢ utworu byla czasem przerwana, jednak szmerowe efekty potrafity dziataé
hipnotyzujaco. Ponadpoétwieczne juz Scontri wcigz byly jednym z ciekawszych punktow
wieczoru. Pewne watpliwosci budzi we mnie jednak polityczna interpretacja, jaka w ksiazce
programowej nadat utworowi Krzysztof Droba. Twierdzenie, ze Scontri sa protestem przeciw
komunistycznemu systemowi zakrawa na ryzyko i natarczywa probe nagigcia utworu do linii
programowej tegorocznego Festiwalu.

O ile Scontri przypomnialy awangardowe oblicze Goreckiego, niektore jego
pbézniejsze utwory, szczegdlnie woklano-instrumentalne, chwilami do ztudzenia przypominat
10th April, Saturday Broniusa Kutavi¢iusa, poswigcony ofiarom zbrodni katynskiej i
katastrofy lotniczej w Smolensku. Budowanie instrumentacyjnych crescend, zapetlanie
krotkich motywow w poszczegolnych glosach, powtarzanie i rozwijanie prostych progresji
akordowych — sg to wszystko rozwigzania ktore rowniez znajdziemy u zmarlego mistrza.
Kolejne segmenty dzieta gwaltownie urywaty si¢, co miato symbolizowac kruchos$¢, ulotnosé
ludzkiego zycia. Sporo byto przy tym banatu i cokolwiek zuzytych rozwigzan, jak we fletowej
quasi-serenadzie, gdzie romantycznie sentymentalny charakter tylko czasem zaburzaty
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niskobrzmigcych smyczkach pojawity si¢ dzwony. Albo, gdy kolejne urwanie muzycznego
przebiegu poprzedzit ciag dominant. Utwor wienczyto Requiem aeternam delikatnie i stodko
wykonane przez Lilianne Zalesinska z towarzyszeniem czelesty. Szkoda, ze byta to dawka
stodyczy, ktora zawazyla na przestodzeniu catego utworu. Mimo jego nadmiernej
grzecznosci, ktoéra zapewne obliczona byta rowniez na odbior szerszej publicznosci, na plus
przemawia rezygnacja z oczywistej ilustracyjnosci, jak rowniez raczej kojacy charakter.

Utwor Joji Yuasy Eye on Genesis Il zaprezentowat juz duzo ciekawszy jezyk
dzwigkowy. Wahania tempa w skali mikro 1 przesunigcia motywow pomiedzy
poszczegolnymi glosami, a nawet pulpitami w smyczkach zapewnily dzielu cickawa,
niestabilng i ptynng rytmike. Operowanie skalami oraz oryginalne zestawienia kolorystyczne,
szczegblnie smyczkow z sekcja perkusyjng — niebanalng kolorystyke, nieodtacznie kojarzaca
si¢ z kompozytorami z Dalekiego Wschodu. Kompozytor operowal powtorzeniami, jednak
nigdy w prosty, mechaniczny sposob. Material muzyczny powracat jakby z zaskoczenia.
Catos$¢ dzwigkowej materii byta glgboko zanurzona w smyczkowych glissandach, zdajacych
si¢ rozciggaé czas muzyczny w nieskonczono$¢. Niespodziewane zakonczenie kazato mi si¢
jednak zastanowi¢ nad logika tej narracji, jej celem. Tego nie dostrzeglem. Dzieto zdawalo si¢
ptyna¢ od jednego pomystu do drugiego, az si¢ po prostu skonczyto. Moze wing za brak
wewngetrznej dynamiki ponosza troche wykonawcy, ktorzy grali raczej na jednolitym
poziomie ekspresji. A moze zadnego celu i rozwoju by¢ nie miato (co jednak ktocitoby si¢ z
tytutowym Genesis). Jakkolwiek by nie byto muszg¢ przyznac, ze cho¢ muzyczny jezyk Yuasy
mnie zafrapowal, to idea utworu — juz niekoniecznie.

O ile w kuluarach obecno$¢ w programie wieczoru Scontri zbywano wzruszeniem
ramion, rozumiejac jego symboliczng obecno$¢ w programie, z utworu Kutaviciusa
pokpiwano, obawiajac si¢ jak najgorszej tandety, a o Yuasie nie bardzo wiadomo bylo, co
powiedzie¢, to z prawdziwa niecierpliwo$cig oczekiwano Strange News, multimedialnego
projektu Josse De Pauwa z muzyka Rolfa Wallina. Kompozytor dat si¢ juz pozna¢ polskiej
publicznosci z jak najlepszej strony wielokrotnie podczas ,,Warszawskiej Jesieni” (ostatnio w
2001, 2004 i 2010 roku), a takze podczas monograficznego koncertu na festiwalu Sacrum
Profanum w 2010 roku. Jest artysta, ktory nie wchodzi w tatwe kompromisy z tradycja
muzyczng, tylko konsekwentnie ksztattuje swdj oryginalny jezyk muzyczny. Pozostawato
pytanie, czy arty$ci bezkompromisowo obejda si¢ tez z tematem dzieci-zotnierzy w Afryce,
ktoremu poswiecili swoj projekt.

| tak, i nie. Tak, poniewaz Strange News ukazuja problem naturalistycznie, w calej
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rzeczywistosci. Nie, poniewaz arty$ci nie wchodza w kompromis jedynie z rzeczywistoscia.
Nie starajg si¢ ani moralizowac, ani agitowa¢ (cho¢ gdyby po koncercie przeprowadzié przed
budynkiem Filharmonii Narodowej zbidrke na dzieci w Afryce, z pewnoscia cieszytaby sie¢
sporym powodzeniem), ani proponowaé konkretnego rozwigzania. Pozostajg artystami
spolecznie zaangazowanymi, jednak nie wchodzg — na szczgscie — w role politykow.
Wyczekiwany przez publiczno$¢ koncertu projekt roéwniez rozpoczyna si¢
wyczekiwaniem. Oto na ekranie pojawia si¢ prezenterka. Przy akompaniamencie delikatnie
wzbierajagcych szumoéw z glosnikow wierci si¢, zmienia pozycje, wzmagajac niecierpliwosé
stuchaczy. Wreszcie lakonicznie oznajmia ,,Prosze Panstwa, oto wiadomosci”. Przez ekran
gwaltownie zaczynaja si¢ przetacza¢ sceny pokazujace tragedi¢ dzieci-zoinierzy. Bicie,
ponizanie, krew, gldod, $mieré. Wielkie karabiny, ktéore w rgkach dzieci wygladalyby
Smiesznie, gdyby nie wygladaty strasznie. Kalejdoskop okropnosci, ktorego wrazenie
poteguje muzyka ostra, gltosna, agresywna. Stylistycznie zbliza si¢ do bruitystycznej estetyki
Strawinskiego czy Prokofiewa. Brutalna rzeczywisto$¢ — brutalna muzyka, ale trudno nie czu¢
zawodu spowodowanego tak oczywistg stylizacja. Na ekranie zarysowuje si¢ twarz aktora.
Mowi co$, ale muzyka go zaglusza. Wir wydarzen, ktory zaghlusza glos jednostki?
Unicestwienie jednostki przez krwawe dyktatury? Muzyka wreszcie si¢ uspokaja, aktor
zaczyna opowies¢ o losie jednego z nieletnich Zotnierzy. Twarz aktora zajmuje caty ekran, nie
mozna si¢ od niej uwolnié, jest jak wyrzut sumienia. Spokojny i zadumany glos probujacy
objac¢ dziwng rzeczywisto$¢ w jakiej si¢ znalazl bohater zmienia si¢ na ostry i natarczywy we
fragmentach odgrywajacych sceny z piekta, ktore przezyt. Sonorostyczne brzmienia orkiestry
poteguja niepokoéj 1 uczucie niepewnosci, tytutowej dziwnosci. Z gtosnikow zaczynajg
dobiega¢ odglosy wojny, wzmagaja si¢, wreszcie cichng, a muzycy schodzg ze sceny. Aktor
zostaje sam. Rozpoczyna si¢ poszukiwanie utraconej tozsamosci. Aktor porusza si¢ po scenie,
w tle stycha¢ odglosy przyrody. Gdy bohater postanawia by¢ dobrym cztowiekiem, a nie
tylko dobrym zZotnierzem, muzycy powracajg. Na ekranie wida¢ filmy z zabaw afrykanskich
dzieci, w tle stycha¢ ludowe piesni, co ilustruje metody, ktorymi resocjalizuje si¢ podobnych
bohaterowi. Aktor tanczy po scenie jakby w oczyszczajacym rytuale. Dramaturgicznie jest to
najstabsze ogniwo catego projektu przez swoja statyczno$¢, jednoczesnie bedac najlepsze
muzycznie. To byt Wallin w swojej najlepszej formie, nieodnoszacy si¢ do muzycznych
konwencji. Ztozone rytmy i faktury, ktore dajg to niepowtarzalne wrazenie statycznej
ruchliwos$ci, pulsujacej tkanki dzwigkowej. Wreszcie aktor na tle glebokich nasyconych
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marzeniach, aspiracjach. Muzyka w koncu milknie, a bohater zdradza, co mowit na poczatku
utworu. Mowit, ze marzy o normalnym zyciu, takim jakie wioda stluchacze tego utworu.

Dobitnos¢ przekazu dzieta De Pauwa i Wallina nie pozwala przej$¢ obok niego
obojetnie. Zderzenie odbiorcy z brutalng rzeczywisto$cig 1 stopniowe wyprowadzanie
bohatera z tego $wiata z pewnoscig moze wywota¢ katharsis, jednak nie begdzie to
oczyszczenie z emocji, ale przeciwnie — oczyszczenie z beznamigtnosci i zobojetnienia.
Prawda zostaje tu podana w formie telewizyjnych wiadomosci, ale nie mamy pilota, aby
przetaczy¢ kanal na bardziej odpowiadajaca nam rzeczywistos¢. Koncentruje si¢ tez na
ludzkiej tragedii, inaczej niz internetowe newsy, zasypujgce nas doniesieniami o katastrofach
zredukowanych jedynie do statystyk. Dzieto jest nastawione na komunikat i wobec libretta De
Pauwa muzyka Wallina petni role stuzebna, pozostajac jednak na wysokim poziomie
artystycznym, znakomicie tez amplifikuje wrazenia zwigzane z obrazem i tekstem. Jedyny
niedosyt pozostawia warstwa elektroniczna, ktora mozna by rozwing¢ poza proste,
reportazowe odglosy. Wielka sile oddziatywania Strange News zawdzigcza rowniez
znakomitej grze mlodego aktora, Arthura Kisenyego, ktory tak stapia si¢ z odgrywang przez
siebie postacig, ze az trudno pozna¢ go, gdy juz jako aktor ktania si¢ stuchaczom.

Wsréd  publicznosci  koncertu znalazty sie rowniez przyprowadzone przez
nierozumnych lub niedoinformowanych rodzicow dzieci, ktore wyjatkowo zle znosity
brutalng tre$¢ dziela. Czy takie koncerty roéwniez nalezy cenzurowac jak filmy w kinach,
ustalajagc minimalny wiek odbiorcy? Moze, cho¢ ja bym nie ostrzegal przed sztuka ostra,
drazliwa, trudng. Sztuka budzaca sumienia i bezpardonowo przypominajaca o trudnej
rzeczywistosci mi odpowiada i takg sztuke rzeczywisto$¢ komentujacg chee widzie¢. Gorzko,
bez slodzenia. Nawet jesli muzyka, by osiggna¢ ten efekt, musi si¢ ucieka¢ do innych

mediow.
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