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IDEA I CELE PROGRAMU

Program ,Jazzowy debiut fonograficzny” zostal stworzony z mys$la o debiutujacych
muzykach jazzowych i polega na zrealizowaniu pierwszego w zyciu artystycznym

profesjonalnego nagrania i wydania debiutanckiej ptyty kompaktowej lub winylowej.

Celem programu jest zwigkszenie liczby debiutow i1 nagran muzyki jazzowej, animacja
jazzowej tworczosci kompozytorskiej, a takze ulatwienie wejscia na rynek muzyczny nowym
zespolom 1 solistom. Ponadto program umozliwia mtodym muzykom nawigzanie wspolpracy

z wydawcami nagran.

Do tej pory w ramach trzech edycji programu dofinansowano wydanie szesciu albumow ptytowych:
= | edycja - 2012: Jazz City Choir i Raw Tone
= |l edycja - 2013: Joanna Kucharczyk Quartet i Darek Dobroszczyk Trio feat. Przemek Hanaj
= |ll edycja - 2014: F.O.U.R.S. Collective i Michat Milczarek Trio

PODSTAWOWE INFORMACJE O PROGRAMIE

Dla kogo?

Program skierowany jest do polskich muzykéw jazzowych oraz do majacych siedzibe

w Polsce wydawcow nagran.

Waznym elementem programu jest, aby nagranie ptyty bylo pierwszym nagranym albumem
W Zyciu artystycznym wykonawcy (ptyta solo), lidera zespotu i/lub przynajmniej potowy wszystkich

cztonkéw zespotu.

Maksymalny wiek uczestnika programu to 30 lat (urodzeni od 1 stycznia 1985 roku; limit wieku

dotyczy kazdego cztonka zespotu).
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Wybor wytworni fonograficznych zrzeszonych w Zwigzku Producentow Audio-Video ZPAV
znajduje si¢ na stronie internetowej www.zpav.pl oraz w publikacji Instytutu Muzyki i Tanca
— Raport o stanie muzyki polskiej, ktory dostepny jest na stronie internetowej Instytutu

www.imit.org.pl oraz | Konwencji Muzyki Polskiej www.konwencjamuzyki.pl.

Menadzerowie muzyczni maja mozliwo$¢ zapoznania si¢ z twdrczosciag mlodych muzykéw
jazzowych m.in. na uczelniach wyzszych, w ktorych prowadzone sg kierunki lub specjalnosci
z zakresu muzyKi jazzowej, a takze na rozmaitych konkursach wykonawczych skierowanych
do mlodych jazzmandéw (np. Miedzynarodowy Konkurs Mtodych Zespotow Jazzowych Jazz
Juniors, Konkurs Festiwalowy Bielskiej Zadymki Jazzowej, Konkurs Wroctawskiego
Festiwalu Jazzowego Jazz nad Odrg, konkurs Krokus Jazz Festiwalu oraz konkurs Gorzow

Jazz Celebrations - Jesien Jazzowa).

Nagranie

Zasadnicza czg¢$cig nagrania realizowanego w ramach programu jest po§wiecenie na muzyke
polska minimum 50% czasu trwania nagrania. Obligatoryjnym jest takze skomponowanie
przez polskiego kompozytora co najmniej jednego nowego utworu (np. autorska kompozycja

jednego z cztonkow zespotu).

Dofinansowanie kosztow zwigzanych z nagraniem i produkcja debiutanckiego
albumu

Instytut pokryje czegs¢ kosztow zwigzanych bezposrednio z realizacjg debiutanckiego albumu
w formie umowy z firma fonograficzna. Do kosztow kwalifikowanych naleza np.: honoraria
dla wykonawcow 1 kompozytora nowego utworu, wynajecie studia nagran, mastering
nagrania, projekt oktadki, optaty ZAIKS oraz ttoczenie pltyty wraz z poligrafig oraz wszelkie
inne koszty bezposrednio zwigzane z produkcja premierowego nagrania. Do kosztow

kwalifikowanych nie nalezg koszty administracyjne i zakupy inwestycyjne.

Minimum 25% przyznanego dofinansowania musi zosta¢ przeznaczone na honoraria

dla wykonawcy (wykonawcow) oraz kompozytora nowego utwordu.



http://www.zpav.pl/
http://www.imit.org.pl/
http://www.konwencjamuzyki.pl/
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Whniosek powinien zawiera¢ przygotowany przez wydawce nagrania pelny preliminarz
wszystkich kosztow zwigzanych z realizacjg nagrania wraz z okre§leniem wartosci wktadu
wilasnego, a takze udokumentowanym planem promocji nagrania oraz kanatami dystrybucji

ptyty kompaktowej lub winylowej i pliku cyfrowego.

Uprzejmie przypominamy o konieczno$ci dotgczenia do  wniosku materiatu
demonstracyjnego, zawierajgcego utwory muzyczne nagrane w dowolnych warunkach,

w formacie mp3 lub wave, o dlugosci nie przekraczajacej tacznie 20 minut.

ZASADY WSPOLPRACY POMIEDZY PARTNERAMI PROJEKTU

Zgloszenie udzialu w programie sktadajg do Instytutu tacznie artysta wykonawca lub zespot
artystow oraz przedstawiciel wydawcy nagrania, potwierdzajacy gotowos¢ do wspotpracy ze

sobg nawzajem w listach intencyjnych.

Wyboru projektow dofinansowanych w ramach programu dokonuje — w trybie konkursowym

— trzyosobowa komisja sktadajgca si¢ z przedstawicieli srodowiska jazzowego oraz Instytutu.

Jesli projekt zostanie zatwierdzony do realizacji, strong umowy dla Instytutu Muzyki 1 Tafca
jest wylacznie wydawca nagrania. Uzgodnienia miedzy wydawcg a artystami muszg zostac
zawarte w formie pisemnych uméw (umow o dzieto), ktore zawiera¢ powinny szereg ustalen
dotyczacych m.in. wysokosci honorarium za nagranie albumu (wykonawca, -y),
skomponowanie utworu (kompozytor), harmonogramu realizacji etapéw wspoOlpracy

(terminarza nagrania i produkcji, obsady wykonawczej nagrania, terminarza promocji
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i dystrybucji, daty premiery albumu), zabezpieczenia stron w przypadku niewypetnienia

wzajemnych zobowigzan.

OCHRONA PRAW AUTORSKICH

Ta wazna, a wcigz stabo obecna w naszej §wiadomosci kwestia zobowigzuje strony programu
do poszanowania wzajemnych praw (Ustawa o Prawie Autorskim i Prawach pokrewnych
z dn. 4 lutego 1994 r.) Takowe prawa do tak zwanych artystycznych wykonan posiadaja takze
wokaliéci 1 instrumentalisci i jest to domena tak zwanych praw pokrewnych. Szczegotowe
zasady opisane sa w artykulach 85 — 93 Ustawy. Warto zapamigta¢, ze kazde wykonanie
utworu pozostaje pod ochrong ,niezaleznie do jego warto$ci, przeznaczenia i sposobu
wyrazenia”.

Poszanowanie praw artystow wykonawcOw wigze si¢ takze bezposrednio z poszanowaniem
praw kompozytoréw i autoréw. Nalezy pamigta¢, ze muzyczne opracowanie chronionego
utworu oryginalnego wymaga zgody oryginalnego autora, ale samo opracowanie jest takze
przedmiotem ochrony. W przypadku muzyki jazzowej, bazujacej na standardach
1 improwizacji, pojecie aranzacji jest dosy¢ umowne i nie oznacza wcale, ze kazde wykonanie
przez inny zespot wymaga indywidualnej zgody tworcy oryginalnego standardu zapisanego
na przyktad tylko w formie prymki. Dopiero zasadnicza ingerencja w utwor, ktéora moglaby
go catkowicie zdeformowa¢ moze by¢ zagrozeniem dla praw oryginalnego autora,
ktory po prostu moze sobie nie zyczy¢ wykonywania jego kompozycji w nieakceptowanej
aranzacji.

Kompozytor nowego utworu jazzowego powinien pamigta¢ o tym, ze jeSli planuje
skorzysta¢ z poezji lub fragmentéw tekstow, ktore w mysl obowigzujacego prawa podlegaja

ochronie prawa autorskiego, musi uzyska¢ zgode oryginalnego autora tekstu lub obecnego




Instytut muzyki 1 tanca

ol I § Bl o
wlasciciela majatkowych praw autorskich na wykorzystanie stow w utworze muzycznym
(podkreslajac takze che¢ uzycia jedynie fragmentéw) lub nawet ttumacza, jesli planuje uzycie
obcojezycznego tekstu. Podobnie sprawa ma si¢ z wykorzystaniem w utworze obszernego
fragmentu innej kompozycji, wykraczajacego poza cytat czy inspiracje, nie wspominajac juz
o opracowaniu calej kompozycji innego tworcy (np. w formie orkiestracji). Natomiast sama
nowa kompozycja staje si¢ automatycznie chroniona z mocy prawa, jesli nastgpito jej
jakiekolwiek utrwalenie cho¢by w jednym egzemplarzu rgkopisu, wydruku czy no$niku audio
(tasma), bez koniecznosci jakiejs$ rejestracji czy wydania. Osobiste prawa autorskie, takie jak
autorstwo czy integralno$¢ dziela sg niezbywalne. Majatkowe prawa autorskie moga by¢
przedmiotem obrotu prawnego, w szczegolnosci poprzez ich sprzedaz lub udzielanie
licencji na Kkorzystanie z utworow objetych majatkowymi prawami autorskimi

na tzw. polach eksploatacji .

Wydawca nagrania, ktory planuje wydaé¢ nagranie powinien respektowaé zasadg,
ze wszelkie ingerencje w utwér (np. sugestie skrocenia) wymagaja zgody tworcow
1 wykonawcow. Ponadto nalezy pamigtaé, ze z samego faktu zamdéwienia nowej kompozycji,
nawet jesli byta zawarta stosowna umowa, nie wynika przejscie zadnych majatkowych praw
autorskich na wydawce nagrania czy artystow. Jesli nawet kompozytor w celu realizacji
zamowienia kompozytorskiego dostarczyt oryginalny rekopis lub zapis dzwigkowy
kompozycji, to pozostaje on nadal wlasno$cia autora. Jesli zespot przygotowat na wilasny
koszt material wykonawczy lub tasme, to jest on tylko posiadaczem konkretnego nosnika,
a nie jakichkolwiek praw do utworu. Dla posiadania prawa do korzystania z utworu
konieczne jest zawarcie umowy przenoszgcej autorskie prawa majatkowe na wybranych
polach eksploatacji lub umowy licencyjnej albo uzyskanie zgody wlasciciela autorskich

praw majatkowych na publiczne wykonanie utworu.

Gltowng organizacja chronigcg prawa autorskie w Polsce jest Stowarzyszenie Autorow Zaiks,
ale tworcy nie musza by¢ jego czlonkami, aby korzysta¢ z tej ochrony. Tworcy oprécz
honorarium za stworzenie dziela przystuguje prawo do tantiem autorskich z tytutu
wykonywania dzieta i wykorzystywania go na kazdym polu eksploatacji. Od kazdego
wykonanego dzieta instytucja reprezentujgca wykonawcow automatycznie odprowadza optate

do ZAIKS-u, ktory przekazuje tantiemy tworcy. Sposob licencjonowania utworéw reguluja
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szczegblowe przepisy, ustalone wzory umow i tabele stawek wynagrodzen autorskich,

ktore dostepne sg na stronie ZAIKS (www.zaiks.org.pl).

Gtowng za$ organizacjg chronigcg artystow wykonawcow w Polsce jest STO-ART.

(www.stoart.org.pl). Warto pamigtaé, ze wykonawcom przystuguje dodatkowe

wynagrodzenie (tzw. tantiemy) z tytulu nadawania, remitowania lub odtwarzania

wprowadzonego do obrotu fonogramu.

Jesli chodzi o wspotprace pomiedzy artystami wykonawcami a wydawca nagrania moga

zachodzi¢ nastepujace przypadki, okreslone w drodze pisemnej umowy:

1. przekazanie wytworni wylacznego prawa do nagranych utwordw,

2. przekazanie wytworni wylgaczne prawa do nagranych utworéw ograniczone
czasowo lub co do liczby egzemplarzy ptyty (licencja wylaczna),

3. przekaza¢ wytworni niewylaczne prawo do pierwszego utrwalenia i wprowadzenia do
obrotu nagranych utwordéw (tylko w przypadku, kiedy nagranie realizuje kto$ inny, niz
wytwoérnia, a muzycy posiadajg prawa producenckie na przyklad w skutek wtasnego
sfinansowania nagrania), natomiast zachowa¢ prawo do dalszego dysponowania
nagraniem (dalszej eksploatacji) po wydaniu ptyty lub upowszechnieniu pliku
elektronicznego (licencja niewylaczna). W tym wypadku muzycy moga udzieli¢
innemu podmiotowi wystepujacemu jako wytwornia licencji niewylacznej na jego
dalszg eksploatacje. Licencja ta moze rowniez zosta¢ okreslona czasowo lub co do
liczby egzemplarzy plyty.

Nalezy jednak pamieta¢ o poszanowaniu tzw. praw producenta — zaangazowanie w nagranie
1 montaz powoduje, ze prawa do samego technicznie zrealizowanego nagrania s3 przy
wytworni. Udzielenie czasowej licencji do nagrania wykonania przez wykonawcoéw wcale nie
0znacza, ze po jej wygasnigciu bedg mogli swobodnie dysponowa¢ samym nagraniem. Jego
dokonanie jest bowiem wilasnie domeng producenta i mimo utraty licencji do samego
wykonania nadal dysponuje prawem do produkcji. Warto t¢ kwesti¢ takze uregulowaé w
umowie i przewidzieé, co stanie si¢ z nagraniem po zakonczeniu wspotpracy lub wygasnieciu

umowy.



http://www.zaiks.org.pl/
http://www.stoart.org.pl/
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W przypadku podjecia negocjacji, Strony umowy moga zawrze¢ umowe o przeniesieniu
autorskich praw majatkowych lub umowe licencyjna na wynegocjowanych przez siebie

warunkach na zasadzie swobody umow.




