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e AGON

Nazwa programu nawigzuje do dzieta baletowego Igora Strawinskiego ,,Agon” (1957),
do ktérego choreografie stworzyt George Balanchine. Tytul baletu odnosi sie do idei
rywalizacji (gr. agon - zawody, wspotzawodnictwo), ktora legta u podstaw koncepcji
choreograficznej Balanchine’a. Walory muzyki w potaczeniu z nowatorska choreografia,
utozong z matematyczng niemal precyzja zaowocowaty powstaniem dzieta
podsumowujacego wieloletnia wspoétprace dwoéch genialnych twoércéw i bedacego

wzorem tworczej synergii.

Idea programu ,,Agon” stanowi odzwierciedlenie rewolucyjnych w swoim czasie pogladow
Strawinskiego na istote realizacji scenicznej dzieta muzycznego. Jego zdaniem muzyka

sama w sobie nie byta w stanie wyrazi¢ w petni swojej tresci.

U podstaw widowiska muzycznego Strawinskiego lezato zatozenie, iz konstrukcja
i ekspresja muzyki moze by¢ uwidoczniona ruchem ludzkiego ciata oraz skorelowana

Z urodq obrazoéw plastycznych.

/Alicja Jarzebska, Idea widowiska muzycznego Igora Strawinskiego, [w:] "Alma Mater",

Krakow, luty 2003/

Nigdy nie znositem stuchania muzyki z zamknietymi oczyma bez uczestniczenia wzroku.
Widzenie gestu i ruchu réznych czesci ciata, ktore biorqg udziat w tworzenia muzyki, jest
zasadniczym warunkiem uchwycenia jej catosci. Gdyz wszelka muzyka wymaga jeszcze

jakiegos sposobu uzewnetrzniania, aby stuchacz mdgt jq odebrac.

/1gor Strawinski; Kroniki mego zycia, Krakow, PWM 1974/




e PODSTAWOWE INFORMACJE O PROGRAMIE

Dla kogo

Program adresowany jest do zawodowych kompozytoréw, choreograféw oraz
placowek artystycznych regularnie prezentujacych wydarzenia artystyczne z dziedziny
tanca 1 muzyki, a takze krajowych festiwali muzycznych, tanecznych Ilub

interdyscyplinarnych.

Nie jest konieczne potwierdzenie kwalifikacji zawodowych kompozytora i choreografa
dyplomem studiéw wyzszych. Dla wnioskujgcych artystow nie zostaty tez okreSlone limity
wiekowe. W programie mogg uczesticzy¢ takze arty$ci o narodowoSci innej niz polska,
jesli prowadza udokumentowang dziatalno$¢ twoércza w Polsce co najmniej od

10 lat od daty ogtoszenia danej edycji programu.

Pelny spis festiwali tanecznych mozna znaleZ¢ na stronie www.taniecpolska.pl (zaktadka:

instytucje, festiwale), zas muzycznych na stronie www.polmic.pl.

Na tych samych stronach znalez¢ mozna nazwiska choreograféow, tancerzy
i kompozytoréw, ktorych festiwale zechciatyby zaprosi¢ do wspétpracy. Szeroki wybér
festiwali muzycznych o réznorodnych profilach znajduje sie takze w publikacji Instytutu
Muzyki i Tanca - Raport o stanie muzyki polskiej, ktory dostepny jest na stronie

www.imit.org.pl oraz www.konwencjamuzyki.pl.

Wspolne dzieto

WyjSciowym punktem programu jest zamowienie przez placoéwke artystyczng lub
festiwal dzieta u pary twdércow: kompozytor-choreograf. Juz na etapie planowania
dzieta kompozytor i choreograf musza potaczy¢ sity tworcze w procesie kreowania
wspollnego dziela. Nie mozna wiec przekaza¢ nagranego dzieta wybranemu przez
festiwal lub placowke artystyczng choreografowi. Musi by¢ to oryginalna kompozycja,
zaméwiona u wnioskujacej pary twércow na potrzeby konkretnego premierowego
wykonania i nigdy wcze$niej nie prezentowana. Czas trwania spektaklu powstatego

w ramach programu to minimum 30 minut.



http://www.taniecpolska.pl/
http://www.polmic.pl/
http://www.imit.org.pl/
http://www.konwencjamuzyki.pl/

Prawykonanie

Zasadnicza czeScig projektu realizowanego w ramach programu jest
prawykonanie zaméwionego utworu. Mozliwa i mile widziana jest realizacja kolejnych
spektakli lub prezentacja dzieta na innych festiwalach polskich
i zagranicznych. W przypadku prezentacji nowej produkcji w ramach dziatalnosci
repertuarowej placowki artystycznej, zamowione dzieto musi by¢ zaprezentowane

minimum 2-krotnie.

Dofinansowanie kosztéw zwigzanych z zamowieniem dziela i produkcja

premierowego spektaklu

Instytut pokryje cze$¢ kosztéw wigzacych sie bezposrednio z zamoéwieniem
i prawykonaniem dzieta. Do kosztow kwalifikowanych nalezg np.: honoraria
kompozytora i choreografa za zamodwione dzieto, honoraria artystyczne
instrumentalistow i tancerzy dokonujacych prawykonania dzieta, koszty ewentualnej
rezydencji kompozytora i choreografa przed premierowym wykonaniem, nagranie taSmy
z dzietem muzycznym oraz wszelkie inne koszty bezposrednio zwigzane z produkcjg
premierowego wykonania. Do kosztéow kwalifikowanych nie nalezg Kkoszty

administracyjne i zakupy inwestycyjne.
Cele

Celem programu jest zwiekszenie liczby produkcji wysokiej klasy spektakli
tanecznych z muzyka oryginalng napisang przez zawodowego kompozytora. Ponadto
program umozliwia kompozytorom nawigzanie wspoélpracy artystycznej
z choreografami i wprowadza ich w obszar wspotczesnych metod kompozycji

choreograficznej.

Podstawowe zatozenia programu to animacja twoérczoSci kompozytorskiej
i choreograficznej, wspieranie interdyscyplinarnej wspotpracy artystycznej oraz
wzbogacenie repertuaru krajowych placéwek artystycznych oraz festiwali

o prapremierowe wykonania.




e ZASADY WSPOLPRACY POMIEDZY PARTNERAMI PROJEKTU

Zgtoszenia projektu do konkursu dokonuja tacznie: placdwka artystyczna lub festiwal
(instytucja bedaca organizatorem festiwalu) oraz kompozytor i choreograf,
potwierdzajacy gotowos$¢ do wspéipracy z organizatorem spektaklu i ze sobg nawzajem
w listach intencyjnych. Jesli projekt zostanie zatwierdzony do realizacji, strong umowy dla
Instytutu Muzyki i Tanica jest wytgcznie instytucja sktadajgca zamoéwienie. Uzgodnienia
miedzy nig a kompozytorem i choreografem musza zosta¢ zawarte w formie pisemnych
umow (uméw o dzieto), ktore zawiera¢ powinny szereg ustalen dotyczacych m.in.
wysoko$ci honorarium za stworzenie utworu, harmonogramu realizacji etapéw
wspotpracy (obsady wykonawczej spektaklu, terminarza rezydencji i prob, daty premiery
spektaklu), zabezpieczenia stron w przypadku niewypetnienia wzajemnych zobowigzan
oraz informacji dotyczacych samego zamawianego dzieta choreograficznego
i muzycznego (m.in. ramowego czasu ftrwania, obsady wykonawczej). Instytucja
sktadajgca zamoOwienie nie moze uzaleznia¢ zawarcia umowy z kompozytorem ani
choreografem od przekazania na jej rzecz jakichkolwiek autorskich praw majatkowych
poza licencja wylaczng na prawykonanie utworu w ramach festiwalu lub dziatalnosci
placowki artystycznej. Nie wyklucza to mozliwoSci podpisania przez kompozytora i
choreografa z zamawiajagcym odrebnej umowy licencyjnej, na ktorej podstawie

uregulowana zostanie kwestia dalszej eksploatacji spektaklu.

Warunkiem przy realizacji projektu w ramach programu jest realna i $cista
wspolpraca choreografa i kompozytora od pierwszego etapu pracy nad spektaklem.
W ramach projektu nie mogg zosta¢ wykorzystane istniejace juz kompozycje muzyczne
ani choreografie. Projekt zaktada powstanie nowego utworu muzycznego i nowego
utworu choreograficznego specjalnie na potrzeby spektaklu. Stad, o ile to konieczne,
mozliwo$¢ dofinansowania ze S$rodkéow IMIT kosztéw rezydencji artystycznej
kompozytora i choreografa w ramach realizacji projektu, tak, aby umozliwi¢ artystom

bezposrednig wspotprace.




e OCHRONA PRAW AUTORSKICH

Ta wazna, a wcigz stabo obecna w naszej Swiadomos$ci kwestia zobowigzuje strony
programu do poszanowania wzajemnych praw (Ustawa o Prawie Autorskim
i Prawach pokrewnych z dn. 4 lutego 1994 r.). Kompozytor powinien pamieta¢ na
przyktad o tym, Ze jeSli planuje skorzysta¢ z poezji lub fragmentéw tekstow, ktore
w mys$l obowigzujgcego prawa podlegaja ochronie, musi uzyska¢ zgode oryginalnego
autora tekstu lub obecnego wtasciciela majgtkowych praw autorskich na wykorzystanie
stow w utworze muzycznym (podkres$lajac takze chec¢ uzycia jedynie fragmentéw) lub
nawet ttumacza, jesli planuje uzycie obcojezycznego tekstu. Podobnie sprawa ma sie
z wykorzystaniem w utworze obszernego fragmentu innej kompozycji, wykraczajacego
poza cytat czy inspiracje, nie wspominajgc juz o opracowaniu catej kompozycji innego
twércy (np. w formie orkiestracji). Natomiast sama nowa kompozycja staje sie
automatycznie chroniona z mocy prawa, jesli nastapito jej jakiekolwiek utrwalenie
cho¢by w jednym egzemplarzu rekopisu, wydruku czy no$niku audio (tasma), bez
konieczno$ci jakiejS rejestracji czy wydania. Osobiste prawa autorskie, takie jak
autorstwo czy integralno$¢ dzieta s3 niezbywalne. Majatkowe prawa autorskie moga by¢
przedmiotem obrotu prawnego, w szczegdlnoSci poprzez ich sprzedaz lub udzielenie
licencji na korzystanie z utworéw objetych majatkowymi prawami autorskimi na tzw.

polach eksploatacji.

Organizator instytucji zamawiajgcej utwor lub wykonawca wykonujacy go w trakcie
spektaklu powinien pamieta¢, ze wszelkie ingerencje w utwor (np. sugestie skrocenia)
wymagaja zgody twércoOw. Ponadto nalezy pamieta¢, ze z samego faktu zaméwienia
dziela, nawet je$li byla zawarta stosowna umowa, nie wynika przejscie zadnych
majatkowych praw autorskich na zamawiajacego. JeSli nawet kompozytor w celu
odbycia rezydencji dostarczyt oryginalny rekopis lub zapis dzwiekowy kompozycji
(tasSme), to pozostaje on nadal wtasno$cig autora. Jesli zespo6t przygotowat na wtasny
koszt material wykonawczy lub tasme, to jest on tylko posiadaczem konkretnego nos$nika,
a nie jakichkolwiek praw do utworu. Dla posiadania prawa do korzystania z utworu

konieczne jest zawarcie umowy przenoszacej autorskie prawa majatkowe na wybranych




polach eksploatacji lub umowy licencyjnej albo uzyskanie zgody wtasciciela autorskich

praw majatkowych na publiczne wykonanie utworu.

Gtowna organizacja chronigcg prawa autorskie w Polsce jest Stowarzyszenie
Autoréw ZAIKS, ale tworcy nie musza by¢ jego cztonkami, aby korzysta¢ z tej ochrony.
Twércy oprocz honorarium za stworzenie dzieta przystuguje prawo do tantiem
autorskich z tytulu wykonywania dzieta i wykorzystywania go na kazdym polu
eksploatacji. Od kazdego wykonanego dziela instytucja reprezentujgca wykonawcow
automatycznie odprowadza optate do ZAIKS-u, ktory przekazuje tantiemy twércy. Sposob
licencjonowania utworéw regulujg szczegétowe przepisy, ustalone wzory umoéw i tabele

stawek wynagrodzen autorskich, ktére dostepne na stronie ZAIKS (www.zaiks.org.pl).

W przypadku podjecia negocjacji, Strony umowy moga zawrze¢ umowe o
przeniesieniu autorskich praw majatkowych lub umowe licencyjng na wynegocjowanych

przez siebie warunkach na zasadzie swobody umoéw.

W obecnym stanie prawnym przestanka do ochrony prawem autorskim nowego
utworu choreograficznego jest jego wustalenie, nie za$§ utrwalenie (zapis na
jakimkolwiek no$niku). Za tworzywo utworu choreograficznego nalezy uznac ruch,
pozostate za$ elementy spektaklu (w tym utwoér muzyczny) traktowac jako osobne
utwory. Forme wewnetrzng utworu choreograficznego buduje jego kompozycja
przestrzenna, rozumiana analogicznie jak melodyka i harmonia utworu muzycznego. Ta
witasnie kompozycja podlega przede wszystkim badaniu pod katem spelnienia
przestanek oryginalnosci i indywidualnos$ci, koniecznych by obja¢ utwdér ochrong
prawem autorskim. Osobiste prawa autorskie, takie jak autorstwo czy integralno$¢
dzieta, sa niezbywalne. Majagtkowe prawa autorskie moga by¢ przedmiotem obrotu
prawnego, w szczegdllnosci poprzez ich sprzedaz lub udzielenie licencji na korzystanie z

utworéw objetych majatkowymi prawami autorskimi na tzw. polach eksploatacji.

Wynagrodzenie choreografa ustalane jest indywidualnie przy braku posrednictwa
organizacji zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi. Skitada sie na nie:
wynagrodzenie za stworzenie utworu oraz jego wystawienie oraz (opcjonalnie)
wynagrodzenie z tytutu licencji na dalszg eksploatacje utworu. Zgodnie z regulaminem

Programu, choreograf moze w ramach umowy z organizatorem festiwalu lub placowka

artystyczna:



http://www.zaiks.org.pl/

1. przekaza¢ instytucji sktadajacej zamoéwienie wytaczne prawa do wykonywania
utworu (licencja wytaczna, ktére moze jednak by¢ ograniczone czasowo lub co do

liczby wykonan)

2. przekaza¢ instytucji sktadajagcej zamowienie wytgczne prawo do prawykonania
utworu, natomiast zachowa¢ prawo do dalszego dysponowania utworem (dalszej
eksploatacji) po wykonaniu lub prawykonaniu w ramach festiwalu lub dziatalnosci
placowki artystycznej. W tym wypadku choreograf moze udzieli¢ innemu
podmiotowi wystepujacemu jako producent spektaklu licencji (wytacznej lub
niewylacznej) na jego dalsza eksploatacje. Licencja ta moze zosta¢ okre$lona

czasowo lub co do liczby wykonan utworu.

Twércy oprécz honorarium za stworzenie dzieta przystuguje prawo do tantiem
autorskich z tytulu wykonywania dzieta i wykorzystywania go na kazdym polu
eksploatacji (w tym min. nadan, emisji, wySwietlania). Mogg to regulowa¢ umowy
licencyjne, ktére podpisuje bezposrednio tworca w swoim imieniu i na swojg rzecz.
Niektorzy tworcy zdajg sie takze na posrednictwo organizacji zbiorowego zarzadzania
prawami autorskimi. Zwigzek Autoréw i Kompozytoréw Scenicznych zarzgdza prawami
autorskimi do utwordw choreograficznych. Choreograf moze zarejestrowac¢ swoj utwor w
ZAiKS w kategorii ,wielkich praw” lub ,matych praw”. Od kazdego wykonania utworu
automatycznie odprowadzana jest przez organizatora optata do ZAIKS-u, ktéry
przekazuje tantiemy tworcy. Sposéb licencjonowania utworéw regulujg szczegdtowe
przepisy, ustalone wzory umow i tabele stawek wynagrodzen autorskich, ktére dostepne

na stronie ZAIKS (www.zaiks.org.pl).

W przypadku podjecia negocjacji, Strony umowy mogg zawrze¢ umowe
0 przeniesieniu autorskich praw majatkowych lub umowe licencyjng na

wynegocjowanych przez siebie warunkach na zasadzie swobody uméw.

Opracowanie: Instytut MuzyKi i Tanca (w tekécie wykorzystano zdjecie Marty Ankiersztejn
ze spektaklu Pracownia Fizyczna i Aixonoespanic podczas festiwalu Ad Libitum / Sic! 2010 w CSW
w Warszawie



http://www.zaiks.org.pl/

