Plocka premiera koncertu Zuzanny Niedzielak — ,,Kompozytor-rezydent” animuje
lokalne osrodki kultury

Prestizowy program Instytutu Muzyki i Tanca ,,Kompozytor-rezydent” przechodzi okres,
w ktorym §rodowisko muzyczne przyglada si¢ drodze jego rozwoju. Koncert na Klarnet,
Harfg i Orkiestr¢ Zuzanny Niedzielak budzi nie tylko doznania natury estetycznej, lecz takze

wiele pytan zwigzanych z samym programem rezydentury.

Zapowiadajac premierowe wykonanie konferansjer zaznaczyl, ze jesteSmy $wiadkami
narodzin historii. Mozna powiedzie¢, ze historia ta zdarzyla si¢ nie tylko na gruncie
oficjalnym, ale takze osobistym, co wielokrotnie podkreslano zarowno podczas koncertu, jak
i w relacjach w lokalnej prasie. Powstaniu kompozycji towarzyszyly niemal od poczatku
réznorodne anegdoty. Kiedy Zuzanna Fabijanczyk wyrdzniona zostala w programie
,<Kompozytor-rezydent” planowata stworzy¢ utwor, w ktorym wystapi wraz z przyjaciotka
Dorota Szyszkowska-Janiak, jako solistka. Jest bowiem przede wszystkim klarnecistka
pracujaca w orkiestrach w Ptocku i w Lodzi. W miedzyczasie Zuzanna Fabijanczyk zostata
jednak Zuzanng Niedzielak, a plany wykonania koncertu skomplikowato zblizajace sie
nadejécie na ten $§wiat synka kompozytorki — Olgierda. W efekcie parti¢ solowego klarnetu
wykonata z duzym wdzigkiem i zaangazowaniem inna przyjaciotka Pani Zuzanny — Anna

Gut, klarnecistka, absolwentka warszawskiej uczelni muzycznej.

Koncert Zuzanny Niedzielak miat specyficzng budowe. W skali makro byla to kompozycja
jednoczgsciowa z wewnetrznym podzialem na czg$ci A-B-C-Al. W tym wzgledzie mozna
powiedzie¢, ze kompozycja byla przemyslana i konsekwentna, a kolejne segmenty wyraznie
wyszczegolnione 1 rozpoznawalne. Rownie wyraziste byly inspiracje 1 zamitowania
kompozytorki. W koncercie pobrzmiewaty echa muzyki etnicznej, filmowej, a takze
crossoveru z posmakiem jazzu. Nad sceng unosit si¢ duch muzyki amerykanskiej poczatku
XX wieku. Narracja kompozycji nastrgcza badaczowi wielu nieoczywistosci. Kompozytorka
jednoczesnie dazy do scalenia przebiegu energetycznego utworu, lecz takze prowokuje jego
wewngetrzny rozpad 1 pewna nie do konca zrozumialg niespdjno$¢ materialowa. Te jednak
ponownie stara si¢ taczy¢ w jedno poprzez konsekwentne przeprowadzanie najbardziej
charakterystycznych motywow przez roznorodne grupy instrumentdéw orkiestry. Przygladajac
si¢ tej konstrukcji blizej znajdziemy wyrazisty, klarowny puls, ktory trzyma w ryzach calosé

1 nie pozwala stuchaczom pogubi¢ si¢ w réznorodnosci motywow i tematow, ktore zmieniajg



si¢ czestokro¢ zanim mysl muzyczna zostanie doprowadzona do konca. By¢ moze jest to
swiadomy tworczy zamyst, moze to jednak swiadczy¢ rdwniez o niewielkim do$wiadczeniu
w zakresie tworzenia wigkszych form orkiestrowych. Narracje utworu rozrywaja wejscia
kolejnych mysli muzycznych, ktore wypieraja si¢ wzajemnie 1 zestawione sg na zasadzie
kolazu rodzac efekt zabawnej groteski. Stuchajac tej kompozycji mamy wrazenie, jak gdyby
ztozona byla z wielu nieprzystajacych do siebie elementdéw, jak kolorowe ttuczone szkto,
ktére przemieszcza si¢ w nieoczekiwanym kierunku, kiedy potrza$niemy naczyniem, do
ktorego zostalo wrzucone. Kazda chwila, w ktorej stuchaczowi zaczyna wydawac sie, ze oto
napiecie zmierza do kulminacji, pryska niczym banka mydlana, a kompozytorka porzuca
poprzednig mysl, aby poswigci¢ si¢ kolejnej. W tej uroczej na swoj sposob zachlannosci
tworczej pojawia si¢ jednak pytanie o konstrukcje¢ 1 $wiadomg budowe dzieta w mikroskali,
ktére (cho¢ w wigkszo$ci zgodne z tradycja nauczania kompozycji) nie buduje jednoczesnie
wewnetrznie spdjnej, koherentnej catosci, stajac sie raczej festiwalem réznorodnosci. By¢
moze jest to réwniez znak czasow 1 efekt zainteresowan kompozytorki, ktéra deklaruje
fascynacje sztuka audiowizualng i1 kulturg wspotczesna, prezentujacych dzi§ glebokie,

wlasciwie ideowe wewngetrzne rozcztonkowanie.

Orkiestracja utworu nawigzuje do brzmienia muzyki Gershwina, czy, jak juz wspomniatam
wczesniej, generalnie muzyki amerykanskiej poczatku XX wieku. Znajdziemy tu zatem
elementy stylistyki jazzowej, w tym big-bandu, a takze szerokie frazy budowane
w instrumentach smyczkowych 1 petne patosu, groteskowe kulminacje, w ktérych nie brakuje
nawet (sic!) uderzen talerzy. Jednocze$nie brzmienie nie jest petne, nie udaje si¢ uzyskac
gestego, nasyconego tutti orkiestry. Kompozytorka zdaje si¢ podchodzi¢ do tej materii z duza
doza ostroznos$ci, stosujac si¢ do zasad klasycznej instrumentacji, ktore jednak w tym
wypadku nie pozwalaja jej na odnalezienie wtasnego, charakterystycznego brzmienia.
Wprawdzie tematy, rytmy, kontrapunkty pojawiajg si¢ na wielu ptaszczyznach orkiestry.
Przechodza ,,grzecznie” przez kolejne instrumenty i ucho stluchacza wylowi¢ moze ten
przebieg z przyjemng poczatkowo tatwoscia, jednak klarowno$¢ ta rozczarowuje, na dluzsza
mete stajac si¢ nuzgca. W koncercie partie solistek wydajg si¢ traktowane marginalnie.
Stanowig jednoczesnie integralng czes¢ utworu. Mozna powiedzie¢, ze sg to raczej partie
koncertujacego klarnetu i harfy, a nie solistyczne. Dzigki temu udaje si¢ uzyskac spojnosé¢

brzmienia i charakteru, ale brakuje nieco prezentacji wirtuozowskich mozliwos$ci solistow.

Zaprezentowany przez Zuzann¢ Niedzielak Koncert na Klarnet, Harfe 1 Orkiestre budzi

ambiwalentne odczucia. Z jednej strony wydaje sig, ze utwor pomyslany byt jako orkiestrowy



fajerwerk, pelen réznorodnosci, z wyraznym wptywem estetyki muzyki amerykanskiej pocz.
XX wieku (filmowa, jazz, musical etc.), z drugiej — wiele elementow warsztatu
kompozytorskiego niweczy ten zamyst. Czy byta to kompozycja zgrabna, bezpretensjonalna
1 niezobowigzujaca, czy moze raczej przypominajaca akademicka wprawke, zostawiam
Panstwa ocenie. We mnie wzbudzita gléwnie uczucie abstrakcyjnej groteski, ktora miata swoj
urok — o ile takie byto zamierzenie kompozytorki, ale budzi liczne watpliwosci, jesli ten efekt

mial by¢ zgota odmienny.

Maria Peryt



