Nostalgiczne brzmienie Foksal 13

Ideg programu , Kompozytor-rezydent” Instytutu Muzyki i Tanca jest powigzanie
kompozytoréw z instytucjami muzycznymi i stworzenie tym samym modelu wspotpracy
i promocji nowej muzyki szeroko rozpowszechnionego na $wiecie. W ramach rezydencji
w ramach sezonu artystycznego w programie powinny si¢ znalez¢ minimum trzy utwory
kompozytora, w tym jeden specjalnie z tej okazji zamoéwiony. Takim zamowieniem byt
wilasnie wykonany 2 czerwca przez Radomska Orkiestr¢ Kameralng pod kierunkiem Macieja
Zottowskiego utwor Przemystawa Zycha Foksal 13 na orkiestre smyczkowa. Warto
zaznaczy¢, ze urodzony w Radomiu kompozytor byt jednym z inicjatorow powstania zespotu.

Tajemniczy tytutl utworu to adres warszawskiej kamienicy zapewne dobrze znanej
kompozytorowi z czaséw studiow na — wowczas jeszcze — Akademii Muzycznej Fryderyka
Chopina, w poblizu ktérej przebiega malownicza uliczka Foksal. Kamienica pod numerem
trzynastym wyrdznia si¢ masywng modernistyczng fasadg oraz pigkng bramg z okresu fin de
siecle’u. Opuszczony obecnie budynek swojego czasu byt nawet zamieszkiwany przez
squattersow. Jak napisat w kompozytor w komentarzu do utworu: ,,przed dziesi¢gcioma laty
odkrywatem to miejsce jako wehikut czasu, dzi§ widze je jako wielowymiarowy symbol
przemijania”.

Kompozytor nie uciekt si¢, co mogt sugerowa¢ komentarz, do prostej ilustracyjnosci,
do kolazu. Nie bylo w utworze ani modernizmu, ani fin de siecle’u, ani tym bardziej
squattersOw. Potraktowal temat znacznie bardziej metaforycznie wywolujac z brzmien
smyczkowych echo przesztosci w renesansowo-modalnej postaci. Ulotnos¢ rzeczywistosci
byta odzwierciedlona poprzez powsciagnigta ekspresj¢ 1 dynamikg, z ktorymi dobrze
wspolgraty brzmienia flazoletow. Na marginesie mam wrazenie, ze W muzyce ostatniego
polwiecza wiasnie muzyka modalna utrwalita si¢ jako symbol przesztosci 1 jako taki
funkcjonuje cho¢by w tworczosci George’a Crumba czy Isabel Mundry, czgsto rowniez W
potaczeniu z uzyciem flazoletow.

Do przesztosci nawiazujg nazwy cze$ci utworu: hymn i responsorium. Jesli dobrze
interpretuje (czesci przeszly w siebie do$¢ ptynnie) hymn byt swojego rodzaju inwokacja
wyprowadzong z pojedynczego dzwicku w wiolonczelach. Stopniowo dotaczaja si¢ kolejne
instrumenty, faktura i dynamika nabrzmiewaja, az do kulminacji, po ktorej narracja si¢ nagle
urywa 1 na tle stojacych akordéw cicho, jakby z oddali, stycha¢ tgskne solo wiolonczeli

sublimujace do coraz wyzszego rejestru. Nastgpujace potem responsorium byto ciggiem



modutéw przetwarzajacych materiat hymnu. Najcze$ciej kompozytor przeciwstawial sobie
fragmenty solowe pokazana na tle dtugich wspotbrzmien, fragmentom o fakturze choralowe;.
Sposrod tradycyjnych technik obok choratu pojawit si¢ takze burdon oraz kanon.

Mimo wprowadzenia w utworze bardzo réznorodnych faktur, jednolita motywika
1 harmonika w koncu wywolaly we mnie znuzenie. Gdy po raz kolejny juz odezwaly si¢
flazolety, cato$¢ zaczgta brzmie¢ schematycznie. Nie pomagat tez fakt, ze akurat flazolety
byty wykonane do$¢ nieczysto. Na szczescie kompozytor wkrotce przetamat ten zaklety krag
i udanie zakonczyl utwor w wysokim rejestrze, eterycznym brzmieniem, ktdre rozptyngto sig¢
w powietrzu. Przemingto, jak dni $wietno$ci kamienicy pod adresem Foksal 13.

Nawet jesli mnie utwor w pelni nie usatysfakcjonowat, niewatpliwie przypadt do gustu
publicznos$ci, a samo prawykonanie mialo bardzo uroczysta oprawe. Ciesze si¢, ze Instytut
Muzyki i Tanca dostrzega takze osrodki muzyczne znajdujace si¢ nieco na uboczu polskiego

mainstreamu i tym samym nie skazuje ich na los warszawskiej kamienicy.
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