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Wprowadzenie

Historia $wiata — szczegdlnie swiata w XX wieku — dzieli sie na czas rock and
rolla i lata przed tg erg. Stwierdzenie takie, jak wiekszo$¢ prob periodyzaciji, ma
swoje uzasadnienie i zwolennikow. Ma tez oponentéw, ktorzy eksponujg inne
wydarzenia, ich zdaniem bardziej istotne. Nie zmienia to faktu, ze Swiat, kiedy R&R
nie bylo istotnie roznit sie od okresu, gdy ten zaistniat. Mozna rowniez refleksyjnie
zauwazyc¢, ze ten Swiat nigdy juz nie bedzie taki, jaki funkcjonowat przed epokg R&R.

W stwierdzeniach powyzszych nie chodzi o analize linii muzycznych,
charakterystyki partytur oraz wyszukiwanie niuanséw poszczegodlnych nurtow
i odmian. Znacznie bardziej istotne jest wewnetrzne i zewnetrzne spoteczne
zréznicowanie o charakterze strukturalnym. A wiec odpowiedz na pytanie, czy i na ile
R&R po stronie twércow i odbioréw byt zjawiskiem zhomogenizowanym? A jesli nie
byt, jakie grupy, jakie struktury, jakie relacje miedzy nimi powstawaty, czy mozna
mowi¢ o powielaniu sie w R&R pewnych zasad, zbioréw i funkcji typowych dla
owczesnych i wspotczesnych stosunkéw spotecznych? Oraz kwestia druga, jak
ksztattowaty sie powigzania pomiedzy swiatem R&R, a swiatem zewnetrznym wobec
tego zjawiska?

W swoich odniesieniach i uwagach bedziemy koncentrowac¢ sie na tym, co
w Polsce miato miejsce w latach 1956-67. Wyjasnienie dlaczego akurat ten okres,
znajduje sie dalej. Dlaczego w Polsce? Gdyz tu przede wszystkim miaty miejsce
bezposrednie i wielorodne doswiadczenia autorow opracowania z rock and rollem
(niezaleznie od tego, czy byt on proweniencji krajowej, czy zagranicznej). Drugim
istotnym powodem jest fakt, Zze wsrdd autorytarnie rzgdzonych krajow Europy
Wschodniej, wtasnie w Polsce muzyka R&R i jej otoczka wykazywata stosunkowo
duzg zywotnos¢ i odpornosé na restrykcyjne dziatania wtadz. Nie uzurpujgc sobie
prawa do absolutnej wyjgtkowosci mozna jednak stwierdzi¢, ze w Polsce, tak po
stronie tworcow, jak i odbiorcow R&R miat stosunkowo szeroki krgg oddziatywania.
Wprawdzie pamieta¢ powinniSmy o tym, ze rockowe zespoty wegierskie — jako
jedyne z Europy Wschodniej — przebity sie do swiata R&R Europy Zachodniej,
a najpopularniejszym instrumentem zespotdow w Polsce byly gitary elektryczne
Jolana, produkowane w  Czechostowacji (niekiedy dla  podkreslenia
miedzynarodowego prestizu, jakim sie cieszyty pisano Yolana)!, to jednak ani nad
Wettawg, ani nad Dunajem, ani tym bardziej w Butgarii, Rumunii, nie mdwigc
0 ZSRR, muzyka i swiat R&R nie przetozyly sie na zjawisko o tak znaczgcym
charakterze, jak w Polsce. W sferze muzyki mtodziezowej specyficzna sytuacja
panowata w NRD, ale to obszerny temat na catkiem odrebne studium?. Podobnie

! Gitary Jolana przez szereg lat byly jednym z najbardziej markowych wytworéw Czechostowaciji.
W réznych wersjach byty eksportowane do wielu krajéw Europy Wschodniej, gdzie stanowity wzér dla
innych produktéw gitarowych. Modele Jolany z najwyzszej potki stuzyty wybitnym muzykom. Byty tez
produkty opatrzone tg marka, ale znacznie nizszej jakosci i za cene niemozliwg wprawdzie do
zaakceptowania przez przecietnego obywatela PRL, ale do przyjecia, gdy kupujgcym byt zespédt
dziatajgcy przy zaktadowym bgdz osiedlowym domu kultury.

NRD w systemie militarno-politycznym tzw. bloku wschodniego byto uznawane za kraj frontowy. Nie
tylko w sensie granicy, zasiekédw, Muru Berlinskiego (od 1961 r.), ale takze ideologicznym
i kulturowym. Mozliwos¢ komunikacji dzieki wspdlnemu jezykowi i wspdolnym korzeniom kultury ze



interesujgcym obszarem bytoby zbadanie fenomenu tzw. pocztéwek dzwiekowych
w Polsce®.

Whnikajgc w relacje pomiedzy wiadzg, rock & rollem oraz odbiorcami tej muzyki
dojs¢ trzeba do wniosku, Zze w Zadnym z tych obszaréw nie mamy do czynienia
z sytuacjg jednorodng. Cechy, funkcje, zachowania i kreowane wizerunki przybierajg
rézng posta¢, a przekonanie o wilasnym dlugo lub krétkofalowym interesie
przektadato sie na czasami zaskakujgce efekty. Powyzsza triada (tworcy, stuchacze,
witadza) prowokuje oczywiscie do pytania, czy gdyby nie charakterystyczna reakcja
odbiorcow to wtadza zainteresowataby sie — niejako ,sama z siebie” — muzykg R&R?
Skfaniamy sie raczej do wniosku, ze szczegdlnie w poczatkowej fazie (1956-1960)
owczesnej wtadzy R&R nie zainteresowatby w zadnym stopniu, jesli nie wynikat
z tego jakis rezonans spoteczny (polityczny). A wiec nurt ten zwracat na siebie uwage
o tyle i tylko o tyle, o ile trafiat do odbiorcéw. Wtedy istotne (dla wiadzy) byty ich
reakcje. Pozniej, gdy okazato sie, ze reakcje spoteczne (indywidualne, grupowe,
masowe) wymykajg sie kontroli, przybierajg niewtasciwy kierunek, powodujg
nieprzewidywalne skutki, zdano sobie sprawe, ze nie mozna catkowicie ignorowac
muzyki. Innymi stowy, o ile w fazie pierwszej skupiano sie tylko na reakcji psa
(Pawtowa), o tyle pdzniej dostrzezono takze rodzaj, cene, miejsce i sposob rzucania
kietbasy jako bodziec dla roznych tego psa zachowan. Czesc z tej wiedzy, z lepszym
lub gorszym skutkiem starano sie wykorzystac.

Zarysowujgc szerzej tto i kontekst spoteczny muzyki rockandrollowej w Polsce
w ramach tych trzech podstawowych kregéw (wiadza, kreatorzy, odbiorcy) warto
pokusic sie o nieco bardziej szczegotowg agregacie.

W kregu wiadzy byli to:

Funkcjonariusze partyjni odpowiedzialni za tzw. czystos¢ ideowa,
wychowani i przywigzani do wzoréw/wzorcow socrealizmu;

Funkcjonariusze partyjni odpowiedzialni za to samo, co wyzej wymienieni,
ale z przekonanh lub przekory nie akceptujgcy socrealu, sktonni uznawaé, ze pojecie
Smietnika historii jest pojeciem zywym, a w przemianach, jakie by one nie byly,
mozna mie¢ swoj udziat;

Buchalterzy-sprawozdawcy, na réznych szczeblach hierarchii partyjnej
i administracyjnej specjalisci od tworzenia tadnie (coraz tadniej) wygladajgcych

spoteczenstwem RFN byla postrzegana jako zagrozenie réwne amerykanskim czotgom (bgdz
wieksze, bo bardziej od czotgéw aktywne). Ucieczki do Niemiec Zachodnich (i Zachodniego Berlina),
nawet jesli nie byly masowe stanowity powazne niebezpieczenstwo dla spojnosci systemu.
Poczynania zadekretowane przez partie rzadzacq dla organizacji miodziezowej FDJ w zakresie
.,dawania odporu” i ,kreowania nowych idei” w obszarze muzyki miodziezowej stanowi¢ mogag
podstawe do bogatej analizy metod i dziatan wtadzy, a takze dokonah muzycznych po stronie twércow
w NRD.

® Pocztowki dzwiekowe byly legalng produkcjg tzw. prywatnej inicjatywy. Nagrania ttoczone na
kawatkach PCV, w masowych naktadach, stanowity jedyng powszechnie dostepng droge posiadania
wiasnych ,nagran ptytowych” z aktualnych list przebojéw. Produkcja nierzadko odbywata sie
z naruszeniem praw autorskich. Dla wytwoércow i sprzedawcow przez wiele lat stanowito to Zrédto
wielomilionowych zyskéw. Na ile opodatkowanych pozostanie tajemnicg epoki.



sprawozdan z dziatalnosci jednostek im podlegtych (w tym takze szefowie ogniw
organizacji mtodziezowych, domow kultury);

Stratedzy, kreatorzy i manipulatorzy starajgcy sie dla waskich decydenckich
kregéw (zgodnie z koncepcjg Dilasa® kregéw wewnetrznych) okre$la¢ zagrozenia
i pozytki dla systemu z dziejgcych sie wydarzen oraz strategie postepowania
wynikajgce z takich analiz;

Optymisci, entuzjasci, zwolennicy zasady, ze zadowoleni ludzie tworzg
zadowolone spoteczenstwo, a takie z kolei nie jest dla wladzy zagrozeniem (utatwia
wiadzy zycie).

Pieczeniarze, zajmujgcy rozne miejsca w strukturach wiadzy, skupieni na
wiasnym (na ogét krétkofalowym) interesie i doskonaleniu wiasnych relacji z tzw.
~Zwierzchnoscig”;

Specyficzng podgrupe ,pieczeniarzy” stanowili niektoérzy dziennikarze.

Wsrod tworcow, précz podziatu wynikajgcego z samego procesu tworzenia,
przetwarzania i dystrybuowania muzyki (tj. kompozytoréw, autorow tekstow,
aranzerow, muzykow, wokalistow/wokalistek, kierownikow muzycznych,
organizatoréw koncertéw, producentéw nagran itp.) dostrzec tez mozna byto inny
podziat. Wigzat sie on ze stopniem profesjonalnego przygotowania i rzeczywistego
zaangazowania w tworzenie nowego nurtu, osigganych sukcesow artystycznych
i komercyjnych, ewolucjg wykonywanych poczynan artystycznych
i pozaartystycznych (lub brakiem takowej), ze stopniem niezaleznosci od sygnatow
ptyngcych z dwéch pozostatych kregéw (ij. wiadzy i odbiorcéw). Mozemy zatem
mowic o:

Profesjonalistach-ewolucjonistach — twoércach ,posiadajgcych papiery” na
to, co robili w sferze muzyki R&R i bedgcych twdércami przed epokg R&R;

Profesjonalistach natchnionych — twdércach ,posiadajgcych papiery” na to,
co robili w sferze muzyki R&R, ale bez wczesniejszych doswiadczen muzycznych
(R&R byt ich pierwszg, a w wielu wypadkach ostatnig twérczg mitoscig);

Mistrzach empirystach — tworcach ,robigcych papiery” wraz z nabywanym
doswiadczeniem i rozwojem talentu;

Talentach-samorodkach - twércach bez przygotowania profesjonalnego (ani
poczgtkowo, ani pdzniej), ale dobrze (niekiedy entuzjastycznie) ocenianych przez
odbiorcow (dzis: rynek);

* Autorzy nawigzujg w tym miejscu do konstrukcji sformutowanej przez Milovana Dilasa (Djilasa lub
Dzilasa) [1911-1995], wysokiego funkcjonariusza jugostowianskiej partii komunistycznej, a pozniej jej
krytyka, przesladowanego przez wiadze. Dzilas wprowadzit do swoich analiz pojecie ,partii
wewnetrznej”, nominalnie tylko powigzanej z catg strukturg i spotecznoscig partyjng, de facto za$
tworzacg autonomiczng, wagskg grupe wtajemniczonych i podejmujgcych wszystkie wazniejsze
decyzje. Wspoétczesnie, pojecie partyjnej elity wydaje sie oczywiste; stworzone i popularyzowane
w latach 60. XX w. przez partyjnego prominenta miato posmak sensacji i nowosci.



Amatorach entuzjastach — twoércach bez przygotowania profesjonalnego
i bez sukcesow wykraczajgcych poza lokalny (zaktadu pracy, szkoty, klubu
osiedlowego, remizy) wymiar, jednak ogarnietych (zawtadnietych przez) R&R we
wszystkich mozliwych wymiarach;

Pragmatycznych  strukturalistach - twdrcach bez przygotowania
profesjonalnego (ani poczatkowo, ani pdzniej), przebijajgcych sie do odbiorcéw (dzis:
na rynek) dzieki nadzwyczajnemu, niezwyczajnemu zbiegowi okolicznosci; talenty
w tej grupie, o ile byty, pozostawaty w ukryciu;

Pieczeniarzach — niezaleznie od wtasnych pasji twérczych i wczesniejszych
dokonan wykorzystujgcy mode na muzyke i styl R&R.

W odniesieniu do twércéw warto podkresli¢ jeszcze jedng symptomatyczng
ceche. W tej grupie nie byto — przynajmniej do potowy lat 60. — weteranow. Wynikato
to z oczywistej sSwiezosci R&R jako nurtu muzycznego i jako obszaru
subkulturowego. Mozna moéwi¢ o absolutnej dominacji oséb wchodzgcych dopiero
w doroste zycie lub bedacych na poczatku kariery®> zawodowej. Byto to wejscie do
Swiata, w ktérym — przynajmniej w naszym kraju — wczesniej nikogo nie byto.
Wszyscy byli pionierami i ta pionierskos¢, dziewiczos¢ obszarow po ktérych sie
poruszali sprzyjata — a przynajmniej powinna teoretycznie sprzyja¢c — tendencjom
egalitarystycznym wewnatrz grupy tworcow. Sam fakt bycia rockandrollowym twércg
i przynalezno$¢ do tej grupy byt wazniejszy niz poziom artystyczny tejze tworczosci,
a niekiedy i miejsce w hierarchii. ,Jestes fajny, bo grasz rocka, nie wazne, ze moze
nie najwyzszych lotéw, ale to i tak lepiej niz gdybys$ grat co innego”. Powyzsza uwaga
dotyczy takze tych, ktorych okreslilismy profesjonalistami-ewolucjonistami.
Niezaleznie od wczes$niejszych dokonan zwigzanych z innymi nurtami na gruncie
R&R byli nowicjuszami i pionierskimi odkrywcami podobnie, jak inni. Warsztatowo
mogli mie¢ tatwiej — mentalnie i emocjonalnie wchodzili po raz pierwszy do tej rzeki
I w niej szukali tworczej satysfakciji i natchnienia.

Z czasem sytuacja oczywiscie musiata ulec zmianie. Po uptywie 10 lat, ci
z tworcow, ktorzy pozostali w nurcie R&R stali sie automatycznie weteranami, nie
tylko w wyniku nabytych doswiadczen w poréwnaniu do nowoprzybytych i nie tylko
z powodu biologicznej réznicy wieku (urodzony 10 lat wczesniej, to dla nastolatka
starzec, takze w latach 60.). Zmiana wynikata tez z postepujgcej komercjalizacji nurtu
i idgcej w parze z nig (i/lub w uzupetnieniu) pogtebiajgcej sie stratyfikacji. Poczynajgc
od potowy lat 60. trudno wprawdzie mowi¢ o prostej zaleznosci pomiedzy sukcesem
komercyjnym a przynaleznoscig do ,weteranéw R&R”, ale pewng paralelno$¢ dato
sie zauwazy¢, a okopywanie sie przez tychze na zajetych pozycjach bywato tym

® Pod pojeciem ,kariery” nalezy rozumie¢ nie tylko zawodowy sukces i/bgdZz gwiazdorstwo, ale takze
wykonywanie czynnosci typowych dla tworcow i sposéb na utrzymywanie sie.



bardziej zaciekte, im profity zwigzane z wywalczonym (przyznanym) statusem
wieksze®.

Odbiorcy — stuchacze, widzowie, fani (o stowo bylo jeszcze, jak wiele innych
obecnie powszechnych, wtedy nieznane) to grupa nieporéwnanie liczniejsza od obu
wyzej wymienionych, co nalezy uznawaé za ceche naturalng’. Za réwnie naturalne
powinno sie uznawa¢ ze wzgledow marketingowych w miare szczegdtowe
rozpoznanie tej grupy jako konsumentow bgdz potencjalnych konsumentow.
Poszczegdlne segmenty, ich cechy, zachowania, preferencje, postrzegania, a wiec
definiowanie grup docelowych to elementarz wspotczesnego marketingu. W epoce
wczesnego polskiego R&R, ani o marketingu, ani o grupach targetowych nikt nie
styszat. Jedynie ,elementarz” — pod warunkiem, ze Falskiego — nie byt pojeciem
egzotycznym. Tym samym o bardziej usystematyzowanej i catosciowej wiedzy
mozemy sobie tylko pomarzy¢, a opiera¢ sie musimy na mniej lub bardziej udanych
analizach raczej historycznych niz socjologicznych i na spostrzezeniach
0 charakterze wiedzy potoczne,;.

Te potoczne obserwacje dokonywane w owym czasie pozwalajg autorom na
naszkicowanie grupy odbiorcéw R&R jako pewnych kregow koncentrycznych, do
ktérych przynaleznos¢ wyznaczana byta rodzajem zachowan i poziomem aktywnosci.
Mozna przyjgc¢, ze zakres wiekowy zamykat sie w przedziale 15-25 lat i byt cechg
wspolng dla uczestnikdw wszystkich kregow. Wydaje sie, ze trudno natomiast mowi¢
o dominujgcej cesze poziomu wyksztatcenia, wykonywanej pracy i miejsca
zamieszkania. Mozna jednak postawi¢ hipoteze, ze pewng przewage mieli odbiorcy
ze srednim lub wyzszym wyksztatceniem, zamieszkali w miastach, uczacy sie lub
studiujgcy®.

Te 9 kregow (mozemy je nazwacC kregami wtajemniczenia) tworzylty w miare
czytelny i tatwy do akceptacji model przechodzenia od powierzchownych/
przypadkowych kontaktéw z R&R przy statusie stuchacza do poziomu wybitnego
eksperta, jakimi w owych latach byli dziennikarze muzyczni (poza tymi wymienionymi
jako pieczeniarze w sferze wiladzy, ale oni z reguly nie byli ,muzyczni”).
Koncentrycznosc¢ powyzszych kregdéw polega na tym, ze przynalezno$¢ do wezszego
kregu nie wigzata sie z utratg przynaleznosci do kregu szerszego. Mozna
powiedzie¢, ze wrecz przeciwnie: dobre funkcjonowanie w kregu 9. wymagato
znacznej aktywnos$ci we wszystkich wczesniejszych kregach — z wyjgtkiem

e Aby mozna cos byto powiedzie¢ na ten temat w sposdb nieco bardziej konkretny trzeba by
przeprowadzi¢ skrupulatne i rzetelne badania, niz tylko opiera¢ sie na potocznych obserwacjach, jak
czynig to autorzy niniejszego opracowania.

" Na marginesie nasuwa sie uwaga, ze ta naturalna cecha krajobrazu spotecznego, iz stuchajgcych
jest wiecej niz grajgcych, a czytajgcy stanowig liczniejszg grupe niz piszacy w erze internetu
i blogomanii ulegta zanikowi. Mozna odnieS¢ wrazenie, ze wspoiczesnie wszyscy pisza, nikt juz
niczego nie czyta. Interesujgce jest tylko to co, sie samemu napisato, a najwazniejsze: ile oséb to
zauwazyto (liczba odston). Czy ktos przeczytat, ma drugo- lub trzeciorzedne znaczenie.

8 Jest to hipoteza zasadniczo nie do zweryfikowania, gdyz odbiorcéw R&R w Polsce jako grupy juz nie
ma i nie mozna jej zbada¢é mimo checi, potrzeb, a nawet zaangazowania znacznych sSrodkdow.
Wspomniana hipoteza zostata przez autoréw opracowania przyjeta jako bardziej prawdopodobna niz
hipoteza odwrotna i inne hipotezy konkurencyjne.



amatorow-odtwoércow (ten krgg nieco sie wymyka porzadkowi struktury) -—
a przepustkg do swiata R&R w Polsce owego czasu byto stuchanie radia.

Kregi te, to:

1. stuchacze radiowi rozgtosni polskich;
2. widzowie na koncertach;

3. stuchacze Radia Luxemburg;

4. zbieracze ptyt i nagran z muzyka R&R;

5. zbieracze informacji, ciekawostek, gadzetow, fotosow itp. zwigzanych
z muzykg R&R;

6. amatorzy-odtworcy (gitarowi samoucy, grajacy u cioci na imieninach i/lub
przy ognisku);

7. znajomi tworcow;
8. stali lub okazjonalni komentatorzy tzw. sceny muzycznej polskiego rocka®;
9. dziennikarze muzyczni i prezenterzy muzyczni.

Uproszczona wizualizacja kregdéw odbiorcéw przedstawiona jest na rys. 1.

% Jesli kto$ np. stat sie posiadaczem wartoSciowej ptyty zagranicznego wykonawcy, to przy pewnym
poziomie erudycji ogdlnej i wiedzy muzycznej mogt takg ptyte zaprezentowaé na publicznej antenie.
Z reguly miato to jednak charakter okazjonalny. Gdy ktos robit to czesto i wystarczajgco dobrze
przeistaczat sie wowczas w statego wspédtpracownika, a w skrajnych wypadkach w muzycznego
prezentera.



Rys. 1. Prawdopodobne koncentryczne kregi odbiorcow R&R w Polsce

Zrédto: Opracowanie wiasne autorow.

Szkicujgc spoteczny krajobraz odbiorcéw R&R w Polsce warto wspomnie¢
jeszcze o dwdch kwestiach, czy aspektach, tego fenomenu jakim byt (i pozostat?)
R&R. Pierwsza z nich, to ubiér. Epoka wczesniejsza, jesli odniesiemy jg do Swiata
modnej i progresywnej muzyki, czyli jazzu, charakteryzowata sie zbiorem
indywidualnosci. Trudno byto moéwi¢ o jazzowym sznycie, o zuniformizowaniu. Tak,
jazzmana lub mito$nika jazzu mozna byto pozna¢ po pewnych charakterystycznych
elementach podkreslajgcych jego wyjgtkowos¢, indywidualizm, niebanalnosc etc.
Tym roznili sie nie tylko od otoczenia, ale i od siebie nawzajem. Czas R&R i w tej
materii przynidst rewolucje. Zespoty narzucity styl, ubiér, wyglad; wraz z przyjSciem
The Beatles nalezato wyglada¢ tak samo. Na ulicach polskich miast (duzych,
Srednich i catkiem matych) pojawito sie tysigce chtopakéw wypuszczonych spod
jednej sztancy: précz diugich wtoséw, golf lub obcista koszula, spodnie ,dzwony”
(minimum 120 mm), buty z kwadratowym czubem i na kilku centymetrowym stupku,
kurtka tzw. szwedka (niezwykle wazny atrybut, do trzymania rgk w kieszeniach); na
gtowie nakrycie najbardziej zblizone do cyklistowki. Dopiero w nastepnych latach,
wraz z ,Z6ftg fodzig podwodng”(1967/68) pojawity sie inne i bardziej zréznicowane
nakrycia gtowy (m.in. tzw. leninéwki lub trockistéwki). W przypadku dziewczyn
réznorodnosé strojow/wygladow byta znacznie wieksza i trudno moéwié o jednorodnej
matrycy. Ale i wzorce byty znacznie stabiej oddziatujgce; popularnos¢ i ,sita razenia”



Helen Shapiro byta jednak znacznie mniejsza niz Lennona, Jaggera, bgdz chtopcow
z zespotu The Who. Z biegiem czasu, wraz ze zmieniajgcg sie modg, pojawieniem
sie nurtu hippisowskiego, fascynacji Wschodem (Indie, buddyzm, zen itp.) sytuacja
ulegta znacznej zmianie, zréznicowaniu i zindywidualizowaniu. Ale pierwsze lata to
wyrazna presja na zachowanie zgodnos$ci tresci (muzyka) i formy (ubior/wyglad):
Jesli jestes ze Swiata R&R (odbiorcg lub tworcg) to wygladasz w okreslony sposob;
jesli tak wygladasz to znaczy, e stuchasz, grasz, uczestniczysz’. Zaden
wczesniejszy nurt muzyczny nie wykreowat takiej zgodnosci, ale i Zaden
wczesniejszy nie stuzyt jako tworzywo dla wyrafinowanych marketingowcéw, ani nie
byt wspomagany w tak duzym stopniu przez telewizje. To niewatpliwie cechy
wyrozniajgce R&R od wczesniejszych nurtow. Czy silnie zawazyty one na samej
muzyce? Chyba mniej niz na jej odbiorcach.

Drugg kwestig wartg wzmianki, gdy méwimy o pierwszych latach polskiego
R&R jest — a w zasadzie byt — autostop. Ta specyficzna forma podrézowania,
genetycznie powigzana z witdczega, z hobo jako wzorcem witodczegi, z przestrzenia,
a tym samym i z wolnoscig, w Polsce lat wczesnego R&R zostata oficjalnie uznana,
zaakceptowana i formalnie usankcjonowana. Byt to absolutny ewenement w czesci
Europy zarzadzanej przez autorytarne partie komunistyczne. Do tej pory trudno
racjonalnie wyjasni¢, dlaczego wtadze nie tylko nie sprzeciwiaty sie temu ,pomystowi
na zycie”, ale wrecz obejmowaty go patronatem (tgcznie z lansowanym hastem
.milicjant przyjacielem autostopowicza, a autostopowicz milicjanta”). Swoboda
podrézowania, zycie poza utartymi i kontrolowanymi zinstytucjonalizowanymi
ramami, nie miescito sie w zadnych normach lansowanych przez éwczesne wtadze.
Jednoczesnie doskonale wpisywato sie w filozofie R&R jako nurtu wolnosci do
wszystkiego i od wszystkiego. Mozna zaryzykowac twierdzenie (nie do udowodnienie
wprawdzie, ale i nie do obalenia), ze wszyscy polscy autostopowicze byli
uczestnikami przynajmniej pierwszego z kregéw wtajemniczenia przedstawionych na
rys. 1. Podobnie wydaje sie wysoce prawdopodobne, ze pokazna czes$¢ odbiorcow
polskiego rocka w tamtych latach, przynajmniej od czasu do czasu korzystata
z autostopu. Obie subkultury silnie sie przenikaty i mozna méwi¢, ze byly sobie
pokrewne. Stad nie moze dziwi¢, ze w trakcie autostopowych podrézy gitara
i repertuar bliski rock and rollowi byty zjawiskiem codziennym, a z kolei autostop jako
sposbéb podrézowania znalazt sie w repertuarze jednej z wiekszych gwiazd polskiego
rocka'® i przez lata byt niekwestionowanym przebojem w jej — i nie tylko jej —
repertuarze. Do dzi$ zresztg stanowi muzyczng wizytowke tamtych lat.

% Mowa o piosence ,Jedziemy autostopem” $piewanej przez Karin Stanek wraz z zespotem
Czerwono-Czarni, nagrodzonej na festiwalu w Opolu w 1964 r.
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Rozdziat |
Ramy czasowe i metody badawcze
Ramy czasowe

Odnoszenie sie do zjawisk historycznych (a za takie musimy uznawac relacje
pomiedzy strukturami wiladzy a tworcami muzyki, pomiedzy strukturami wtadzy
a grupami spotecznymi i wreszcie relacje wewnatrz srodowiska muzycznego sprzed
kilkudziesieciu lat) z reguty powoduje konieczno$S¢ okreslenia ram czasowych.
Niezbednym jest odpowiedzenie sobie na pytanie, o jakich latach konkretnie méwimy
i dlaczego o tych, a nie o innych.

Z drugiej strony, procesy spoteczne, bo z takimi tu mamy przede wszystkim do
czynienia, z istoty swojej jako zjawiska (nie wydarzenia) majg charakter ciggty,
a wyznaczenie precyzyjnej cezury czasowej wigze sie nie tylko z czesciowg
arbitralnoscig takich wyboréw, ale ma takze w sobie cos z amputacji, czyli
bezwzglednego i nieodwracalnego zabiegu chirurgicznego.

Dylemat ten mozna rozstrzygngc tylko ze swiadomoscig podejmowania decyzji
0 najmniejszych szkodach, jakie z tytutu takiego dziatania powstang, a nie
w kategoriach optymalizacji i wyboru doskonatego. Autorzy niniejszego opracowania
sktaniajg sie do takiego wiasnie podejscia. Zasada minimalizacji szkdd przyswiecata
im takze wtedy, gdy w niektérych przypadkach opisywane i interpretowane zjawiska
wydarzaty sie nieco wczesniej lub nieco pdzniej niz nakreslone ramy czasowe.

Zasadniczo analizowanym przez autoréw okresem sg lata 1956-1967.
Poczatek wigze sie z przetomem politycznym w Polsce i idgcymi za nim
wszechstronnymi zmianami'!. Wprawdzie relacje dyktatorskie wynikajgce z istoty
autorytarnego systemu pozostaty, ale miaty mniej totalitarny i mniej opresyjny
charakter niz wczesniej. Stwarzato to mozliwos¢ pewnych przemian obyczajowych,
waskiego, bo waskiego ale jednak, strumyczka kontaktow ze Swiatem zewnetrznym
(tym po drugiej stronie ,Zelaznej kurtyny”) i wigkszej kreatywnosci w sferze kultury,
zwigzanej z odejsciem od Scisle przestrzeganej doktryny ,socrealizmu”.

| o ile poczagtek w 1956 r. nie nastrecza wiekszych ktopotéw (wtedy
w repertuarze niektorych wykonawcow jazzowych rock and roll pojawit sie w Polsce
po raz pierwszy) i nie rodzi raczej watpliwosci (cho¢ pierwszy ,klasyczny” polski
zespot rockandrollowy pod nazwa Rhythm And Blues powtsat pod koniec 1958 roku),
to znacznie powazniejsze problemy nastrecza zamkniecie analizowanej epoki. Wyboér
1967 r. ma charakter przede wszystkim symboliczny. W kwietniu tego roku
w Warszawie w Sali Kongresowej Patacu Kultury i Nauki (dawniej im. J. Stalina) miat
miejsce pierwszy w naszym kraju koncert zespotu The Rolling Stones. Jesli mozemy
mowi¢ o symbolach muzyki rockowej, o pewnych ikonach nurtu kulturowego,
0 oddziatywaniu na odbiorcow muzycznych w skali globalnej i ponadczasowej,
o wptywie na rynek (nie tylko muzyczny), to niewatpliwie The Rolling Stones byli
takim symbolem, takg ikong, takim stymulatorem muzyki, obyczajow i rynku. Nalezy
dodaé, ze przyjechali do Polski bedgc u szczytu swojej kariery i Swiatowej
popularnosci*?, nie byly to spadajace gwiazdy, ani emerytowani epigoni, kiedys$
awangardy.

Prawdopodobnie, dla The Rolling Stones byt to jeden z setek koncertow, jakie
dawali w tamtych czasach na catym Swiecie i po tygodniu/miesigcu nie byli w stanie
odrézni¢ go od innych. Dla ich fanéw w Polsce byto to wydarzenie niezapomniane do

' Nie wchodzimy w zakres i istote tych zmian, gdyz zostaty wielokrotnie i wnikliwie opisane przez
kompetentne gremia historykéw i politologdw.
12 Nigdy w Polsce nie wystapili The Beatles, nie miat koncertu Jimie Hendrix ani Janis Joplin.
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konca zycia. Swiadczg o tym liczne relacje, jakie pojawity sie w 2007 r. z okazji 40-
lecia tego koncertu w polskich mediach. Juz sam fakt, ze wspomnienia takie miaty
miejsce dowodzi skali oddziatywania; nalezy watpic, czy w jakimkolwiek innym kraju
i po jakimkolwiek innym ich koncercie po 40 latach ukazato sie tyle refleksii,
wspomnien, przypowiesci etc. Wskazuje to, iz byto to wydarzenie niezwykte w skali
pokolenia. Dotyczy to nie tylko samych uczestnikow/widzéw/stuchaczy koncertu, ale
wszystkich tych, ktérzy bardzo chcieli nimi by¢ i z nimi sie identyfikowali. A mozna te
grupe szacowaC na dziesigtki, jesli nie setki, tysiecy oséb. Utarczki z Milicjg
Obywatelskg, jakie miaty miejsce w centrum Warszawy przed i po koncercie
dodawaty mu takze nimbu niezwyktosci. Przed 1968 r. zwarte formacje MO nie byty
strong w tzw. ,kryteriach ulicznych”, gdyz takie po prostu nie miaty miejsca.

Symbolika wydarzenia wykraczata jednak poza prestizowg pozycje The
Rolling Stones. Koncert zostat zorganizowany w najbardziej reprezentacyjnej Sali
(Kongresowej) najbardziej reprezentacyjnego budynku w stolicy. Wprawdzie
inskrypcja czyjego jest imienia zostata nieudolnie zastonieta przez neon, ale to
witasnie tam odbywaly sie najwazniejsze spotkania, ze zjazdami PZPR wigcznie.
Mozna méwi¢ o swoistym sacrum tego miejsca dla owczesnej wiadzy, a poprzez
skuteczne oddziatywanie mediow, takze dla spoteczenstwa. Do Sali Kongresowej nie
miat prawa wstepu i wystepu byle kto. Tak wiec i od tej strony trzeba uzna¢ ten fakt
za symboliczny.

Muzyka R&R w wykonaniu czotowego zespotu zabrzmiata (wraz z reakcjami
rozentuzjazmowanych szczesciarzy na widowni) w ,sercu systemu”. A o tym,
z pewnoscig nie snili ani darczyncy PKIiN, ani obdarowani, ani rzesze polskich fanéw
R&R jeszcze kilka miesiecy wczesniej. Trudno ten fakt interpretowac inaczej, jak
wejscie R&R na salony, i to w sensie jak najbardziej dostownym. R&R zostat w ten
sposob w Polsce namaszczony, a w obrzedzie brali udziat kaptani (M. Jagger & Co.)
z najwyzszego kregu wtajemniczenia.

Ani wczesniej, ani pézniej wydarzenie o tak wyrazistej i podwaojnej symbolice
oraz sile ,spotecznego razenia’, nie miato w polskim R&R miejsca. Stad,
niezaprzeczalna waga tej daty i jej wptyw na wyznaczenie granicy konczacej pewien
etap w rozwoju muzyki mtodziezowej (rockandrollowej) w Polsce. Od tego momentu
,hic juz nie byfto takie jak wczesniej”.

Przy zatozeniu, ze muzyka rockandrollowa byta w latach 50. i 60. formag
wypowiedzi muzycznej (czynng lub bierng) wspodlng dla mtodziezy na catym sSwiecie,
badamy przyczyny oporu, jaki napotykata ona podczas prob jej
wprowadzenia/popularyzacji, asymilacji/ na gruncie polskim w latach 1956 — 1967,
oraz $ledzimy sposoby wprowadzenia jej do Polski, a takze sposob
ograniczenia/zmniejszenia/ jej wpltywu na  ksztaltowanie sie  postaw
Swiatopoglagdowych miodziezy w Polsce, w omawianym okresie.

Analizujgc wydarzenia z tamtego okresu, czytajgc opinie, refleksje i relacje
mozna odnies¢ wrazenie, ze w licznych przypadkach mnozono przeszkody
w popularyzacji tej muzyki w naszym kraju — w przeciwienstwie do wielu innych
krajow swiata, gdzie muzyka ta nie miata wrogdéw, przeciwnikow, a przynajmniej nie
na takg skale. Chcemy poznac¢ i przedstawi¢ przyczyny blokowania i hamowania
procesu pojawiania sie muzyki rock and rollowej w Polsce, przesledzi¢, jakie byty
sposoby utrudniania tego wejscia, a nastepnie przesledzi¢, jakie byly sposoby
ograniczania jej wptywu na $wiadomos$¢ mitodych stuchaczy.

Jeden 2z zasadniczych celow jaki stawiajg sobie autorzy niniejszego
opracowania sformutowaé¢ mozna nastepujgco: z czego wynikat przede wszystkim
opér aparatu wiadzy wobec muzyki rockandrollowej i gdzie nalezy poszukiwac
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gtbwnych przyczyn takich postaw i dziatan? Rozpatrywa¢ to bedziemy na
4 podstawowych ptaszczyznach: spotecznej, politycznej, obyczajowej i w pewnym
zakresie finansowej. Ograniczenia w tej ostatniej nie wynikajg z przywigzywania do
niej mniejszego znaczenia, lecz ze skgposci konkretnej i rzetelnej (dajgcej sie
zweryfikowac) wiedzy na ten temat.

Metody badawcze.

Ze wzgledu na to, ze proces wprowadzania muzyki rockandrollowej do Polski
zamknat sie w latach 1956-1963, czyli ponad 50 lat temu, nie mozemy uchwyci¢ tego
zjawiska w danej chwili, a jedynie spojrze¢ na nie, jako na proces zakonczony,
dokonany.

By poznac przyczyny oporu i sposoby zmniejszenia wptywu, przeprowadzi¢
mozemy jedynie badania polegajgce na przesledzeniu wstecznym, a posteriori.

a. doniesien prasowych z polskich gazet i czasopism spotecznych i kulturalnych
w latach 1956-1967 (w niektorych przypadkach do 1972);

b. wyciggnieciu wnioskéw z obserwacji uczestniczacej, jako ze w podanych
latach jeden z nas byt dziennikarzem Polskiego Radia (Pr. Ill) specjalizujgcym
sie w muzyce rockandrollowej (ze szczegdlnym uwzglednieniem polskiej jej
odmiany), autorem wielu tekstow do Spiewanych wowczas piosenek
rockandrollowych, konferansjerem  imprez ~ muzycznych (w  tym
rockandrollowych) oraz przyjacielem i wspotpracownikiem wielu muzykéw
i dziataczy rockandrolowych;

C. przeprowadzeniu wielu rozméw z muzykami rockandrollowego pokolenia,
dziataczami i organizatorami imprez, takimi jak m.in.: Ryszard Poznakowski,
Czestaw Niemen (wiele rozmow nagrywanych na tasme przeprowadzit MG
znim przed rokiem 2004), Tadeusz Nalepa (jw.), Jerzy Kossela, Jacek
Niezychowski (jw., organizator Festiwali Mtodych Talentow w Szczecinie),
Franciszeki Walicki (kierownik zespotéw RAB, Czerwono-Czarni, Niebiesko-
Czarni), Wojciech Gietzyhskim (dziennikarz ,Dookota Swiata”);

d. lektury prac opublikowanych w Biuletynach IPN dotyczgcych poruszanych
w niniejszym opracowaniu tematéw na styku muzyka/polityka/spoteczenstwo;

e. ksigzek autorstwa zajmujgcych sie tg problematykg socjologéw (Jerzy
Wertenstein - Zutawski, Przemystaw Zielinski), oraz publicystow
specjalizujgcych sie w tej tematyce, m.in.: Bartosz Kurowski, Cezary Prasek.

| jeszcze uwaga o charakterze semantycznym: w kilku miejscach ze wzgledoéw czysto
stylistycznych uzywamy okreslenia ,rock”, cho¢ petna i poprawna nazwa dla tej
muzyki w tamtym okresie powinna brzmie¢ ,rock and roll”. ,Rock” to forma, ktéra pod
koniec lat 60. wykwitta z rock and rolla.
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Rozdziat Il

Ograniczanie obecnosci rock and rolla i sily jego oddzialywania na mitode
pokolenie

W zakresie sposobow ograniczania obecnosci i oddziatywania muzyki nurtu
R&R mozna wskazac na kilka zasadniczych. Byty to przede wszystkim:

- zmasowana krytyka prasowa eksponujgca niski poziom artystyczny wykonawcow;

- krytyka zrodet pochodzenia tej muzyki (wrogie ideologiczne - USA, Zachodnia
Europa);

- utrudnienia organizacyjne: brak informacji o koncertach, odwotywanie ich z byle
powodu;

- cenzura tekstow (wymuszanie zmiany dzieta juz stworzonego, bo nie odpowiada
ono obowigzujgcym kanonom ideologicznym, w fatszywym S$wietle przedstawia
socjalistyczng rzeczywistos$¢, upowszechnia pesymizm i czarnowidztwo;

- cenzura strojéw estradowych (skérzane kurtki, dtugie witosy, krzyzyki na szyjach,
zmuszanie do wystepowania w  strojach  nieodpowiadajgcych  modzie
rockandrollowe)j);

- doprowadzenie do pojawienia sie autocenzury (ostabienie, wypaczenie procesu
tworczego, swiadoma rezygnacja z poruszania pewnych konkretnych tematow);

- koniecznosc¢ wielostopniowego zdawania egzaminu przed Komisjg Ministerialng na
wykonawce estradowego | zawyzone wymagania tego egzaminu wobec
rockandrollowej mtodziezy, nadmierne wymagania wobec muzykéw, mierzenie ich tg
samg miarkg, co muzykéw z wyksztatceniem muzykologicznym. Cztonkami takich
komisji egzaminacyjnych lub weryfikacyjnych byli z jednej strony muzycy jazzowi,
ktérzy uznawali, ze rock and roll i jego rozprzestrzenianie sie jest dla nich
zagrozeniem, a z drugiej profesorowie szkét aktorskich, ktérzy byli przeciwnikami tej
muzyki od strony ‘ideologicznej’ i te samg miarke przyktadali do swoich studentow,
jak i do miodych muzykéw — amatoréw. By nie dopusci¢ do ekspansji muzyki rock
and rollowej celowo dobierano trudne pytania z teorii muzyki i stawiano im
skomplikowane zadania aktorskie. W ten sposob wiele razy egzaminow nie zdawali
tak utalentowani muzycy, jak: Czestaw Niemen, Krzysztof Klenczon i Michaj Burano.
Od zdania egzaminu uzalezniona byta wysokosc stawek i honorariéw za koncerty;

- niskie stawki za koncerty wynikajgce z tabeli wynagrodzen, przy rownoczesnych
wysokich cenach na dobry sprzet muzyczny;

- utrudnienia w dostepie do fonografii, co prowadzito do ostabienia procesu
popularyzacji twérczosci (by nagra¢ longplay trzeba byto wczes$niej ,zastuzy¢ sie”
nagraniem szeregu singli, przyktady Niebiesko-Czarnych, Czerwono-Czarnych,
Czerwonych Gitar);

- utrudnienia paszportowe wobec muzykéw (ograniczanie mozliwosci bezposredniej
wymiany doswiadczen z muzykami zagranicznymi), ,haracz” finansowy Pagartu
w zamian za zgode na wyjazd zagraniczny;

- ograniczanie czasu antenowego i telewizyjnego zespotom rockandrollowym,
a potem rockowym (ograniczanie sposobow popularyzacji twérczo$ci);
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- utrudnianie dostepu do zagranicznych nowosci ptytowych i innych wydawnictw
pomagajgcych w samoksztatceniu i dalszym rozwoju, do zagranicznych ksigzek i/lub
czasopism informujacych o tej muzyce .

Ograniczanie aktywnosci twérczej muzykéw rockandrollowych, przyktady:
1. Blokada anteny dla niepokornych

a. Zespot Klan za to, ze wykonywat niekonwencjonalne teksty — Mrowisko,
Automaty, Z brzytwg na poziomki, Gdzie jest cztowiek — w ktérych
poréwnywat nasze spoteczenstwo do mrowek, ,Ojczyzne socjalistyczng”
do mrowiska, ,Naszych Obywateli” do automatéw - tylko raz w swej historii
wystgpit w telewizji w Telewizyjnym Ekranie Mitodych. Efekt byt
natychmiastowy i jednoznaczny. Zespoét dostat zakaz dalszych wystepow
w telewizji. Zawyrokowano, ze teksty Klanu Zle wptywajg na postawy
mtodziezy.

b. Peten zakaz wystepow w TVP miat tez zespdét Breakout. Rdéwniez
z powodu swych tekstow — petnych pesymizmu, dwuznacznych przenosni
("Oni zaraz przyjdg tu’), depresyjnych i ,dotujgcych”, jak by o nich
powiedziano dzis. Wtedy zarzucano im pesymizm, brak jasnych
perspektyw i ukazywanie spoteczenstwa oraz jednostki w niewtasciwym
Swietle. Podczas swego pierwszego wystepu w Opolu cztonkowie zespotu
Breakout zgodzili sie na upiecie wtoséw zbyt dtugich, zdjecie krzyzykdéw
z szyi — bo miodej grupie zalezato na pokazaniu sie w telewizji na catg
Polske - ale potem Tadeusz Nalepa, kierownik zespotu na tego
ograniczenia nie wyrazat zgody. Zesp6t mimo to (a moze wtasnie dlatego)
zyskat wielkg popularnosc¢ dzieki antenie radiowej i wielu koncertom.

2. ,Wciskanie” utworéw napisanych przez zawodowych kompozytoréw, ktorych
tworczos¢ stata niejako na drugim biegunie muzycznym wobec R&R. Utwory
pisane przez starsze pokolenie kompozytoréw zdecydowanie nie pasowaty do
rockandrollowej stylistyki. RoOznity sie sposobem instrumentacji, tempem,
dynamikg, sposobem prowadzenia linii melodycznej i naturalnie narzucanym
przez charakter utworu sposobem interpretaciji.

W zamian za rdéznego rodzaju obietnice (wyjazd zagraniczny, czeste
wydawania ptyt, preferencja w udziale w dobrze ptatnych imprezach, wystepy
TVP i na waznych festiwalach krajowych i zagranicznych, udziat w r6znego
rodzaju sktadankach estradowych dobrze optacanych, itp.) starsze pokolenie
tworcéw proponowato swoje (tradycyjne, zachowacze wobec muzyki
nowoczesnej utwory), zdecydowanie obce rockandrollowemu pokoleniu.
Obietnice byty czasem realne do spetnienia i spetniane, ale czasem
enigmatyczne lub nierealizowane. A oto kilka przyktaddw:

a. Niemen; "Obok nas” (1969 r.), kompozycja realizatora dzwieku
zatrudnionego w Polskich Nagraniach, jedynej wéwczas liczacej sie
firmie nagrywajgcej i wydajacej ptyty. Wojciech Pietowski méwi z jednej
strony ,jak ja nienawidze tej muzyki’, a z drugiej wciska Niemenowi
,Obok nas”.

b. ,Wspomnienie”(1967 r.) i ,Ulice jak piosenki’(1987 r.), dwie kompozycje
Marka Sarta ,wcisniete” do repertuaru Niemena. Pierwsza z nich
wymagata gruntownego przepracowania, by nadawata sie na dobry
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utwér, a druga, nawet po przerébkach w powszechnej opinii pozostata
beznadziejna.

c. Trubadurzy: w ich repertuarze piosenki liczgcego sie kompozytora
Bogustawa Klimczuka: ,Céz wiemy o mitosci” (1970 r.) i "Jest
Warszawa” (1971 r.); zwtaszcza ta ostatnia niepasujgca do repertuaru
zespotu.

d. No To Co: piosenki Dyrektora Polskich Nagran Ryszarda Sielickiego na
ptytach zespotu: ,Ach, Franka, Franka” (1970 r.) oraz ,Alboz mi
potrzebna zona” (1971 r.). W zamian, Polskie Nagrania promujg grupe
wobec innych wykonawcéw grajgcych tylko wiasny repertuar,
nagrywajgc zespot czesciej, niz innych wykonawcow.

e. Drumlersi: zespdt powotany do zycia przez Marka Sarta, cztonka wtadz
Stowarzyszenia ZAIKS, wptywowego kompozytora i rownie
wptywowego poete Ernesta Brylla, wykonujacy ich piosenki w ramach
,promowania” polskiego folkloru muzycznego.

f. Zespot ABC otrzymat ,w darze” od Marka Sarta ,Zabiore cie ze sobg’
(1970 r.). Utwor zostat co prawda nagrany na skutek zabiegow Sarta,
ale nie stat sie przebojem, bo do stylu uporawianego przez zespét ABC
zupetnie nie pasowat.

g. Wojciech Gagssowski otrzymat do $piewania piosenki Andrzeja
Januszko, ktéry byt wiele lat szefem Polskich Nagran: ,Wszystko jest
tak samo” (1967 r.) i ,Przed nadejsciem snu” (1968 r.). By w ogdle
nagrac ptyte musiat te piosenki — dalekie od rockandrollowej stylistyki —
umiesci¢ w swoim repertuarze.

h. Helena Majdaniec: piosenki Wiadystawa Szpilmana (ktéry w tym czasie
byt dyrektorem muzycznym Polskiego Radia): ,Kokosy kokosy” (1965
r.), ,Jutro bedzie dobry dzien”” (1963 r.), piosenki Bogustawa Klimczuka:
,Czarny Alibaba”, ,Dtugi Bill’, ,Rudy rydz”, ,Diabelska zabawa” i
,Zimowe dzwony” (cata produkcja w 1963 r.), Ryszarda Sielickiego
(6éwczesny dyrektor Polskich Nagran) ,Nic ci nie przyrzekam” (1963 r.),
Marka Sarta ,Happy end” (1963 r.).

i. Michaj Burano otrzymat piosenke Marka Sarta ,Syg sygedyr” (1964 r.),
ale dopiero po gruntownym opracowaniu jej, z nowg instrumentacjg
i wzbogacajgcg znacznie cato$¢ wiasng interpretacja, utwor ten znalazt
sie w jego repertuarze.

J. Zespdt Niebiesko-Czarni otrzymat piosenke Marka Sarta ,Lot na
Wenus” i tekst od Andrzeja Tylczynskiego (liczgcy sie w ZAiKS-ie autor)
do piosenki ,Czekam na mito$¢” (nagranie ptytowe 1974 r.*®) i mimo, ze
obydwa utwory nie pasowaty do stylu i repertuaru grupy byly one
wykonywane i zostaty nagrane.

Trzeba tu dodac, ze w paru wypadkach (Trubadurzy, Drumlersi, No To Co,
ABC, w pewnym okresie Czerwono-Czarni) nie bronili sie nadmiernie przez
tym ,wzbogacaniem” ich repertuaru liczac realne zyski (telewizja,

13 Nagranie ptytowe szeregu piosenek autorstwa A. Tyczynskiego ukazato sie w 1974 r. Piosenka
»,Czekam na mito$¢” byta wykonywana przez Ade Rusowicz juz wczesnie;.
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zagraniczne wyjazdy, honoraria). Pozostate zespoty twardo staty przy
swoim.

2. Szantaz zawodowy

Na przetomie lat 60. i 70. z jednej strony mamy do czynienia
z ugruntowywaniem sie muzyki R&R w Swiadomosci polskich odbiorcow, z jej
rosngcg popularnoscia, z przewartosciowaniami po stronie nadawcow muzycznych
w radiu i TV. Zwigzane to byto miedzy innymi z wchodzeniem w aktywne zycie
nowych rocznikow, dla ktorych R&R byt coraz bardziej naturalng czescig ich
muzycznego swiata, a nie kompletnie egzotycznym fragmentem obcej z gruntu
rzeczywistosci.

Z drugiej strony, wiadze (i frakcyjna walka w gronie rzgdzacych, przybierajgca
niekiedy krwawe formy**) doszty do pragmatycznego wniosku, ze wiecej pozytku
mogg osigagnagc z zaprzegniecia polskiego R&R do wlasnego rydwanu niz do walki
z nim. Koszty spoteczne i straty wizerunkowe byly coraz wieksze i bylyby jeszcze
wyzsze. A dyrektywa o ,miodziezy jako przysziosci narodu” narazona byta na
powazne niebezpieczenstwo.

Koincydencja czasowa tych obu proceséw (ktorych nie obserwowano
wczesniej) miata miejsce wiasnie w okresie 1967-1973. Stad, dla bardziej
wszechstronnego naswietlenia zjawisk generowanych na gruncie polskiego R&R
i W jego najblizszym otoczeniu ponizej zamieszczono kilka przyktadow
symptomatycznych zachowan po stronie srodowiska muzycznego i wtadzy mimo, ze
wykraczajg one poza ramy nakreslone wczesniej. Warto nadmieni¢, ze wydarzenia te
nie mogtly zaistnie¢ wczesniej, gdyz wtadza miata wtedy inng optyke, a srodowisko
muzyczne rockandrollowe inng site przebicia.

a. Wmuszanie w Czerwone Gitary napisania, a potem nagrania ,Hymnu ZSMP”
i piosenki ,zaangazowanej” "Mtodo$¢ naszg sitg” (obie powstaty w 1972 r.).
Autor tekstow do obu piosenek, Krzysztof Dzikowski, przyjaciel kompozytora

Seweryna Krajewskiego, byt wowczas zatrudniony w ZSMP na etacie.

b. Ziozenie Czerwonym Gitarom propozycji ,nie do odrzucenia” nagrania
w Polskim Radiu piosenek partyzanckich ,Dzi$ do ciebie przyj$¢ nie moge”
i,My ze spalonych wsi” (1968 r.) oraz napisania | nagrania pseudo
partyzanckiej piosenki ,Niebieskooka’ (1968 r.).

c. Wymuszanie wystepdw na propagandowych imprezach i festiwalach w zamian
za obietnice zarobkowych, lukratywnych wyjazdéw zagranicznych. Chodzito tu
o festiwale Piosenki Zotnierskiej w Kotobrzegu, festiwale Piosenki Rosyjskiej
i Radzieckiej w Zielonej Gorze, réznego rodzaju Swieta komunistycznych
gazet (prasowych organow partyjnych): ,Trybuna Ludu”, ,Trybuna Robotnicza”
i innych. Zespoty, ktére chciaty by¢ apolityczne, zostaty zmuszane do
wystgpien na imprezach czysto politycznych. Ponizej kilka przyktadow:

- zespdt ABC musiat wystgpi¢ na Festiwalu Piosenki Zotnierskiej w Kotobrzegu
w 1970 r. z piosenkami ,Jest 25 lat” i ,Nasza kompania $piewa” oraz w 1971
roku z piosenkami ,Wszystkie miody tego lata” i ,Wojsko od rana Spiewa”,
a takze nagrac te piosenki na swe ptyty;

- Skaldowie w Kotobrzegu (FPZ 1970 r.) $piewajg ,Marszowg $piewke”;

4 Bo tak tez (obok szeregu wewnetrznych i zewnetrznych innych przyczyn) w Swietle obecnej wiedzy
i dokumentéw musimy traktowa¢ wydarzenia w 1968 r. i w 1970 r.
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- IV Festiwal w Kotobrzegu (1971 r.) — wymuszony wystep zespotu Trzy
Korony.

- VI Festiwal w Kotobrzegu (1973 r.) — Bractwo Kurkowe otrzymuje Zioty
Pierscien za ,W wojsku nie jest zle”. Zespdt ten wystgpit na X Festiwalu
Mtodziezy i Studentéw w Berlinie (1973 r.);

- Zespot 2+1 wystgpit w Kotobrzegu w 1971 i 1973 roku oraz na Festiwalu
Krajow Nadbattyckich w Rostock w 1972 r.

- Czerwone Gitary w 1969 roku w Kotobrzegu (FPZ) $piewaty "Niebieskooka”,
aw 1970 ,Biaty krzyz”. W1978 r. Spiewaty w Zielonej Gorze (FPRIR) "Wieczoér
na redzie” (po rosyjsku i po polsku) oraz ,Wschdd storica w stadninie koni”.
Zespot ten spiewat tez na Centralnych Dozynkach w Warszawie w 1969 r.
oraz na Kongresie Zjednoczeniowym ZSMP w 1973 r. wykonujgc napisany
przez siebie ,Hymn ZSMP” i piosenke ,Mfodos¢ nasza sitg”;

- grupa No To Co, wystgpita na Festiwalu Piesni Zaangazowanej w Zabrzu
w 1968 r. i na Swiecie Plonéw na Stadionie XX-lecia w Gliwicach (1968 r.),
wystgpita tez na Ill FPZ w Kotobrzegu (1969 r.) z piosenkami "Gdy chciatem
by¢ zotnierzem’ i ,Pod okienkiem”,

- Trubadurzy zdobyli Ztoty Pierscien w Kotobrzegu (FPZ 1971 r.) za piosenke
,Nie ma mamy, nie ma taty”, $piewali na tej estradzie ponownie w 1975 r.;

- Drumlersi wystapili na Festiwalu Piesni Zaangazowanej w Zabrzu w 1969 r.;

- Maryla Rodowicz $piewata na Festiwalu Mtodziezy i Studentéw w Sofii,
w jakze znaczgcym i wazkim politycznie, 1968 r.

Wykorzystywano udziat liczacych sie gwiazd estradowych polskiego rock and

rolla do uwiarygodnienia oficjalnych, propagandowych imprez aranzowanych przez
witadze (komunistyczne, nie tylko Polski) w celu podniesienia ich rangi: Na przyktad
Niemen $piewat na Stadionie X Lecia na cze$¢ Hermaszewskiego i na Festiwalu
Mtodziezy i Studentéw na Kubie.

- Niebiesko-Czarni musieli wystgpi¢ z koncertami w niejednej jednostce
wojskowej, styszgc w zamian stowa: ,nie damy wam zgingc...” oraz ,wybronimy
z wojska...”. Roéwniez Niebiesko-Czarnych dotyczyt zakaz, ktéry mogiby
z powodzeniem zajgé eksponowane miejsce w konkursie na ,najSmieszniejszy”
zakaz Swiata (gdyby taki konkurs w owym czasie zorganizowano) — na bebnach
napisane byto ,Premier”’, bo to nazwa firmy produkujgcej perkusje. Przed
wystepem w telewizji przy okazji swieta ,Trybuny Ludu”, bgdz ,Barburki’, trzeba
byto ,premiera” zastoni¢ szmatag, bo ,Towarzysz Premier” mogtby sie obrazic.
W innym programie TVP Wojtek Korda wystepowat w krawacie przypominajgcym
flage USA — po probie byta zdecydowana prosba o zmiane krawata. Niebiesko-
Czarni ,zaciggnieci” zostali na Festiwal Piosenki Zotnierskiej do Kotobrzegu (1973
r.) obietnicg pierwszej nagrody. Bez dyskusji musieli zaspiewacC jakieS dwie
marszowe zotnierskie piosenki. Opracowali, zaspiewali, ale nie zdobyli nagrody,

bo im zarzucono, ze: ,zagraliscie za bardzo rytmicznie, a za mato ideowo™.

Powotujac sie powyzej na liczne przyktady swiadomie przekraczamy nieco

zarysowane wczesniej granice czasowe omawianych wydarzen, siegamy do lat nieco
pozniejszych, do roku 1971 lub 1972. Wynika to z tego, ze przez lata stosunek wtadz

'* Na podstawie rozméw W. Kordy z M. Gaszynhskim.
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partyjnych, decydentow, generalnie, stosunek starszego pokolenia do muzyki
rockandrollowej (dziennikarze, muzycy, administracja, wtadze rzgdowe i partyjne,
duze grono starszych stuchaczy) byt negatywny; byta to wrogosé¢, lekcewazenie,
krytykanctwo, rezerwa, upokorzenie, manipulowanie, podkreslanie btedow, kpina,
mnozenie epitetdw w rodzaju ,nieuctwo, petna amatorszczyzna” itp. W tym aspekcie
stosunek decydentéw w latach 1959-1968 nie roznit sie zasadniczo od ich stosunku
w latach 1968-1972. Pozwolilismy wiec sobie na przesuniecie cezury czasowej, by
uzyska¢ petniejsze spektrum zjawiska, by rzuci¢ petniejsze $Swiatto na to, jak
traktowano muzyke rockandrollowg w latach jej powstawania, utrwalania i rozwoju,
pokazac, ze byt to proces ciggty, wieloletni. GdybySmy omawianie tego procesu
zakonczyli w roku 1969, mozna by podejrzewac, ze sytuacja sie diametralnie
zmienita, a nic takiego nie miato miejsca. | jest jeszcze drugi aspekt tego poszerzenia
czasowego. Ot6z dziennikarze i krytycy piszacy w latach 1971-1972 omawiajg nie
tylko 6wczesny stan, ale takze, a moze nawet przede wszystkim, piszg o tym
zjawisku (jakim jest R&R w Polsce) jako o czyms ciggtym (z genezg wywodzacg sie
z poczatkow lat 60-tych). Piszg nie tylko o tym, co dzieje sie w latach 1968-1972, ale
takze, a moze nawet gtéwnie o tym, co dziato sie w latach wczesniejszych i o tym, co
wptyneto na dwczesny stan tej muzyki i stosunek do nie;.

Wracajgc do podanych, przed powyzszymi uwagami, przyktadow, znane
indywidualnosci, popularne i lubiane zespoty nobilitowaty imprezy polityczne swag
obecnoscig. Byty jednak zespoty, ktére na takich imprezach nie wystepowaty
i potrafity wtadzy odmowic. Nalezy tu wymieni¢ miedzy innymi: Breakout, Dzamble,
Polanie, Romuald i Roman, Kawalerowie, Klan, Wojciecha Skowroriskiego, Piotra
Szczepanika, Szwagry, Tajfuny, Marka Tarnowskiego, Tadeusza Wozniaka, Zdroj
Jana. Duza grupa jednak ulegata, wazgc na jednej szali pienigdze i popularnosc,
a na drugiej brak imprez, szykany, utrudnianie, ograniczanie kontaktu ze stuchaczami
(widzami).

3. Gtéwny Urzad Kontroli Publikacji, Prasy i Widowisk,

GUKPPiIW, czyli po ludzku méwigc ,cenzura” w oparciu o dyrektywy
(wytyczne, jakie otrzymywat od wiadz politycznych (przede wszystkim Wydziat
Kultury KC PZPR) wprowadzat i stosowat ,zapisy” na twoérczo$¢ lub znaczne
ograniczenia jej propagowania.

Wojciech Mtynarski (autor stow do wielu piosenek rockandrollowych) i Jerzy
Ficowski (autor sléw do piosenek Michaja Burano) mieli okresowe ,zapisy” na
nadawanie utworow z ich tekstami na antenie Polskiego Radia. Uderzato to nie tylko
w tych konkretnych autoréw, ale takze w ich wspétautorow (kompozytoréow) oraz
w zespoty, dla ktorych pisali.

,Zapis” dotknat tez piosenke Czerwonych Gitar ,Nie daj sie nabrac na byle co”
(1965 r.). Oficjalne ttumaczenie zakazu brzmiato symptomatycznie: ,w Polsce
Socjalistycznej nie ma czego$ takiego jak <<byle co>> i nikt tu nikogo <<nie
nabiera>>’.

Dwa lata ,na potce” lezata piosenka W. Kordy i Niebiesko-Czarnych ,Na
betonie nie rosng kwiaty”. Powody byly dwojakiej natury, ale oba o charakterze
pryncypialnym. Po pierwsze uzyto stowa ,beton”, mogto ono osmieszacC i razi¢
pewien odtam aparatu partyjnego. Po drugie, u nas takie problemy, jak lekcewazenie
Srodowiska naturalnego nie wystepowaty, tylko w krajach kapitalistycznych, wiec po
co o tym $piewac w Polsce.
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4. Inne obserwowane tendencje

- Préby ,ucywilizowania” R&R, ograniczenie jego pierwotnej idei (innoS¢ wobec
klasyczne] muzyki rozrywkowej), wyciszenia tej muzyki, zblizenia jej do
tradycyjnej muzyki pop, ostabienie jej sity, zmiana oblicza, ostabienia ostrza.

- ,Albo po polsku, albo w ogdle” — Festiwale w Opolu, Sopocie, nagrania radiowe,
ptytowe. Zeby wystgpi¢ w Polskiej Kronice Filmowej Carmen Moreno, $piewajgca
z zespotem Jana Walaska ,Rock around the clock” musiata specjalnie da¢ do
przettumaczenia tekst tej piosenki na polski. Dopiero wtedy pokazata jg PKF.

- Promowanie ,ludowizny” na site, wciskanie do R&R towickich pasiakéw, co
w zamierzeniach i intencjach decydentéw miato przeksztatcaC wymowe
I odrebnos¢ tej muzyki. Walczono o te Cepelig, ktorej funkcjg miato by¢ pokazanie
naszego kraju jako rzadzonego przez prosty, szczesliwy lud. Wspomnie¢ tu
trzeba miedzy innymi o takich tworcach, jak: Ernest Bryll, Piotr Janczerski
(zatozyciel grup No To Co i Bractwo Kurkowe), Katarzyna Gaertner, tworczyni
widowisk takich jak: "Janosik, czyli na szkle malowane” i ,Zagrajcie nam dzisiaj
wszystkie srebrne dzwony”. Prébowano wypromowa¢ hasto ,No To Co
ambasadorem polskosci na $wiecie”. A ich muzyka miata by¢ z definicji ludowa
wesota, pogodna, pokazujgca wies szczesliwg, barwng, rozspiewang i zasobna.

- Proby wymuszania zmian w zachowaniach i poczynaniach artystycznych
poszczegdlnych o0s6b przez uwypuklanie, powiekszanie, tworzenie oraz
inicjowanie sztucznej krytyki. Wywierano naciski poprzez artykuty w prasie.
Pisano miedzy innymi, by:

Niemen nie nosit kolorowych strojéw, zeby nie ,krzyczat', zeby nie szargat polskiej
poezji, zeby nie $piewal, ze w Polsce jest ,dziwny swiat”.

Tadeusza Nalepe krytykowano za pesymizm warstwy tekstowej i muzycznej jego
utworow, naciskano, zeby pisat piosenki rytmiczne i pogodne.

Takze wywierano presje na Bogdana Loebla, autora jego "dotujgcych” tekstéw.

U Czestawa Niemena krytykowano ,papuzizm” strojdow i powtarzanie za
Zachodem muzyki, stylu zycia i kosmopolityzmu w muzyce, podczas gdy
w rzeczywistosci on byt gtebokim patriotg, cztowiekiem zakochanym w polskosci
i prostocie zycia. Krytykowano go za nieSwiadomosé polityczng, brak
zaangazowania politycznego w walke z kapitalizmem, a czasem te niewiedze
i naiwnos¢ polityczng wykorzystywano™®.

Na skutek wielu interwencji cenzury u szeregu tworcow, gtéwnie
.Leksciarzy”, wytworzyto sie zjawisko ,,autocenzury”, polegajgce na zaniechaniu
poruszania w tekstach piosenek problematyki powazniejszej, spotecznej,
politycznej, religijnej. Krzysztof Dzikowski, autor wielu przebojow dla Czerwonych
Gitar, Czerwono - Czarnych, Alibabek, powiedziat kiedy$ w rozmowie z Markiem
Gaszynskim: "W latach 60. i 70. w ogdle nie poruszatem w tekstach moich
piosenek tematyki majgcej nawet najstabsze echa krytyki spotecznej, bo
zdawatem sobie sprawe z tego, Ze to i tak nie przejdzie i tak cenzor mi to wywali.
Moi koledzy tekSciarze - Janusz Kondratowicz, Grzegorz Walczak, Marek

' Wiadze wystaty Niemena na Xl swiatowy Festiwal Miodziezy i Studentéw w roku 1978 do Hawany.
Informacje zawarte w powyzszym akapicie nie sg udokumentowane oficjalnymi zrédtami. Pochodzg
z nieformalnych rozméw, sugestii i niedoméwien jakie miaty miejsce pomiedzy muzykami,
a organizatorami zycia kulturalnego.
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Gaszynski, Kazimierz Winkler — stali przed tymi samymi problemami” (to fragment
prywatnej rozmowy M.G.z K.D. prowadzonej w lipcu 2011). W efekcie powstawaty
piosenki btahe, poruszajgce na ogot problemy mitosci, opowiadajgce o pieknie
naszego kraju, szkole, banatach. Te piosenki stawaty sie przebojami przez swag
prostote muzyczno-literackg, przez swg wpadajgcg w ucho melodyke. Jednak
w tym czasie w USA Bob Dylan pisat zaangazowane teksty, podobnie jak
Donovan, Joan Baez, cztonkowie zespotu Led Zeppelin, Rolling Stones ("I can’t
get no satisfaction”, ,Sympathy for the devil”, ,Street fighting man”), badz zespotu
The Who ("My generation”). Oni mogli krytykowa¢ nawet wtasny rzad, jego
zaangazowanie w wojne wietnamskg (niekiedy w zimng wojne). Dlatego tez, na
0got obraz naszej Ojczyzny byt w tekstach piosenek skrzywiony, wyidealizowany,
strywializowany, nic waznego, a tym bardziej ztego sie nie dziato, byta sielanka.
W podobnie stereotypowy, sielankowy sposob (bez biedy, problemow,
autentycznych konfliktéw) prébowano przedstawiac¢ ,rzeczywisto$¢” w polskich
filmach, zarowno tych dziejgcych sie w srodowisku miejskim, jak i wiejskim.

Naszg wies pokazywano jako sielanke, petng chtopskich zabaw, zartow, bez
klesk, niepowodzen, zawisci sgsiedzkiej, niskich zarobkéw, poziomu zycia, stanu
higieny, chfopskiej biedy. Podobnie w obrazie miasta — same uroki, stonce
w catym miescie, zadnych problemow, brudnych blokowisk, narastajgcej izolacji
ludzkiej. Piekni ludzie, cudowna miodziez w slicznej Warszawie, zabytkowym
Krakowie, portowym Trojmiescie.

Naturalnie pokazywano tez niekiedy patologie, ale wszystko to jako skutek
pozostatosci wojny, przedwojennego ustroju albo ideologicznego ataku
z Zachodu — badz epizodycznie — jako mato istotne (marginalne) fragmenty
rzeczywistosci.

Te sktonnos¢ do rozpowszechniania sie postaw, gdzie wyznacznikiem byta
autocenzura, mozna zilustrowa¢ nastepujgcym sformutowaniem, nierzadko
gloszonym w owym czasie: ,nie warto o tym pisac, bo i tak mi to skreslg, albo
zabronig nagrywac, a moze jeszcze dodatkowo ukarzg”. Dotyczyto to szczegdlnie
mocno tych tworcéw, ktorzy chcieliby siega¢ do tematyki religijnej, popularyzowaé
wiare, boskie przykazania, stawia¢ za wzor osoby wierzgce, religijne autorytety,
chwali¢ potege i madros¢ Boga. Ten temat w ogole nie wystepowat w polskiej
piosence, a wynikato to z pojawienia sie wspomnianej autocenzury ,nie bede tego
pisat, bo to nie ma szans”. W tym czasie w USA i w Europie Zachodniej rozwinat
sie nurt nowoczesnej muzyki nawigzujgcej do tematyki religijnej, okreslany jako
,Sakro rock”, czyli kierunek muzyki rockowej, w ktérym podejmowane sg tematy
przekazu ewangelicznego. Oto kilka przyktadéw tego gatunku: Bob Dylan ,Saved’
i ,Man gave names to all the animals”, The Byrds , Turn, turn, turn”, Grateful Dead
,Broken down palace”, Paul Simon ,Save the life of my child’, Edwin Hawkins
Singers ,Oh, happy day”, Elvis Presley ,Peace in the valley’, “Just a closer walk
with ghee”, a takze liczne nagrania Ala Greene’a, Joan Baez, Phila Ochsa,
wykonawcdw muzyki country, gospel, negro spirituals. Te utwory o religijnej tresci
w Stanach Zjednoczonych czesto goscity w programach radiowych, u nas bardzo
rzadko.

Ograniczano promowanie dziet dwuznacznych, krytykujgcych naszg
rzeczywistos¢ posrednio, cho¢ przepuszczonych przez cenzure, jak rock opera
Niebiesko-Czarnych ,Naga”, czy balet muzyczny grupy Klan ,Mrowisko”. ,Naga”
sie nie podobata bo gtosita ,nagg prawde”, podczas gdy - zgodnie z obowigzujgca
i oficjalng wyktadnig — jest tylko jedna prawda, klasowa. W ksigzce ,Wojciech
Korda Rock po roku” autorzy przytaczajg opinie Wojciecha Kordy (solisty zespotu
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Niebiesko-Czarni): ,Wydzwiek przedstawienia nie byt zrozumniaty. O co wtasciwie
w tym spektaklu chodzi? — pytali decydenci. Co to za "naga prawda’? Co to za
<<wyspa wolnosci>>? Komu i czemu ta <<naga prawda>> stuzy? W Mrowisku
przyrownywano spoteczenstwo do mrowiska i mrowek, co nie wiadomo byto jak
traktowac, a ludzi do automatow wykonujgcych bezmysinie polecong im prace.
To nie miescifo sie w Zzadnym kanonie, nawet stosunkowo liberalnych
decydentéow™’.

Poczatkowo krytykowano big beat za jego amerykanskosé, prymitywizm
i obcosé, i krytykowano tych, ktdrzy — w powszechnej opinii zbyt duzo - zarabiajg na
tej muzyce. Ostre zarzuty natury finansowej wytaczano Jackowi Niezychowskiemu,
jednemu z organizatorow obu szczecinskich Festiwali, zarazem jednemu
z dyrektorow Szczecinskiej Estrady, kierownikowi artystyczno-programowemu
zespotu Czerwono - Czarni. Wypominano mu, ze za nagranie ptyty przez Czerwono-
Czarnych zespot otrzymat honorarium przekraczajgce 30 tysiecy ztotych, z czego 1/6
wzigt Niezychowski, ze nieco tylko mniejszg sume wzigt on za nagrywanie, w tym
samym dniu ptyty przez zespo6t Luxemburg Combo i ze dodatkowo od firmy Polskie
Nagrania otrzymat jeszcze ponad 3.000 ztotych z wyptaty dla Czerwono-Czarnych.
Autor artykutu opublikowanego w miesieczniku "Radar” (1963r.) wyliczyt skrupulatnie,
ze kierownik artystyczno-programowy zespotu, razem, za dwa dni nagran, w ktérych
nie brat udziatu, wzigt ponad 13.000 ztotych. Zarzut ten wyraznie pokazuje, w jakim
kierunku szty ataki na raczkujacy, istniejgcy dopiero kilka lat, polski rock and roll.
Jacek Niezychowski byt dobrym organizatorem, prawdopodobnie gdyby nie on, jego
pasja, sympatia do R&R i pracowitos¢, nie bytoby obu Szczecinskich Festiwali. To,
ze za pomyst, prace, talent nalezg sie odpowiednie zarobki nie bylo prawdag
powszechnie akceptowang w owych latach tak, jak i nie jest nig dzisiaj, cho¢ w nieco
mniejszym stopniu.

Po pewnym czasie, gdy przekonano sig, ze mozna czerpaC roznorodne
korzysci (w tym takze finansowe) z przejecia przynajmniej czesciowej kontroli nad
tym nurtem muzycznym nastgpita proba zawtaszczenia muzyki rockandrollowej przez
instytucje panstwowe. Wczesniej zarabiali prywatni wiasciele agencji impresaryjnych,
prywatni organizatorzy imprez, managerowie, tworcy obu Festiwali Mtodych Talentow
w Szczecinie w latach 1962-1963, zarabiali muzycy, twoércy tekstow i piosenek, wiec
niebawem, w roku 1965 — mimo krytycznego stosunku do samej muzyki —
0 zarabianiu pieniedzy na rock and rollu mysleC zaczety organizacje spoteczne,
miodziezowe (w tym polityczne).

' F. Wallicki, J. Kawecki, Wojciech Korda, Rock po roku, wyd. Professional Music Press, Gdynia 1996,
S. 69-70.
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Rozdziat Il
Préba ,,zawlaszczenia” rock and rolla przez Polska Federacje Jazzowa.

Poniewaz wczesniejsze zabiegi o wymazanie R&R podejmowane przez
witadze nie przyniosty zamierzonych efektéw na réznych szczeblach podejmowano
préby ograniczenia zjawiska, ,ucywilizowania go”, skanalizowania do miejsc, form
i tresci mozliwych do kontroli, a po czesci do sterowania i wykorzystywania do celow
mogacych przynies¢ wtadzy korzysci. Ponizej przyktady takich poczynan.

Lokalnych imprez byto wiele — wojewddzkie przeglady piosenki mtodziezowe;j,
przeglady twdrczosci amatorskiej - ale wyraznie brakowato imprezy ogolnopolskiej,
z eliminacjami, z powaznym jury, z profesjonalnym podejsciem do zaplanowania
i zorganizowania takiego festiwalu. Na Festiwal Opolski jechali tylko najwazniejsi —
kolorowi: Niebiesko-Czarni, Czerwono-Czarni, Czerwone Gitary, o Sopockim nie byto
co marzy¢ — wiec zaistniata potrzeba zorganizowania czegos na wzoér festiwali
Szczecinskich, podczas ktérych w jednym miejscu i o jednym czasie gromadzitaby
sie istniejgca czotdowka rockandrollowego pokolenia walczgca miedzy sobg o nagrody
i wyréznienia®®.

1. To zapotrzebowanie wyczuta Polska Federacja Jazzowa i we wrzesniu 1965
roku odbyto sie posiedzenie jej Rady Artystycznej, na ktorym rozpatrzono
projekt utworzenia ,Sekcji Muzyki Mtodziezowej” przy PFJ. zajmujgcej sie
problemem big beatu w Polsce. Mozna zatem powiedzieé, ze na oficjalnym
forum powaznej organizacji dostrzezono ,problem” big beatu. Jednym
z dziatan na najblizszg przysztos¢ nowej Sekcji byto wystgpienie do Komisiji
Kultury KC PZPR i do Ministerstwa Kultury i Sztuki (Departament Pracy
Kulturalno-Oswiatowej) o oficjalne potraktowanie ,naszej” dziatalnosci
I 0 pomoc materialng. Pisze o tym w sposob szczegdtowy, cytujgc
ode\ll\éiednie pisma, miesiecznik ,Jazz Forum” w swym drugim numerze z roku
1966°".

2. Projekt powotania takiej sekcji w ramach instytucji oficjalnie dziatajgcej pod
egidg struktur panstwowych oraz che¢ wystgpienia do Ministerstwa Kultury
i Sztuki o objecie oficjalnym patronatem oraz o dofinansowanie big beatu, byto
W owym czasie czym$ waznym i niezwyktym. Po raz pierwszy organizatorzy
miodziezowego ruchu, ktory byt w pewnym sensie buntem przeciwko zastane;j
rzeczywisto$ci, buntem niezorganizowanym, krzykiem o wolnos¢ wypowiedzi,
wystgpili z prosbg o finanse i opieke do tych witasnie, ktérzy te wolnosé
wypowiedzi im ograniczali.

Do oceny tego wydarzenia mozliwe sg dwa podejscia. Pierwsze to
interpretacja zdroworozsgdkowa. Komisja zdaje sobie sprawe ze swoich poczynan
i ich skutkéw, ale niejako ,tylnymi drzwiami”, prébuje uzyska¢ przychylnosg,
a przynajmniej brak jawnej wrogos$ci i troche wsparcia finansowego. Mozna by to
nazwac dziataniem machiawelistycznym.

'® Organizatorem Festiwali Szczecinskich byta Szczecinska Estrada, przedsiebiorstwo panstwowe
nadzorowane przez Ministerstwo Kultury i Sztuki. Dyrektorem Estrady w Szczecinie w tych latach byt
wspomniany wyzej Jacek Niezychowski. W eliminacjach do Festiwali Szczecinskich brato udziat
tysigce amatorskich solistéw i zespotéw, na finat do Szczecina jechato kilkudziesieciu wykonawcow
a jury wybierato tak zwang Zitotg Dziesigtke. Kazdego roku festiwal odwiedzato kilkadziesigt tysiecy
fanéw z catej Polski.

19 Wszystkie podawane informacje dotyczgce tej czesci naszej pracy pochodzg z tej konkretnej
publikacji/2/1966/
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Podejscie drugie, ktore wydaje sie zdecydowanie bardziej prawdopodobne,
wpisuje sie lepiej w kanony relacji wtadza - organizacje — spoteczehstwo
obowigzujgce w tamtym okresie w ustroju totalitarnym, jaki funkcjonowat w Polsce.
Nie chodzito o probe oszukania decydentdw, ale o zawlaszczenie catego ruchu,
0 przejecie spontanicznie powstatego big beatu i wykorzystanie go dla wtasnych
celow (w tym propagandowych i finansowych). W wystgpieniu jest wyraznie
napisane, ze celem tej sekcji, dziatajgcej przeciez za zgodg i w imieniu aparatu
panstwowego i partyjnego, jest kontrola, ktéra zakamuflowana byta pod takimi
hastami, jak:

e opieka muzyczna i zorganizowane szkolenia,

e propagowanie wartosciowego repertuaru ze szczegolnym uwzglednieniem
rodzimego,

e propagowanie najwartosciowszych kierunkéw muzyki mtodziezowej.

3. Od razu idzie za tym akcja — najpierw zndw jezyk propagandy:
.uwzgledniajgc duze i stale rozwijajgce sie zainteresowanie mtodziezy
muzykg rytmiczng, biorgc pod uwage fakt spontanicznego powstawania
licznych amatoskich zespotow mlodziezowych uprawiajgcych ten typ
muzyki, pragngc umozliwic tym zespofom porownanie swych osiggniec,
wzajemne poznanie sie i wymiane doswiadczen” - PFJ, przy wspotudziale
PRITV, ,Sztandaru Mtodych” i wszystkich organizacji miodziezowych
(ZMS, ZMP, ZSP, ZHP) uroczyscie ogtosita Wiosenny Festiwal Muzyki
Nastolatkow. Zamierzenie to wynikato bezposrednio z uchwaly PFJ
podjetej w | potowie 1966 roku. Polska Federacja Jazzowa objeta patronat
nad miodziezowg muzykg rytmiczng. W ramach sprawnego i efektywnego
dziatania, zgodnie z wyprébowanymi wzorcami ustalono, Zze bedzie
przeglad zespotdw, konkurs na Mitodziezowg Piosenke Roku i sesja
naukowo-socjologiczna na temat: ,Wspodfczesne zainteresowania
muzyczne mtodziezy i ksztattowanie ich przez srodki masowego przekazu’.
Ustalono terminy eliminacji wojewddzkich i przekonsultowano zatozenia
programowo artystyczne Festiwalu, a dwudniowe obrady zakonczyta
konferencja prasowa.

4. Punktem wyjscia do realizacji Wiosennego Festiwalu Muzyki Nastolatkéw

byta uchwata Rady Artystycznej PFJ z dnia 23.09.1965 r., dotyczaca
objecia mtodziezowej muzyki rytmicznej patronatem Federacji. Uchwate
zamiescito ,Jazz Forum” nr 1.
,Ministerstwo Kultury i Sztuki, Departament Pracy Kulturalno-O$wiatowej
i Bibiliotek zareagowafo pozytywnie, wystosowujac 17 stycznia 1966 r.
pismo do Prezydiow Wojewddzkich Rad Narodowych i Wojewodzkich
Domow Kultury popierajgce inicjatywe PFJ, w zakresie zajecia Sie
miodziezowym ruchem muzycznym i aktualnie realizowanym Wiosennym
Festiwalem Muzyki Nastolatkow”.

Ministerstwo Kultury i Sztuki podsumowato 7 lat polskiego rock and rolla, czyli
urzednicy ocenili to, co zrobili amatorzy w sposéb syntetyczny i typowy dla
organizacji o charakterze biurokratycznym?®:

2 I3F nrl/66, s.22- 25;J.F. n r2/66, s.73-77; J.F. nr 3/66, s.82-85.
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,Od Kilku lat obserwuje sie zywiotowy rozwdj mtodziezowych zespotow
gitarowych  powstajgcych  przy  roznych  placowkach  kulturalno
osSwiatowych, zaktadach pracy, organizacjach i stowarzyszeniach. W roku
19589 dziatat tylko jeden zespot tego typu (Czerwono-Czarni), [btad!
Czerwono-Czarni powstali w 1960 roku — uwaga autoréw], a obecnie
istnieje ich juz okoto 2 000. Naktady ptytowe muzyki gitarowej wynosity
w roku 1960 — 5 000 egzemplarzy, w roku 1965 — 250 000. Przemyst
muzyczny zamknat biezgcy rok [1965 — przypisek autorow] liczbg 300 000
sprzedanych gitar, gdy 5 lat temu rozprowadzono ich w kraju jedynie
20 000. [...]

Stale zwieksza sie w Polsce zapotrzebowanie na polski repertuar dla
zespotow instrumentalnych ,mocnego uderzenia” i na polskie teksty
piosenek [...]

Spora cze$¢ miodziezy gtownie w matych oS$rodkach, jest prawie
catkowicie  pozbawiona  odpowiednich  wzoréw interpretacyjnych,
instruktazu, wyposazenia (gto$niki o duzej mocy, gitary elektryczne itp.),
a rowniez wtasciwego sprzetu [...]

Nic wiec dziwnego, ze w tej sytuacji dziatalnoS¢ niektorych zespotow
mtodziezowych, jak rowniez ich wystepy publiczne zaliczy¢ mozna
niejednokrotnie do zjawisk poza artystycznych”.

By ten flirt z jazzem w jaki$§ sposob uzasadni¢ jazzmanom, ktorzy z R&R nie
chcieli mie¢ wiele wspolnego, Rada Artystyczna PFJ na swym posiedzeniu wydata
taki oto komunikat: ,W ostatnich latach rozwingt sie w Polsce zywiotowy, masowy
ruch muzyczny zwany popularnie big beatem. Wsréd rozmaitych rodzajow muzyki
rozrywkoweyj, big beat posiada najsilniejsze zwigzki z jazzem. Wspodlne sg: podstawa
rytmiczna, swing, czesto rowniez struktura skalowa (blues) i instrumenty [to
sformutowanie jest naciggane, nieprawdziwe — przypisek autorow TD, MG]

- Jazz i big beat tgczg rowniez zwigzki genetyczne, wspolne zrodta, ktorymi sg
murzynski folklor i europejska muzyka popularna, a odmiana big beatu — rhytm
and blues - jest po prostu jedng z form wspétczesnego jazzu.”

- Od momentu pojawienia sie muzyki mocnego uderzenia do chwili obecnej
dostrzegamy wyrazng ewolucje tej muzyki w kierunku jazzu. Wystarczy porownac
muzyke wczesnego Presleya i muzyke zespotu The Rolling Stones [Zdaniem
autorow opracowania jest to nieprawda, gdyz ani Presley, ani Stonesi nie mieli nic
wspolnego z jazzem (uwaga w przypisie, jw.)]. Ruch big beatowy pozbawiony jest
opieki i sity kierowniczej, co powoduje niebezpieczenstwo rozwoju tandety
muzycznej i innych niepozgdanych zjawisk. W zwigzku z powyzszym wytania sie
pilna konieczno$¢ otoczenia opieki nad tym ruchem, tym bardziej, ze inicjatywa
wychodzi od tego ruchu.

- Wydaje nam sie, ze z wielu wzgledow najbardziej predysponowana jest do tego

Polska Federacja Jazzowa. Uzasadnic¢ to mozna nastepujgco:
a. Istniejg niezaprzeczalne zwigzki jazzu z big beatem.

L Charakter biurokratyczny organizacji wynika z jej istoty, a nie z indywidualnych cech, postaw
i intencji jej cztonkdw, ktdre mogg by¢ petne dobrej woli oraz zyczliwosci dla swiata i ludzi. Por.
M. Crozier, Biurokracja, Anatomia zjawiska, wyd. PWE, Warszawa 1967.

2 Opinia ta nie jest absolutnie uprawniona. Réznice historyczne, morfologiczne, stylistyczne,
interpretacyjne stawiajg je na réznych ptaszczyznach. Swing i improwizacja na przyktad, ktére sg
charakterystyczne dla jazzu nie wystepujg lub wystepujg marginalnie w bluesie, rhythm and bluesie
i R&R. Zadne profesjonalne opracowanie nie tgczy jazzu z R&R.
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b. Ruch big beatowy wydat juz wielu jazzmandéw (zarébwno w USA, jak
I w Polsce), moze wiec byc traktowany jako baza dla jazzu.

Muzycy jazzowi stanowig najwyzszy autorytet dla muzykow beatowych.

d. PFJ posiada osobowoS¢ prawng i Strukture organizacyjng (biuro,
Sekretariat, pracownikOw etatowych), ktéra pozwala jej na podjecie
dziatalnoéci opiekunczej®.

Z tego, co zacytowane powyzej wynika, ze w pierwszym etapie powstawania
i rozwoju R&R w Polsce (1959-1962/63), aparat panstwowo-partyjny probowat go
zlikwidowac, nie pozwoli¢ na rozwdj i istnienie, walczono z nim generalnie. Wtedy
argumentem byto, Ze jest to muzyka ,obca” naszej socjalistycznej rzeczywisto$ci.
Gdy jednak okazato sie, ze nie da sie zatrzymacC go przed naszymi granicami lub
z nich go usungé, to zaczynano go wykorzystywaé¢ dla celéw propagandowych
(wielkie festiwale, imprezy polityczne, wypowiedzi w mediach — ZSMP i Studio Rytm)
i finansowych: PFJ. | wtedy juz ,obco$¢, amerykanskos¢” tej muzyki az tak bardzo
nie draznita.

Ale nawet, gdy R&R zostat juz przynajmniej formalnie przyjety do wiadomosci
(trudniej méwic tu o akceptacji), gdy juz trzeba sie byto pogodzi¢ z jego istnieniem, to
takze wtedy czyniono réznego rodzaju akcje majgce na celu upokorzenie jego
niektérych niesfornych i niepokornych gwiazd. Przyktadem moze by¢ napuszczenie
Marka Piwowskiego, by zrobit film ,Sukces” (1968 r.), ktéry miat skompromitowac
Niemena, podobnie jak tzw. Radomszczanska (1971 r.) afera, gdzie jakoby Niemen
publicznie i dostownie ,wypigt sie” na widzéw, gdy kurtyna na imprezie
niespodziewanie poszta w gore.

Inng fale wrogosci — juz w pézniejszym okresie - do tej muzyki wywotaty po
roku 1970 redakcje ,Walki Mtodych” i ,Prawa i Zycie”. Przyktady podane sg na
dalszych stronach.

% Uchwala Polskiej Federaciji Jazowej opublikowana w Jazz Forum 23. 09.1965.
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Rozdziat IV

Krytyka rock and rolla i préba ,,ucywilizowania” go; krytyka rockandrollowej
publicznosci

W roku 1962, przed pierwszym Festiwalem Mtodych Talentow w Szczecinie
(lipiec) pojawita sie, o czym juz wspomniano, tendencja/zjawisko do tak zwanego
Lucywilizowania” R&R. Muzyczna miodziez (miodziezowi wykonawcy) w wielu
wypadkach byta mocno zalezna od starszego pokolenia, ktére dyktowato przebieg
koncertu, jego repertuar, organizowato trasy koncertowe dla mtodych, w istotnym
stopniu wptywano na styl muzycznych prezentacji. Opiekunowie zespotow (Witold
Mrzilek i Franciszek Walicki w Niebiesko - Czarnych, Mikotaj Nikandrow w Czerwono-
Czarnych), dyrekcja Estrady (Jerzy Kosinski i Jacek Niezychowski w Czerwono-
Czarnych), dorosli zawodowi konferansjerzy (Jan Swigé w Czerwonych Gitarach,
Zbigniew Korpolewski i Stefan Heine w Czerwono-Czarnych) pouczali, zwracali
uwage, ze nie wypada wyj$¢ na estrade w "byle czym”, czyli w butach i strojach
codziennych, ulubionych jeansach, niezobowigzujgcych koszulach lub kurtkach. Wiec
szyto garnitury, mtodziezowe, a raczej infantylne garniturki, specjalne jednolite stroje
estradowe. Kierownicy zespotow, organizatorzy imprez, impresariowie czesto mowili
miedzy sobg i do muzykdw, ze nie wszedzie wypada drzec sig, grac ostro, na maxa,
bez hamulcéw, w sposdb nieopanowany i "szalony” — ,owszem, tak sobie grajcie
wnon stopach®, gdzies na prowincji, ale nie w salach koncertowych, nie
w Filharmoniach, nie na oficjalnych przeglgdach i konkursach, a przede wszystkim
nie dla kazdej publicznosci’. ,Uwaga, dzi$ jest u nas Pierwszy Sekretarz, albo
Cztonek Biura, czy Szef Propagandy...”. Juz samo brzmienie tych funkcji sktaniato
albo do grania repertuaru Marty Mirskiej lub Ireny Santor, albo — wrecz odwrotnie —
do petnego wygtupu, przesady w drugg strone. Inne gtosy podpowiadaty: ,trzeba
Spiewac po polsku, bo nas nie nagrajg, nie wezmg do Opola”.

Czesto stosowano szantaz: ,albo ustyszy ich cafa Polska, albo tylko
kilkadziesigt osob na koncercie”. Wttaczano R&R w koleiny, czasem sie to udawato
a czasem nie, wszystko zalezato od motywaciji (finanse) lub determinacji muzykow
i solistébw (postawy: ,co mi tam! nie mam nic do stracenia”) lecz na pewno nie od
rockandrollowej swiadomosci. Stefan Bratkowski w listopadzie 1961 roku w ,Dookofta
Swiata” tez pisat na temat tego ucywilizowania: ,W rezultacie z pierwotnego
wsciektego rocka zaczeto sie wykluwac co$ nowego - fagodniejsza, strawna juz teraz
i dla dorostych muzyka rozrywkowa, oparta na pierwszenstwie mocnego
uderzenia.[...]. Caly proces przetwarzania nie jest jeszcze skoriczony’®. Takie
sformutowanie mozna interpretowaé¢ dwojako: albo autor wiedziat co$ o zamiarach
wiadzy, czego nie wiedziata (lub nie chciata wiedzie¢) wiekszo$¢ obserwatorow zycia
spoteczno-politycznego tamtych lat, albo bardziej przenikliwie od innych potrafit te
mechanizmy dostrzec, takze w wymiarze ich koncowych efektéw. Znacznie
pozniejsze wydarzenia dowiodly, ze szczegolnie ten drugi aspekt odgrywat kluczowg
role?®, a trafne diagnozy S. Bratkowskiego bazowaty na rzetelnej wiedzy i analizie,
a nie ,zrodtach wiedzy tajemnej. Niezaleznie od tego, niebezpieczenstwo zostato

2 Organizowane czesto w latach 60. zabawy taneczne dla miodziezy przy muzyce rockandrollowej,
organizowane w sezonie letnim, gtéwnie na Wybrzezu. Nazwa gatunkowa pochodzi od nazwy imprezy
zatytutowanej ,Non Stop” zorganizowanej w 1961 r. w Sopocie, przed wejsciem na molo.

% Artykut S. Bratkowskiego w ,Dookota Swiata”, listopad 1961 r.

% Chodzi o dziatania polityczne i publicystyczne S. Bratkowskiego w ramach Konwersatorium
,Do8wiadczenie i przysztos¢” oraz w okresie 1980-8 i po 1989 r.
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wyraznie zarysowane: R&R w wydaniu polskim, aby mégt w ogole egzystowaé, musi
zosta¢ oswojony, ,uczesany”, stosownie przasny (czytaj ,ludowy”) i najlepiej pod
egidg organizacji mtodziezowych, ktore dzieki niemu takze osigagng wyzsze
notowania (wieksza sita przyciggania, wieksza atrakcyjnos¢ dla istniejgcych
i potencjalnych cztonkow, bardziej ,wartosciowe” sprawozdania).

Ten temat porusza tez Wiestaw Bernolak w swej ksigzce ,Bernolak boogie”,
piszgc o udziale zespotu Czerwono-Czarni w imprezie ,Zgaduj Zgadula” w 1963 r:
.Proby odbywaty sie w Warszawie i nie byto nam fatwo, bo gdy tylko zaczynalismy
grac, to Andrzej Rokita krzyczat do mnie: <<zamknijcie to piekto>>, poniewaz nie
podobat mu sie moj za gftosny — jego zdaniem — fender i w ogdle nasza muzyka. Nie
byto wyjscia. Z mocnego uderzenia zrobito sie stabe skrobanie gitar i nasze granie
nie wywierato juz normalnego efektu. Zostalismy zepchnieci do roli zwyktego zespotu
dyskretnie akompaniujgcego solistom”, pisze W. Bernolak w swoich impresjach
z tamtych lat*’.

Wygladato troche tak, jakby kto$ powiedziat: ,Ok, jesli pozwolilismy wam grac
rock and rolla, to przynajmniej grajcie go cicho i przyzwoicie, bez szalenstw, Zzeby to
byto jak najmniej podobne do Presleya i Haleya, a najblizsze Gniatkowskiemu
i Zylskiej”. Ta para wykonawcow (Gniatkowski, Zylska) popularna przed pojawieniem
sie muzyki rockandrollowej w Polsce, stata sie symbolem tradycyjnej, klasycznej
muzyki rozrywkowej, stojgcej wobec rock and rolla na drugim muzycznym biegunie.
Sugerowano wiec jednoznacznie, by byto duzo ballad i ,wolnych numeréw”, a mato
szybkich. | zeby w tym rock and rollu byta tadna melodia i mite stowa, i zeby muzycy
tadnie wygladali. Po co majg spiewa¢ po angielsku, najlepiej po polsku, i zeby byto
duzo polskich piosenek ludowych. A w ogole, ,po co macie SpiewacC zagraniczne
piosenki, jakiego$ Presleya czy Paula Anki, najlepiej nasze, polskie. | po co macie
pisac nowe utwory, te stare sgq przeciez takie tadne”. Przypomina sie tu argumentacja
Jana Maklakiewicza z filmu Marka Piwowskiego ,Rejs”, ze ,mnie najbardziej sie
podobajg te piosenki... ”; odnajdujemy tu wspolny genotyp, a jeden gatunek urodzit
sie z drugiego, a w zasadzie drugi z pierwszego.

Nastepnym etapem — gdyby mtodzi na to sie zgodzili - mogty by¢ takie oto
propozycje: ,jak wam tak tadnie idzie, to wiecie, co? Zostawcie tego rock and rolla,
po co wam on? Grajcie tadnie i spokojnie, i nikt sie was nie bedzie czepiaf’. Czas
pokazat, ze R&R nigdy i nigdzie nie dat sie w te koleiny wpedzi¢, gdyz ze swojej
natury miat i ma zdolnos¢ do notorycznego wymykania sie schematom i porzgdkowi.
Jak twierdzili o tej muzyce cztonkowie zespotu The Rolling Stones: ,It’s only rock and
roll, but I like it” (, To tylko rock and roll, ale ja to lubig”).

Ibis, Andrzej ,Ibis” Wroblewski, dziennikarz ,Zycia Warszawy” specjalizujgcy
sie w pisaniu 0 muzyce miodziezowej, aktywny w swym pisarstwie na przestrzeni
trzech dziesiecioleci (lata 60-te, 70-te i 80-te) w niesamowicie skomplikowanej figurze
myslowej przeprowadza dowdd na to, ze rock and roll pochodzi chyba od ...
robotniczych piesni masowych: ,Oto jest owoc jazzu i jego pochodnych. Wptyw
amerykanskiej kultury muzycznej stworzonej przez Murzynéw Nowego Orleanu
i Harlemu, muzyka bawetnianych plantacji, Spiew zbiorowisk robotniczych Nowego
Lgdu. W niepowstrzymanym pochodzie ta muzyka zdobyta Swiat, skomercjalizowata
sie, data nowe odmiany — j wreszcie dotarta do nas, by po latach zmiennych amplitud

doprowadzi¢ do wrzenia najbardziej rozpalong publiczno$é — miodziez.”®,

2"W. Bernolak, Bernolak boogie, wyd. CKW, Gdansk 2009, s.41.

2 A. Wroblewski, Zycie Warszawy 1962. Andrzej Ibis Wréblewski uznawany byt przez kilkadziesiat lat
za silnie opiniotwdrczego dziennikarza, pisat w Zyciu Warszawy i Polityce. Kwestia relacji pomiedzy
grupami spotecznymi generujgcymi pewne nurty muzyczne, drogi ich przeptywu, naturalne
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Przypomina nam to argumentacje prezenterow radiowych bronigcych muzyki
jazzowej przed zakazami cenzury. Mowili oni: "przeciez jazz to muzyka ciemiezonych
przez kapitalistow biednych murzyndw w pocie czota pracujgcych na plantacjach
bawetny. To ich sposob walki o wolnos¢”. Albo argumentacja Zbigniewa
Korpolewskiego w tekscie jego konferansjerki, gdy zarzucano mu, ze zbyt duzo méwi
o muzyce amerykanskiej: ,Oto stynny utwor ,Baba ryba”, radziecka piosenka o babie
i rybie”. A wiadomo, ze to symbol amerykanskiego jazzu, kompozycja Lionela
Hamptona ,Hey, ba ba re bop”.

Innym interesujgcym watkiem owczesnego krajobrazu krainy polskiego R&R
byta ocena publicznosci rockandrollowych imprez i koncertow oraz mniej lub bardziej
udane proby kreowania wizerunku tej publicznosci przez éwczesne media (przede
wszystkim prase). Poniewaz prasa w zdecydowanej wiekszosci byla nie tylko
organem, ale i tubg organizacji politycznych inspiracje tych kreacji mozna wskazac¢
bez ryzyka pomytki. Ton i cel takich publikacji byt jednoznaczny: publicznos¢ nalezy
deprecjonowac, poprzez wskazywanie jej aspotecznych postaw, tj. stosunku do pracy
i/lbgdz nauki, lekcewazacy stosunek do patriotycznych wartosci i symboli; Swietnie,
gdy udawato sie wytuska¢ wsrdéd nich takich, co mieli na swoim koncie kodeksowe
wykroczenia. Odium ,czarnych owiec” spadato na wszystkich uczestnikow takich
imprez. Na tym tle, tadnie i dydaktycznie eksponowali sie sprowadzeni na ztg droge
przez wiasng lub rodzicow nieuwage oraz brak nalezytej czujnosci organizacji
miodziezowej. Ale takie przypadki dawaty nadzieje i napawaty optymizmem, ze
dostrzegg i zrozumiejg, a w konsekwencji zejdg ze ztej drogi i odetng sie od zltego
towarzystwa (czyli, widowni rockandrollowej).

Srodowisko, w jakim powstawaty i egzystowaly, ewolucja i pdzniejsza komercjalizacja byly i sg
znacznie bardziej skomplikowane niz to probowat w dziennikarskiej formie przedstawiaé
A. Wréblewski.
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Rozdziat V

Druga fala walki z rock and rollem — media jako podstawowy instrument atakéw
na R&R

Na przetomie lat 60-tych i 70-tych, w tym samym okresie, w ktérym mitodziez
wypetniata w ,Sztandarze mtodych” kupony z nazwiskami swych ulubiencow,
stuchata ,Trojki” i Radia Luxemburg, z trudem zdobywata zagraniczne piyty, bal!
nawet polskie z mtodg muzykg — redakcje tygodnikow ,Walka mtodych” oraz ,Prawo
I Zycie” szykowatly sie na frontalny atak na te muzyke, przeciwstawiaty sie jej
popularyzacji, ukazywaty jak grozne sg skutki jej stuchania i wykonywania,
wskazywalty, ile zta czyni ona w umystach naszych mtodych obywateli.

Kampanie rozpoczgt opublikowany w tygodniku ,Prawo i zZycie” w numerze
z 18.10.1970 roku artykut redaktora Kazimierza Kretowicza pod tytutem "Zbawienie
w piosence”; od tego momentu zaczeta sie krytyka prowadzona na tamach tygodnika
i dyskusja z czytelnikami. Zaden z nich nie opowiadat sie po stronie miodziezy
stuchajgcej rocka i cieszgcej sie nim, wszystkie gtosy dobierane byly pod katem
atakow na muzyke, jej tworcow i stuchaczy.

Oceniajgc gtosy czytelnikbw mozna zatozyC, ze nie byta to ,produkcja
wewnetrzna” redakcji, ale autentyczne wypowiedzi oséb, ktorym w jakiejs mierze
dobro kraju, mtodziezy, muzyki lezato na sercu. Czy tak bylo rzeczywiscie nie ma
pewnosci. Znajgc dyspozycyjnos¢ organdw prasowych wobec wytycznych organdw
wiadzy i ich zdolno$¢ do manipulacji (niekiedy ewidentnego ktamstwa) mozna miec¢
uzasadnione podejrzenia, ze autentyczna byta w tej (i podobnych sprawach) tylko
cze$c listow. Niemniej, ich zakres tematyczny, cechy autorow (takie jak zawody,
miejsca zamieszkania, pte¢, wyksztatcenie), sympatie, poziom zadowolenia bgdz
niezadowolenia byty starannie dobierane. W ten sposob stanowig dla dzisiejszych
czytelnikdw nie tyle odbicie opinii spotecznych, co odzwierciedlenie zyczen wiadzy,
co do opinii, jakie ludzie (spoteczenstwo, pomijajgc czes¢ patologiczng) powinni
posiada¢. Moze to by¢ przyktadem projekcji wtadzy o listach, ktére powinny by¢
pisane i refleksjach, do jakich powinien dochodzi¢ myslagcy obywatel PRL.

Oto Doktor Zdzistaw Drab, specjalista neurolog z Gdyni: ,Muzyka decybelowa,
nazywana mtodziezowg, oprocz rozrywki, przynosi szkody w narzgdzie stuchu
i powinna by¢ przede wszystkim obiektem zainteresowania stuzby zdrowia
Z dziedziny laryngologii, gdyz znaczny odsiew poborowych wystepuje na skutek
trwatego uszkodzenia stuchu. Zagrozenie zdrowia fizycznego i psychicznego polskiej
miodziezy, ktéra ma wypetnia¢ obowigzek patriotyczny wobec QOjczyzny stuzgc
W wojsku, wigze sie bezpoSrednio z przesigkaniem obcych, wrogich nam ideologii,
obcych, nihilistycznych postaw, stylow i narzuconych nam sposobow spedzania
czasu, obyczajéw itp.”®

Pani (nazwisko i1 adres znane redakcji) ze Szwecji po koncercie
miedzynarodowym (w ktérym uczestniczyli przedstawiciele 12 panstw europejskich),
a gdzie miat wystgpic takze ktos z Polski, z przerazeniem stwierdzita, ze ,, jako Polski
ukazat sie nie kto inny jak Niemen, ubrany w zakopianski kozuszek, zawtosiony/!/
i 0 dziwo, Spiewajgcy ...a wiasciwie wykrzykujgcy w jezyku angielskim. Byfo to tak
przerazajgce, ze rozptakatam sie i uciektam z pokoju. |-/ Najwieksze brawa zebrat
reprezentant ze Zwigzku Radzieckiego ubrany normalnie, fadnie ostrzyzony
i $piewajgcy dumke w swoim jezyku. Zrozumiatam wowczas jak bardzo kraj nasz
traci przez nieodpowiedzialny eksport artystyczny, gdyz tacy piosenkarze jak Niemen

# Tygodnik Prawo i Zycie, 13.12.1970 r.
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znajdujg poklask u marginesu mtodziezowego na Zachodzie, ale nie u kulturalnego
spofeczeristwa™®.

Jedna z Czytelniczek opisuje swoje kiopoty z synem, ktory zadaje sie
z towarzystwem ,tasmiarzy”, cate noce spedza przy magnetofonie, a do tego zaczat
nosi¢ dlugie i dtugo niemyte wtosy. ,W ubiegtym roku, gdy maz byt na urlopie a ja
w szpitalu nasz Romek z kilkoma kolegami i kolezankami przez cafte lato zyli
zbiorowo, po prostu jak w stadzie zwierzat, zazywajgc przy tym jakie$ trucizny, po
ktorych nie mogfam dowietrzy¢ [/ mieszkania. Jedna z tych dziewczyn zaszta
W cigze i przyci$nieta do muru wszystko powiedziata. MOj syn zaczagt niewinnie od
mody fryzjerskiej i od stuchania z uwielbieniem Niemena. Dzis Pan Niemen jest
bogaty, a méj syn siedzi w wiezieniu i ma jeszcze nieskoriczone 20 lat™".

Czytelnik K.K. (adres i nazwisko znane redakcji) pisze: ,oto rozgtoSnia
mienigca sie harcerskg, ogfasza zatobe wskutek Smierci piosenkarki Janis Joplin,
zmartej po zazyciu narkotykow. Podkreslono, Ze ,nie znata nut, nigdy nie uczyta sie
Spiewac, swoje mozliwosci wokalne odkryta w czasie kolejnego ubawu namowiona
przez pijanych, jak ona, kolegéw.”?

Dla zachowania pozoréw réznorodnosci pogladéw i ich wielobarwnosci (wtedy
jeszcze nie nazywato sie to pluralizmem) zamieszczono tez niekiedy opinie
przeciwstawne. Starano sie, by byly one odpowiednio skrajne, gdyz skrajnosc ta
powodowata, iz mogty by¢ odbierane jako catkowicie egzotyczne, a przez to tatwe do
zdeprecjonowania. Odmienne, ale wywarzone mogtyby by¢ zbyt niebezpieczne.
Ponizej przyktad takiego ,odmienca”.

Student | roku (B. W.) pisze: ,Jestem za catkowitg wolnoscig dla cztowieka,
wolnoS$cig od pracy, od norm prawnych, moralnych, obyczajowych. Nie chcemy
rodzin, doméw rodzinnych, niewolnictwa monogamicznego. Dlatego wbrew naszym
rodzicom, ktorzy posytajg nas na studia, pracowacC nie bedziemy, a sprawy seksu
zafatwiamy sobie tak, jak nas natura stworzyta - wszyscy jestesmy dla siebie i nie
uznajemy zadnego wstydu, ktory jest wymystem klerykow. Bardzo nas zabolato, ze
redaktor Kretowicz protestowat przeciwko wystepowi Joan Baez — to jest istotnie
nasza misjonarka. Ale to, Ze ona szerzy naszg ideologie, a rowniez nalezy do naszej
komuny, to chyba jedno z drugim nie ma nic wspélnego?™*?

.Walka Mtodych” poswieca obszerny artykut niejakiemu Pawtowi, ktéry uczyt
sie na laboranta medycznego i pielegniarza i byt dobrze zapowiadajgcym sie
sportowcem w klubie Resovia, a teraz "za Panem Nalepg kufry nosi w Breakoucie”.
Redaktor tygodnika spytat, ile Pawet zarabia u Nalepy i dostat odpowiedz: ,Jak
dobrze idzie, to i cztery tysigce na miesigc”. To doktadnie dwa razy tyle ile zarabia
miody doker w Gdynhskim porcie, péttora razy tyle ile Slusarz w narzedziowni, trzy
razy wiecej od nauczyciela. ,To juz jest sprawa interesujgca dla prawnika. Nas
niepokojg jej spoteczne efekty, zycie w cieniu idola. Dla nich, jak poinformowata
ostatnio prasa dobre sg wszystkie drogi, ktore utatwiajg zycie zamieniajgc je
w wieczny slalom gigant.”*.

Dziennikarze ,Walki Mtodych” zastanawiali sie, dlaczego wysoki prestiz ma
w pewnych grupach zawdd piosenkarza, muzyka, big beatowca, a tak niski zawod
dokera, hydraulika, profesora, poréwnujgc brzdgkajgcego na gitarze dtugowtosego
muzyka, ktéry zarabia, juz sam nawet nie wiedzgc ile — do laboranta, ktéry musi sie

% Tamze.

3L prawo i Zycie, 20.11.1970 r.

% Tamze. Janis Joplin zmarta 4.10.1970 r.
% Prawo i zycie, 29.11.1070 r.

% Tygodnik Walka Mfodych, 21.02.1971 r.
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uczy¢ swego zawodu, szlifierza, marynarza na statku narazonego na choroby
i wypadki. Dostrzegajg te droge do kariery i nie godzg sie na takg hierarchie wartosci,
stwierdzajgc, ze dla miodego cztowieka bohaterem pracy musi byC lekarz, a nie
.brzdagkajagcy na gitarze muzyk”. Ta krytyka dotyczyta wszystkich, ktérym
przypisywano symptomy “tatwej kariery”, tgcznie z prywatna inicjatywa, tzw.
bananowa mtodzieza, obibokami i nierobami*>.

Mtody robotnik dopomina sie o ukrécenie tych lewych intereséw. | tego
,Zgrzytliwego mechanizmu przemystu rozrywkowego w Polce”, gdzie na ptytach
panowie z prywatnych wyrobow zbijajg miliony. Redakcja przypomina w innym
miejscu artykut Kazimierza Kakola o "zaiksowcach”: ,Za szlagier <<Nie przynos mi
kwiatow dziewczyno>> zapfacilismy my, wszyscy obywatele, 100 000 ztotych
kompozytorowi i tyle samo autorowi tekstu. Takim sposobem za jedng piosenke
ptacimy im o wiele wiecej niz Jarostawowi Iwaszkiewiczowi za ,Stawe i chwate’
I wiecej niz laureatowi Nagrody Panstwowej, Profesorowi Manteufflowi, jednemu
z najwiekszych historykéw polskich za jego <<Geneze Wiekéw Srednich>>, za ktérg
otrzymat on tgczne honoraria w wysokosci 80 000 ztotych. Tolerowanie tych praktyk
Jjest w z's)éciu spofeczenstwa pracujgcego jawnym naruszeniem socjalistycznych norm
zycia.” ™.

Znamienne w tych opiniach jest eksponowanie antynomii: pracowity-nieréb;
bogaty-biedny (tj. bardzo duzo i mato zarabiajgcy), porzadny/solidny/uczciwy-
podejrzany/byle jaki/niebezpieczny. W budowie stereotypu bogatego i podejrzanego
nieroba ttamszgcego uczciwego, biednego pracusia zabieg ten byt niezwykle
efektywny. Wskazywat przy tym winnych, kreowat wroga, ogniskowat aktywnosc,
mobilizowat wokot symboli. Te zbitki pojeciowe okazaty sie bardzo trwatym
produktem, ktéry nie tylko przetrwat okres PRL, ale doskonale zaadoptowat sie po
1989 r. w nowych warunkach i nowej sytuacji. Takze po stronie mediow i tworzgcych
je dziennikarzy. Wzorce te obecnie wykorzystywane sg nagminnie, tak w mediach
elektronicznych, jak i w prasie oraz stanowig jeden z przejawéw ich tabloidyzacji.

.Prawo i zycie” wystepuje naturalnie nie tylko przeciwko mtodziezy stuchajgcej
i grajgcej muzyke rockandrollowg — potepia wiekszos¢ mediow popularyzujgcych te
muzyke. Ponizej kilka wskazan na winnych. Wszystkie cytaty pochodzg z ,Prawo
i zycie” nr. 2/385/, 24.01.1971.

1. Pagart potepiony jest za sprowadzanie do Polski big beatowych
wykonawcoéw wrogich nam ideologicznie. Ta promocja angielskich gwiazdek
.Sztucznie rozbudza zapotrzebowanie na obcy nam, grozny i szkodliwy styl Zycia,
wytaniajgcy sie z nihilistycznych zasad’.

2. Polskie Radio — jego dziatalnos¢ na polu popularyzowania zachodniej
ideologii oceniona jest bardzo ,wysoko”. Radio stuzy nagtosnieniu i jest nosicielem
ideologii szeroko odbieranej przez mtodziez i posiada ,rozchwiane proporcje miedzy
funkcjami — wychowawczg a rozrywkowg”. Polskie Radio znacznie skreca
zainteresowaniami w kierunku przekazania spoteczenstwu idei zdecydowanie nam
obcych.

3. "Sztandar Mtodych” w ciggu jednego roku zamiescit az 748 informacji
redagowanych przez Romana Waschko, ktory prowadzi kacik o muzyce jazzowej
i mtodziezowej (skandaliki, skakanie [naszym zdaniem chodzi tu o przesuwanie sie
utworéw na listach przebojéw - przypisek, TD, MG ] piosenek na listach przebojow,

% Tamze.
% Walka Mtodych, 21.02.1971.
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zyciorysy gwiazdek, plotki barowe z rynku zachodniego). ,Kgcik ten jest zupetnie
nikomu niepotrzebny a w jego miejsce mozna by na przyktad wprowadzi¢ poradnik
dla mtodych matzenstw. Zamiast tego mtody mieszkaniec Kielc wolatby przeczyta¢
o0 ,inwestycjach socjalnych na terenie swego miasta w najblizszej pieciolatce”.

4. Tygodnik ,Prawo i Zycie’ walczy¢ chce z tak zwang bitologig, czyli
z wszelkimi kgcikami zainteresowan muzycznych, klubami, fanklubami, ,Musicoramg”
(miesiecznik i imprezy) ,Jazzem”, czasopismami poruszajgcymi tematyke muzyki
miodziezowej, a nawet z ksigzkami o muzyce. Celem najblizszym jest walka
z ,Przewodnikiem Iskier muzyki jazzowej i rozrywkowej”, wydanym w roku 1970,
jedynym w jezyku polskim i pierwszym tego typu wydawnictwem. Wszystko to oraz
gietdy piosenki, Parady Gwiazd, Studio Rytm, Klub Grajgcego Krgzka, Fonoramy,
Gitariady, Non Stopy, Kluby Piosenki, managerow, disc jockeyow, fonoamatorow,
powinno przestac dziatac.

5. ’Niepotrzebna jest tez nam ,przedstawicielka na Polske”, Maria
Misiurewicz z fan klubu jednej z nowych gwiazd USA. Owo przedstawicielstwo
kieruje zainteresowania miodych ludzi ku dziedzinom nie przynoszgcym polskiemu
zyciu spotecznemu zadnych profitow”.

Co byto tak groznego w tych przedsiebiorstwach i instytucjach zajmujgcych sie
muzyka? Moze grozna byta ta muzyka jako taka? Jak mozna sgdzi¢ — oceniajgc
z bwczesnej i wspotczesnej perspektywy - istniato silne przekonanie, ze ,styl big
beatowy” wprowadza w nasze Zzycie negatywne nastepstwa, sieje spustoszenia
w umystach mtodych ludzi karmionych od dziecinstwa ,nawatg chwytliwej informacji,
terminologig i fascynujgcg, pozorng trescig mtodziezowej pop kultury. Przyktadem
owych spustoszenn moze by¢ znaczny spadek aktywnoSci spotecznej i politycznej
studentéw | i Il roku poszczegodlnych uczelni. Méwig o tym dziatacze ZSP, ZMS.
Zjawisko jest zauwazalne nie tylko w Srodowisku studenckim. W zycie spoteczne
wchodzg bowiem roczniki wychowane na big beacie” .

Na przetomie lat 1970/71 ton i poczynania medialne niektérych prominentnych
przedstawicieli wkadz zmienity sie w znacznym stopniu. Przestata to by¢é kwestia
0 marginalnym znaczeniu, a stata sie waznym czynnikiem walki frakcyjnej w obozie
rzgdzgcych. Wymagato to zaostrzenia tresci i formy, a niektore wizje, gdyby zostaty
wcielone w zycie mogty budzié przerazenie®,

Zwrécmy uwage, ze | fala atakdw na big beat dotyczyta krytyki za granie zbyt
gtosne, za spiewanie po angielsku, za wywotanie awantur przez garstke wyrostkow,
nie byly to ataki na samg istote muzyki, nie tgczono jej wtedy — na przetomie lat 50.
i 60. - z ideologig, z konfliktem systeméw, walkg miedzy dwoma mocarstwami. Ta
nowa fala atakow z przetomu 1970/1971 mowita o zagrozeniu systemowym,
o ostabieniu obronnosci kraju i dywersji ideologicznej, o drenazu mdzgdw, o mysleniu
i dziataniu antysocjalistycznym. Na szczescie (dla miodziezy, muzyki, generalnie
kultury), atak przypuscita ta frakcja, ktéra w walce o wtadze nie zwyciezyta.

| jeszcze kilka cytatbw majgcych na celu ukazanie, jak dziennikarze ,Prawa
i zycia” | "Walki Mfodych” probowali demagogicznie wptyngé na opinie publiczng:

o ,Dobry inzynier zarabiajgcy na uznanie latami trudnej nauki i pracy, chocby
wzniost sie na wyzyny kunsztu zawodowego — pozostanie zawsze tylko
dobrym inzynierem, nigdy nie bedzie bozyszczem.”

" Ten cytat takze z Prawa i zycia, 2/385 z 24.01.1971.
® To nieco subiektywne odczucie odbierane byto przez szereg oséb ze srodowiska muzycznego,
w tym przez wspoétautora niniejszego opracowania, M. Gaszynskiego.
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e Prezentacja idola wymaga znajomosci krzykliwych przymiotnikow i ostuchania
sie z ,(fachowg” terminologig, za$ prezentacja sylwetki dziatacza
gospodarczego, organizatora czy inzyniera nie nastgpi bez zrozumienia
podstawowych poje¢  ekonomicznych, bez znajomosci pryncypiow
socjalistycznego ustroju.”

e Jednym z zadan rozlicznych oSrodkéw dywersji ideologicznej skierowanej na
nasze spofeczenstwo, jest ideowe rozmiekczanie mfodziezy przez
propagowanie zachodniej kultury, modelu Zzycia i wzorcow osobowych.
,Przedstawiciele na Polske” — niezaleznie od swych intencji — stajg sie
niezamierzonymi realizatorami tej dziatalno$ci na gruncie polskim” (wszystkie
powyzsze cytaty pochodzg z ,Prawa i zycia”, 2, (385). 21.01.1971).

o Jestem przeciw wadliwemu ustalaniu priorytetow w rozdzielaniu dochodu
narodowego, w ktorym oto bozyszczami ttumow stawac sie mogg symbole
ubawu i szczeSciarstwa, a wiec czegos, co niewazne | wtorne. Na piedestat
wywindowuje sie bezmysSinie ludzi, ktérzy dla najszerszych rzesz publicznoSci
Sg po prostu zaprzeczeniem uczciwej roboty”(,Walka Mtodych”, 21.02.1971)

Przytoczy¢ tez warto jedng z wypowiedzi Jerzego Waldorffa: ,Zadne studio
piosenki, ani gietda, czy tatwiutki sukces stabego Festiwalu, nie mogg sie rownac
wartosci normalnej szkoty muzycznej, gruntujgcej talent artysty. To sg zbrodnicze
instytucje — te gietdy, listy przebojow, studia piosenkarskie i caty ten kram biznesu,
Jaki nardst wokot piosenki’. (J. Waldorff, "Zarzewie”, 1971). Kilka lat wczesniej
Waldorff wspotpracowat z grupg Niebiesko - Czarni przy wykupieniu zakopianskiej
willi Atma (w latach 1930-1935 mieszkat w niej Karol Szymanowski) z rak
prywatnych. Waldorff wypowiadat sie wéwczas o muzyce tej i wykonujgcych jg
muzykach pozytywnie. Skad taka zmiana pogladéw na big beat? Mozna
podejrzewaé, ze Waldorff pisat o muzyce mtodziezowej pozytywnie, gdy tak byto mu
wygodnie lub gdy chciat uzasadnic jakgs teze, zas negatywnie, gdy mu to pasowato
do innej tezy. Gdy znajdowat sie w otoczeniu ludzi mtodych, sympatyzujgcych z R&R,
to go chwalit, tolerowat. Natomiast, gdy znajdowat sie w otoczeniu ludzi zwigzanych
z muzykg klasyczng, wtedy o R&R wypowiadat sie niepochlebnie. Przyjmujgc takg
dwulicowg postawe dawat wyraz temu, ze muzyki rockandrollowej nie pochwalat,
i niektére o niej pozytywne wypowiedzi stuzyty mu do osiggniecia innych konkretnych
celow.

Pamieta¢ warto, ze 6wczesny aparat partyjno-rzadowy podkreslat ,obcosé¢”
muzyki rockandrollowej wobec Polski i wobec naszych narodowych tradycji, wrecz
wobec polskiego i stowianskiego temperamentu®®. Obco$é, wiec zarazem wrogosé
wobec niej. Odnosi sie do tego aspektu Jerzy Wertenstein - Zutawski w swojej
publikacji "Rock, mtodziez, spoteczeristwo — miedzy nadziejg a rozpacza™.

% To odwotanie sie do kliszy wizerunkéw sielskich i rzewnych, typowych dla pokojowo z natury swojej
nastawionych Stowian.

9 J. Wertenstein-Zutawski, Rock, mfodziez, spofeczenstwo — miedzy nadzieja a rozpaczg, Instytut
Kultury, Warszawa, 1993.
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Rozdziat VI
Rock and roll jako symbol pokoleniowego buntu; kilka refleksiji

Ponizsze uwagi (i sg to cytaty) nie odnoszg sie bezposrednio do tematyki
biatych plam, ale rzucajg swiatlto na ten okres rozwoju polskiej muzyki
rockandrollowej, jakim byly lata 60. Wzbogacajg one nasze spojrzenie na
problematyke spoteczng (i polityczng) na styku polityka-muzyka-spoteczenstwo
i odnoszg sie do tych relacji, ktore zarysowaliSmy we wprowadzeniu odnoszac sie do
kregéw: wiadza-twoércy-odbiorcy. W rozszerzonej postaci bedg one przedstawione
w ksigzce autorstwa M. Gaszynskiego pt. ,Cudowne lata, moja historia rock and rolla

w Polsce™.

Moéwi sie o rock and rollu jako o symbolu buntu ... ale jakiego buntu:
pokoleniowego, spofecznego, kulturalnego, ekonomicznego, obyczajowego?l kolejne
pytanie: kto sie wtedy buntowat, czy byty to okreSlone grupy spoteczne, czy moze
konkretne jednostki. Grupa skfada sie z jednostek, z ludzi, ktérzy majg nazwiska,
zyciorysy. Kto wiec byt w tej grupie zbuntowanych rockandrollowcow, kto jej
przewodzit, kto byt aktywistg, dziataczem, ideologiem?

Moze buntownikiem byt niewielkiego wzrostu, w okularach, chorowity
i stabowity Wiesio Bernolak, a moze spokojny i ugodowy Janusz Poptawski, a moze
stale wesoty (gtownie z nadmiaru alkoholu w organizmie) Jozek Krzeczek, albo
cichutki i nieSmiaty w latach swej mtodoSci Seweryn Krajewski, bgdz prostoduszny
i stale dowcipkujgcy Tony Keczer, czyli Tosiek Kaczor, lub wiecznie dbajgca o swoj
image Helena Majdaniec (nie, dziewczynom dajmy spokoj, one sie nie buntowaty,
one chciaty tadnie wyglgdac). A moze uwodzgcy wszystkie kobiety, ktore sie wokot
niego krecity, Wtodek Wander, czy “salonowy rockandrollowiec”, jak go nazywano,
Wojtek Ggssowski, albo najbogatszy z nich Michaj Burano, (nie, on na pewno nie, bo
nikt nie potrafi sobie wyobrazi¢ buntownika obsypanego ztotem). To moze
zbuntowang dusze miat kochajgcy Bacha Andrzej Zielinski, albo fobuzujgcy
eksbokser Henryk Fabian, czy cichy, spokojny, nie wadzgcy nikomu Henryk
Zomerski?

Otéz nie, nikt z nich z osobna nie byt zadnym buntownikiem, ale oni
wszyscy razem, wspolnie z muzykami obdarzonymi bardziej buntowniczymi cechami
— z Niemenem, Bizoniem, Poznakowskim, Klenczonem, Kendelewiczem, Kosselg,
Nalepg — tworzyli zbiorowg dusze buntownika, zbiorowg SwiadomoSc¢ cztonka
rockandrollowego pokolenia. Co w nich bytfo innego, nietypowego, odmiennego, jak
dziatali w swym buncie, do czego dagzyli? Dziatali muzykg inng niz muzyka
poprzedniego pokolenia, przede wszystkim gtoSniejszg, bardziej spontaniczng,
agresywng, rozumiang i doceniang przez innego stuchacza. Poprzednie pokolenie
nie miato wtasnej muzyki — piosenki Franka Sinatry stuchane byty i oklaskiwane
przez trzy generacje, dziadkow, synow i wnukow - a muzyka pokoleniowa tworzyta
sie dopiero za czasow Elvisa Presleya. To on udowodnit, ze mtodziez moze miec co$
swojego. mode, muzyke, sposob oglgdania i oceniania Swiata.

Tworzgc rock and rolla w Polsce mtodziez przetomu lat 50 i 60 nie myslata
jednak o zadnym buncie, o jego formach, przejawach, o jego poczatku czy koncu —
oni po prostu chcieli grac te muzyke. | juz samo to - dgzenie do grania muzyki swojej,
innej, niz zastana - byto przejawem, moze nie tyle postawy buntowniczej, co checi
odrzucenia tego (w muzyce), co istnieje, szukania czego$ innego, budowania czego$
nowego. Jakze trafne jest tu hasto rzucone przez Franciszka Walickiego — ,Szukaj,

4 Publikacja ukaze sie na przetomie 2012/2013 w wydawnictwie Jacek Olesiejuk.
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burz, buduj”. Muzycy tamtych lat mogli graC¢ jazz, muzyke taneczng, ludowas,
restauracyjng, kazdg, ale oni wybrali wtasnie rock and rolla, nawet dobrze nie
wiedzgc, co to jest. MfodoS¢ ma to do siebie, ze szuka, czasem po omacku, na Slepo,
popetniajgc przy tym btedy, ponoszgc porazki, kleski, koszty tez. Ale dzieki tym
poszukiwaniom, dzieki temu sieganiu po nieznane, nienazwane, odnosi sukcesy, cos
dla Swiata i dla siebie odkrywa, co$ zmienia, rewolucjonizuje, tworzy nowe idee,
pomysty, stawia problemy. Muzyka rockandrollowa byta wyrgbywanym w pocie, znoju
I chorze latajgcych wokot przeklenstw, oknem na Swiat, i moze to byt ten jej jedyny
aspekt ,polityczny’. Jedyny, ale bardzo wazny.

Ten niby bunt rockandrollowy nie byt prawdziwym buntem skierowanym
przeciw konkretnym osobom, czy organizacjom politycznym — to nie byta tez chec
walczenia o lepszy byt, o lepsze warunki pracy, nauki, lepsze zaopatrzenie sklepow,
tansze samochody, mieszkania, zniesienie cenzury — to nie byto dgzenie do
zaspokojenia dobr doczesnych. To byta walka o akceptacje wtfasnych gustow
(moda, muzyka, sztuka) i o poluzowanie zakazdéw i nakazéw ideologicznych, ktore
wowczas coraz mochiejszg obrozg Sciskaty nasze spoteczenstwo. Muzyka
rockandrollowa byta dla tego pokolenia symbolem walki o wtasny Swiatopoglad
(o mozliwos¢ posiadania wtasnego Swiatopoglgdu).

Z tego, co napisatem wyraznie widac, ze nie podzielam zdania, ze muzyka
rockandrollowa w sposob znaczgcy przyczynita sie do obalenia socjalizmu w naszym
kraju i catego systemu politycznego obowigzujgcego w obozie KDL-owskim w tym
zakagtku Europy. Uwazam, Ze tak sie musiato stac, bez wzgledu na to, czy u nas byt
rock and roll, czy rock, czy gatunki te rozwijaty sie szybciej, czy wolniej. Tak musiafo
sie stac wczesnej czy poOzniej i na przetomie lat 70. i 80. ten czas nadszedt,
niezaleznie od Niemena, Nalepy, Dezertera, Czerwonych Gitar, Klanu, czy
Kaczmarskiego. To Jan Pawet Il, a nie rock and roll, przyspieszyt upadek i zatamanie
sie ustroju, sifa polityki amerykanskiej i staboSc radzieckich przywdodcow, a nie gitary
Lombardu czy Kobranocki. To historia tak pokierowata naszym zyciem, historia i kilka
jednostek — Kuron, Modzelewski, Michnik, Watesa. | przede wszystkim wielkos¢
i mgdroS¢ Jana Pawfa Il. | walec historii.

W naszym kraju pionierzy rock and rolla dziafali nie tylko muzyka, takze
specyficzng dla nich obyczajowoScig, przejawiajgcg sie w innej modzie, innym
zachowaniu, stownictwie, innych wzorach osobowych. Mieli tez innych bohaterow,
zapatrzeni byli raczej na zachdd Europy, niz na jej wschod. | to wtasnie byto
najbardziej niebezpieczne, ten kierunek zainteresowan, ta mozliwos¢, czy chec
wyboru wzorow innych niz dyktowane, narzucane, czy sugerowane przez czynniki
oficjalne. Bo przeciez rock and roll to nie tylko muzyka, to cata sfera obyczajowosci,
ktorg niesie wolnos¢ i mozliwos¢ swobodnego wyboru postaw, idei i miejsc. Rock and
roll byt w tamtych latach symbolem i nosnikiem wolnosci, cho¢ wtedy nikt z nas sobie
z tego nie zdawat sprawy i nikt tego tak nie nazywat. | — by¢ moze — najwazniejsza
byta nie sama muzyka, lecz to wszystko, co jg otaczafo.

Rock and roll réznit sie od innych muzyk i innych méd tez tym, ze jego
istnienie rodzito pewne pytania i uwagi, ktére wczesniej nie miaty racji bytu. Oto kilka
Z nich, zaczerpnietych z bwczesnej prasy, radia, a takze z codziennego jezyka ulicy —

- czemu oni grajg tak gtosno na tych gitarach, i czy oni muszg tak wrzeszczec?,
- czy nie potrafig tadnie $piewac, i po co tak biegajg bez sensu po scenie...

- czemu Sg ubrani tak niestarannie i czemu majg takie dtugie wtosy,
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- a te ich piosenki nie majg melodii, tylko sam goty rytm, one tylko denerwujg ludzi,
I sfowa sg jakie$ bezsensowne...

- a czemu oni tak duzo zarabiajg, i za co im ptacg, za te wrzaski?,

- normalni muzycy i pieSniarze muszg dtugie lata studiowac¢ emisje gtosu, a oni bez
zadnych szkét wybiegajg na scene i majg grubg forse, ksiegowa tyle godzin musi
pracowacC na marng pensje, a oni w dwie godziny zarabiajg tyle, co ksiegowa na
tydzien...

- co oni wyprawiajg w hotelu po koncercie...”.

W tym miejscu przypomne stynne powiedzenie Ryszarda Poznakowskiego, ze
~najwiekszym problemem byto w tamtych czasach umiejetne przemycenie dziewczyn
po koncercie do hotelu”. Byto kilka metod — ,na hurral!l”, czyli tak, ze portier, otoczony
gromadg muzykow nic nie widzi, na przeptacenie portiera lub recepcjonisty, albo
najtrudniejsza metoda — przemycenie dziewczyny pod wysokg ladg recepcji, gdy
w pot zgieta szta do windy, a w tym czasie recepcjonista zatatwiat jakie$S zlecenia
muzykéw. | jak sie do tego ma postawa buntownika?

Wracam do pytan (w wiekszosci retorycznych i nie zadawanych po to by uzyskac
odpowiedz, a przynajmniej nie na to pytanie):

- a dlaczego oni stale kogo$ nasladujg, a czemu nie stworzg czegos$ sami, jakiego$
stylu,

- a czemu oni $piewajg po angielsku, a my nic nie rozumiemy,

- a przeciez oni na pewno nie majg matury ani zadnych studiéw — na to Wyrobek
wyjmowat dyplom ukoniczenia ekonomii na samych pigtkach, Karin Stanek mature,
ktorg zdata rownocze$nie jezdzgc z koncertami po kraju, a Zbigniew Podgajny
dyplom ukonczenia wydziatu Prawa.

- a na ich koncertach to sg sami chuligani albo Cyganie, i oni pewnie bez przerwy pijg
wodke i nie czytajg zadnych ksigzek”.
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Podsumowanie i wnioski.

Analizujgc tematyke poczatkow i pierwszych kilkunastu lat rozwoju polskiego
R&R staralismy sie nie tylko usystematyzowa¢ pewne watki, przedstawi¢ je
w szerszym kontekscie spotecznym, obyczajowym i politycznym, ale takze
wyeksponowac unikalnos$¢ i niepowtarzalno$¢ tego okresu. Czas, w ktorym polska
muzyka rockandrollowa walczyta o prawo bytu, a pozniej o dusze i serca polskiej
miodziezy byt takze czasem niezwyktych — z tej racji — wyzwan dla wiadzy. Nigdy
wczesniej partyjni prestidigitatorzy nie stawali w obliczu takiego zjawiska, nie
znajdowali tez stosownych akapitow w ksiegach ,doktoréw rewolucji’, cho¢ zgodnie
z doktryng, tam powinna by¢ odpowiedz na kazde pytanie.

Wtadza staneta w oko w oko z polskim R&R nieoczekiwanie dla siebie i nie
miata wczesniej przygotowanych recept, ani lekarstw na te specyficzng zaraze. Stad,
w poczagtkowym okresie postugiwano sie w przewazajgcej liczbie przypadkow
kalkami  pojeciowymi, konstrukcjami stworzonymi na inne okazje
i rozwigzujacymi inne problemy (nie zawsze z oczekiwanym skutkiem). Dopiero
z czasem instytucje i przedstawiciele aparatu witadzy wypracowali bardziej
specyficzny i zniuansowany rodzaj (rodzaje) podejscia do tworcow i odbiorcéw R&R.

Pierwsze lata zagniezdzania sie R&R w Polsce (1958-1960) to okres
marginalizowania zjawiska przez wtadze, nie podejmowanie konfrontacji, wrecz
programowe niedostrzeganie (zgodnie z materialistyczng dialektykg stosowang: jesli
0 czyms$ nie mowimy/piszemy — nie istnieje). Przyczyn owego niedostrzegania trzeba
szukac takze w warstwie poza doktrynalnej: w praktykach popazdziernikowej odwilzy
oraz w stosunkowo faktycznie skromnym zakresie odbioru nowej muzyki. W tym
okresie takze ksztattowata sie dopiero subkultura tego nurtu i kod kulturowy spajajacy
wyznawcow rocka i wyrdzniajgcy ich od wszystkich innych.

Lata 1960-67 to okres wyraznie odmienny. Tworcy okrzepli, wikadza dostrzegta
problemy i zagrozenie, a odbiorcy uwierzyli w ,niesmiertelnos¢”, co dla oséb 18-20-
letnich jest wiarg typowa, a oznaczato tyle, ze stuchajgc rocka, pozostang w tym
wieku na zawsze. Decydenci nabrali przekonania, ze R&R w Polsce to nie efemeryda
badz jednosezonowa moda, ale zjawisko o znacznie trwalszym charakterze i to
charakterze nie licujgcym w Zadnej pfaszczyznie z eksponowanymi cechami
.przodujgcego ustroju”. Szczegdlnie niepokojgcg byta spontanicznos¢, bo ta
oznaczata niesterowalnos¢, co z punktu widzenia autorytarnej witadzy jest
nieakceptowane w kategoriach fundamentalnych. Do przestania wolnosci tak czesto
pojawiajgcego sie w rockowej twdrczosci na Zachodzie, wtadze w Polsce musiaty
podchodzi¢ selektywnie. Poki ta wolnos¢ byta wykrzykiwana wobec przesladowan
rasistowskich, wojen kolonialnych i tym podobnych zjawisk ztego Swiata - p6t biedy.
Ale przekroczenie granicy (przedmiotéw i podmiotéw, ktére miatyby by¢ tg wolnoscig
obdarzone) byto nie tylko potencjalnym niebezpieczenstwem. Mozliwos¢
przesuniecie zainteresowan na polskie podworko wywotywata reakcje alergiczne
w sferach rzgdzacych. Strategia deprecjonowania twdércéw, odbiorcow i procesu
przekazu w kazdej mozliwej formie byta przez decydentow przyjeta jako wiodgca
i realizowana. Na tyle konsekwentnie i spdjnie, na ile panujgcy system byt w stanie
takie postawy wyduszac, jesli rzecz nie byta absolutne priorytetowa. A wiec ze sporg
dozg przypadkowosci, biurokratycznego bataganu i niekompetencji na rdznych
szczeblach.
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W tym okresie wyksztafcity sie podstawowe kanaty kontaktow i przeptywu
informacji/wartosci pomiedzy twoércami i odbiorcami. Radio, w tym szczegdinie
program Il PR oraz Rozgtosnia Harcerska staty sie punktami odniesienia, tak dla
jednych, jak i dla drugich. Zaistnienie w radiu oznaczato zaistnienie w swiadomosci
rockowej spotecznosci. Aby jednak sta¢ sie stuchaczem tych stacji nie wystarczato
by¢ posiadaczem zwyktego odbiornika. Aparat musiat by¢é wyposazony w zakres fal
krotkich i/lub UKF, co jeszcze nie byto powszechnym standardem. Nagrania
odtwarzanych utworéw na prywatnych magnetofonach stanowito rzadkosc (bo i ten
sprzet byt unikalny), czesciej mozna byto w domach spotkaé gramofony i tzw.
pocztowki dzwiekowe z muzykg polskg i zagraniczng kopiowang (z reguty) bez
optacania praw autorskich. Siermieznos¢ techniczna tych lat i niskie dochody —
przede wszystkim dzieki radiowej promocji — nie staty sie barierg nie do pokonania
I polski rock ostatecznie trafiat pod ,polskie strzechy”.

Drugg formg kontaktow byly koncerty (trasy koncertowe), choc¢ wielko$é
audytoriow wyznaczana wielkoscig sal koncertowych byta bardzo ograniczona.
Paradoksalnie, wiele koncertow tylko dlatego, ze widownia byta stosunkowo
nieliczna, mogto mie¢ miejsce; w roku 1959 Towarzysz Gierek na Slgsku, a za nim
Minister Kultury i Sztuki pozwolit na widownie nie wiekszg niz 400 oséb, w latach
nastepnych wtadze zgadzaty sie juz na widownie kilkutysieczng. Koncerty rockowe
na wolnym powietrzu, w parkach lub na stadionach do roku 1962 nie miesScity sie
w glowach ani wtadzy, ani wykonawcow, ani widzéw. Ale juz w roku 1962 na
Festiwalu Mtodych Talentéw w Szczecinie rock and rolla na btoniach i na kortach
tenisowych stuchato kilka tysiecy osob.

To, ze koncerty jako widowiska musiaty by¢ cenzurowane byto oczywiste,
gdyz Gtéwny Urzad byt nie tylko od kontroli prasy, publikacji, ale i widowisk. Na
kazdym koncercie przedstawiciel cenzury musiat by¢ obecny. Przedstawiciele innych
urzedow odpowiedzialnych za bezpieczenstwo panstwa takze. Czy tworzono z tych
wizytacji notatki cenzorskie, czy zachowaty sie w jakiejs formie, jaka byta ich tres¢ to
interesujgce przyszie pole (pola) badawcze.

Umocnienie sie stuchaczy R&R w przestrzeni spotecznej nie ograniczato sie
do wygospodarowanych (wywalczonych) pasm radiowych. Byto nim takze
zajmowanie coraz lepszych pozycji w programach przeglgdéw i festiwali muzycznych
obejmujgcych znacznie szersze spectrum owczesnej muzyki popularnej. Udziat
zespotow rockowych w festiwalu opolskim stat sie zelaznym punktem programu
I w zasadzie gwarantowat, ze kazdego roku pod koniec czerwca bedzie wtasnie tam
lansowany nowy przebdj na lato. Nie zawsze znajdowato to odbicie w werdyktach
jury, ani nawet uznanie w oczach opolskiej publicznosci, ale pdzniejsza promocja
radiowa robita swoje. Beznadziejna stabo$¢ wytwdrni ptytowych w Polsce*? rodzita te
zalete, ze nie mialy one praktycznie zadnego wptywu na poczynania tworcow
i poczynania promocyjne ich twoérczosci (istotny rys charakteryzujgcy obecny rynek
muzyczny w Polsce). W latach 60. kluczowa rola w tym wzgledzie nalezata do
radiowych dziennikarzy muzycznych Z reguty stawali oni na wysokosci zadania
i skutecznie potrafili wydobywaé z catosci rockandrollowej produkcji to, co pdzniej
faktycznie ,Spiewata cata Polska”, a czesto i do dzi$ znajduje sie w tzw. zelaznych
zestawach ,ztotych przebojéw” eksploatowanych przez niektére stacje radiowe.
Zaznaczy¢ jednak trzeba, ze istotng cechg przeboju, tak wtedy, jak i wspoétczesnie,
jest prostota i bezpretensjonalnosé. Takie tez utwory mogty liczy¢ (podobnie, jak ich

*2 Formalnie byty dwie: Muza i Pronit, faktycznie jednak zarzadzane jako jedna firma pod nazwg
Polskie Nagrania.
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tworcy) na neutralne desinteresman wtadzy. Pozycja tych, ktérzy twierdzili, ze Swiat
jest dziwny byta znacznie trudniejsza, takze w fazie promocji.

Warto tez zwroci¢ uwage, ze komunikowanie sie grup spotecznych w owym
czasie w Polsce byto diametralnie odmienne niz dzis. Nie tylko dlatego, ze nie byto
Internetu, poczty elektronicznej, foréw dyskusyjnych, fanklubow, autorskich stron
internetowych, facebookdéw i tego wszystkiego, co przyniosta z sobg rewolucja
elektroniczna. Nie byto tak ,statego fragmentu gry” (wydajgcego sie nam dzisiaj
oczywistoscig), jak telefony do redakcji radiowych i tzw. kontakt na zywo. Do
redaktorow radiowych — co najwyzej — mozna byto pisac listy, a komunikowanie sie
zasadniczo byto jednostronne. Niewatpliwie wpisywato sie to w autorytarny system
polityczny i technika (tj. jej brak) ,stata po stronie wtadzy”. Czy skutkowato to innymi
niz dzisiaj zachowaniami tworcéw i prezenterow wobec stuchaczy to inna kwestia

i inne pytanie.
W poézniejszym okresie (rok 1968 i dalsze lata) relacje miedzy wiadza,
Srodowiskiem tworcow R&R i odbiorcami ulegly dalszym znaczgcym

przeobrazeniom. Za jedno z kluczowych nalezy uznaé pragmatyczne, wrecz
utylitarne traktowanie tego zjawiska (muzyki, muzykdéw, odbiorcow) przez
zarzadzajgcych zyciem spotecznym. R&R byt dobry, o ile przy jego pomocy mozna
byto wykreowac, sprzedac, przemycic¢ okreslone tresci i rozwigzania wkadzy w danym
momencie niezbedne/przydatne/potrzebne, przystrojone w kostium oficjalnych
wartosci. R&R okazywat sie pozyteczny, jesli dzieki takiemu podejsciu mozna byto
z kims sie rozprawic, rozliczyc¢, potepi¢ etc. Z obiektu frontalnego ataku i generalnego
potepienia stat sie funkcjonalnym narzedziem zaréwno do walki (niekiedy
podjazdowych wojenek) pomiedzy réznymi frakcjami w obozie rzgdzacych, jak
i miedzy wtadzg a grupami spotecznymi, ktére takich specjalnych socjotechnicznych
zabiegow wymagaty. W tym witasnie okresie mamy do czynienia z narastaniem
pejoratywnych zachowan wsréd tworcow i naruszaniem nie tylko dobrych obyczajéw,
ale takze norm prawa cywilnego (w tym: autorskiego). W takim rozumieniu mozna
ocenic¢, ze poczynania wtadzy byty istotnym generatorem patologii, jaka zagoscita
w srodowisku muzycznym, co nie jest i nie moze by¢ tozsame z usprawiedliwieniem
w wymiarze jednostkowym osgdow moralnych.
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Czasopisma i dzienniki z lat 60. i 70.

1. Dookota $wiata

2. Express Wieczorny

3. Jazz Forum

4. Prawo i zycie

5. Radar

6. Swiat Mtodych

7. Walka Miodych

8. Zarzewie

9. Zycie Warszawy
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Marek Gaszynski - kilka zdan o sobie.

Urodzitem sie w Waszawie i dotgd mieszkam w tym miescie.

Ukonczytem szkote na Mokotowie, a potem Uniwersytet na Krakowskim
Przedmiesciu i tam zostatem magistrem Socjologii. Najpierw interesowatem sie
wytgcznie jazzem, potem takze rock and rollem.

W Rozgtosni Harcerskiej prowadzitem audycje o jazzie, potem w Starej Trojce o rock
and rollu, a potem we wszytkich progamach Polskiego Radia réwniez o innych
muzykach.

W dziecinstwie i we wczesnej mtodosci pisatem wiersze, potem od potowy lat 60.
takze pisywatem teksty do polskich piosenek, gtownie dla moich przyjaciot, a takze
dla innych oso6b, gdy mnie o to poprosily.

W ubiegtym wieku zaczgtem tez pisa¢ ksigzki: o muzyce rock and rollowej

/o Niemenie, Klenczonie, Krajewskim, C-C i N-C/, o jazzie /,Fruwa twoja marynara”

i ,Pan Tadeusz Jazz/ i r6zne tam inne powiesci o zyciu. Bytem na Festiwalu

w Woodstock na ktérym doznatem niezapomnianych wrazen estetycznych i nie tylko.
Teraz pisze kolejne ksigzki — gdy je napisze, to sie ukazg — a takze wspolnie

Z kolegami staramy sie zatozy¢ w Warszawie Muzeum Jazzu.

Co bede robit dalej? Chciatbym stuchac¢ jak najdtuzej jazzu, pisa¢ i czytac kolejne
ksigzki, grac¢ coraz lepiej w brydza, kocha¢ mojg Rodzine, przyjaznic sie z ludzmi,
cieszyC sie zyciem...To wszystko.

Tomasz Dziedzic

Ur. w1950 .

Absolwent socjologii Uniwersytetu Warszawskiego, doktor nauk ekonomicznych.
Dorastat wraz z polskim rockiem, byt i pozostat jego zagorzatym wielbicielem.

W latach 60. i 70. staty i namietny stuchacz radiowych audycji muzycznych:
Rozgtosni Harcerskiej, Programu |l Polskiego Radia (Studio Rytm, Zapraszamy do
Trojki itp.), a takze Radia Luxemburg.

Notoryczny widz na rockowych koncertach m.in. The Animals, Blackout i Breakout,
Skaldéw, Czerwonych Gitar, Niebiesko- i Czerwono-Czarnych, Niemena

z Akwarelami oraz wielu innych.

Jako socjolog i ekonomista zajmowat sie organizacjg i prowadzeniem badan réznych
aspektow zycia spotecznego. Procz muzyki polem zainteresowan i aktywnosci
dalekie podréze; m.in. Alaska, Spitsbergen, Sumatra, Peru.

Obecnie pracuje w Instytucie Turystyki, a takze prowadzi zajecia na wyzszych
uczelniach w Warszawie.



