U brzegow jazzu w Bielsku- Bialej

,,Jazz jest niby ptak, ktéry odlatuje i powraca, przylatuje i przyfruwa, przeskakujac
bariery[...] chmura pozbawiona granic, szpieg powietrza i wody, forma archetypu, cos z
przesztosci, co$ z glebi, z dotu]...]- pisat Julio Cortazar w swojej ksigzce ,,Gra w klasy”.
Stowa te powracaty do mnie podczas Bielskiej Zadymki Jazzowej organizowanej po raz
czternasty w Bielsku- Biatej. Przez pare dni, od 22- 26 lutego, urokliwe miasto wypelnity
plakaty zwiastujace niezwykle wydarzenia. Nowe nadzieje, legendy, przedstawiciele nurtow
jazzowi pokrewnych- wszystko to byto ciekawym przegladem tego, w jaki sposdb rozumiane

jest dzisiaj pojecie muzyki jazzowej i jak wyrazaja ja wspoOtczesni artysci.

Pierwszy dzien festiwalu otworzyt wystep zespotu, ktérego liderem jest 25 letni
skrzypek, Adam Batdych. Towarzyszyli mu Andrzej Swies (kontrabas), Pawel Tomaszewski
(fortepian, rhodes), Dana Hawkins (perkusja) i Maciej Kocinski (saksofon). Redaktor
naczelny miesi¢cznika Jazz Forum, Pawel Brodowski, zapowiadajac koncert opowiedziat
krotka histori¢ na temat spotkania z liderem w Berlinie, gdzie w jednym z klubow ,,muzyk
grat z takim temperamentem, Ze ponad sceng unosit si¢ ogien”. Podczas wystepu na Bielskiej
Zadymce, gdzie Baldych wykonat kompozycje z autorskiej ptyty ,,Magical Theater” oraz
niektore z nowego repertuaru, z pewnoscig mozna byto ten ogien poczu¢. Niezwykta
charyzma lidera, pelne emocji improwizacje, melodie ,,z charakterem”, a wszystko to poparte
dobrym warsztatem, ktory zar6wno samemu Batdychowi jak 1 Maciejowi Kocinskiemu
pomaga odkrywac¢ nowe mozliwosci brzmieniowe instrumentow. Juz sam sposob
porozumiewania si¢ cztonkow zespotu migedzy soba, tak bardzo widoczny na twarzach i w
gestach, przyciaggal uwage publiczno$ci, do samego konca nie pozwalajac na brak
zainteresowania tym, co dzieje si¢ na scenie - magicznym, muzycznym teatrze. Prezentowane
przez skrzypka utwory sg nieskomplikowane formalnie, przez co pozwalaty muzykom skupi¢
si¢ na energetycznym przekazie, stopniowaniu napiecia, sile dynamiki, zabawie motywami. |
to wiasnie czysta energia staje sie wspolnym mianownikiem poszukujacych wiasnego jezyka
artystow. Ta za$, gdy dociera do odbiorcy sprawia, ze muzyki Batdycha mozna stucha¢ na
zywo bez cienia znuzenia. Jakie bedg jej dalsze losy? Z zapowiedzi dowiedzieliSmy sig¢, ze
mtodemu skrzypkowi zaproponowano kontrakt z wytworniag ACT Music, dla ktorej
nagrywalo mig¢dzy innymi stynne Esbjorn Svensson Trio, a na jego najnowszej ptycie pojawia

si¢ kontrabasista Lars Danielsson i pianista Jacob Karlsson. To zar6wno docenienie



dotychczasowych poszukiwan muzyka, jak i skierowanie go ku innym brzegom jazzu, czemu

z pewnoscig warto si¢ przygladac.

Wyczekiwang cz¢écig programu bylo pojawienie sie na scenie dwoch legendarnych
muzykow, Archie Sheppa i Joachima Kiihna, ktorych repertuar stanowity utwory z wydanej
wspolnie ptyty Wo!Man. Pochodzacy z r6znych kontynentow muzycy (Archie Shepp z USA,
Joachim Kiihn z Niemiec) spotkali si¢ w jednej z najbardziej ambitnych formacji jaka jest
duet jazzowy. Ich punktem stycznym jest zakorzenienie w awangardzie lat 60 XX wieku,
cho¢ ekspresj¢ uzyskuja raczej poprzez synteze tego, co ich rozni . Joachima Kiihna wyraznie
przenika wptyw muzyki klasycznej. Ciemne, geste akordy oraz wirtuozerska umiejetnosé
rozbudowywania krotkich motywow raz stanowi tlo, innym razem pierwszoplanowg partie,
ksztattujac materiat dialogowy dla cieptego, ochryptego brzmienia saksofonu Sheppa. Gra
tego ostatniego przywodzi na mysl wiele odcieni jazzu, poczgwszy od muzyKi ery swingu i jej
czotowych przedstawicieli, takich jak Duke Ellington, Ben Webster (ktérych miat okazje
stucha¢ jeszcze jako dziecko), po Johna Coltrane’a i Cecila Taylora. To wtasnie od
wspotpracy z Taylorem zaczyna si¢ kariera Shepp’a jako profesjonalnego muzyka oraz
uksztaltowanie jego indywidualnego stylu gry. Podczas koncertowego wykonania utworéw z
albumu Wo!Man mozna byto ustysze¢ charakterystyczne dla legendarnego saksofonisty
rytmiczne, energiczne frazowanie, budowanie dynamicznych kontrastow, szerokie rozumienie
harmonii nie zaktocajace ciaglosci wypowiedzi i podziatu na prezentacj¢ tematu 1 fragmenty
improwizowane. Ogromna paleta sposobow wyrazania mysli muzycznych Sheppa i Kiihna
pozwolita im na tworcza wymiang, budowanie napi¢¢ i ich niwelowanie, w rezultacie
wciagajac stuchaczy do swojej wyrafinowanej rozmowy. Ta za$ odbywa si¢ w bardzo

szerokim kontekscie klasyki, awangardy 1 bluesa.

Na pewno nie jest to muzyka dla wszystkich. Duet tych dwoch postaci skierowany jest do
stuchaczy, ktorzy rozumieja, ze kontemplowanie muzyki taczy si¢ niejednokrotnie z
podejmowaniem wysitku, na ktory czesci publiki opuszczajacej sale w trakcie wystgpu nie
byto sta¢. By¢ moze problem tkwit w p6znej porze. Koncert zaczat si¢ bowiem po
dwudziestej drugiej. Warto bylo jednak pozosta¢ do konca, ot choéby po to, by ulec urokowi

Archie Shepp’a- niewatpliwej jazzowej legendy.

Drugiego dnia festiwalu mieli$my okazje zobaczy¢ dwa odlegte od siebie zespoty.
Pierwszy z nich to kwintet mtodego amerykanskiego trebacza, Ambrose Akinmusire’a.

Towarzyszyli mu Walter Smith 111 — saksofon tenorowy, Sam Harris- fortepian, Matt Brewer-



kontrabas i Kendrick Scott — perkusja. Akinmusire to muzyk, ktéry wychodzac na scene
potwierdza wszystko, co na jego temat zostato powiedziane: nadzieja jazzu, trgbacz
otwierajacy nowe horyzonty dla swojego instrumentu, wirtuoz. Jan Ptaszyn Wroblewski
zapowiadajgc pojawienie si¢ autora "When the Heart Emerges Glistening” wspomniat, ze
najwazniejszym punktem W jego biografii jest wygrana w konkursie imienia Theloniusa
Monk’a, ktory to konkurs nigdy jeszcze co do wyboru swoich laureatow si¢ nie pomylit. Po
wystuchaniu koncertu trzeba przyznac, ze i tym razem nie mozna mie¢ zadnych watpliwosci.
Akinmusire potrafil urzec zar6wno wytrawnych stuchaczy jazzu jak i tych, ktorzy na tego
typu koncertach szukajg po prostu zwyktych emoc;ji, nie probujac wnikac¢ glebiej w
prezentowang im materi¢. Wykorzystujac dobrze opanowany warsztat techniczny przekonat,
ze rozumie mowe tradycji, poszerza jedynie jej granice tak, ze W pewnym momencie
jestesmy juz w innej muzycznej przestrzeni, stuchamy nowego jezyka. Akinmusire niezwykle
sugestywne dziata na wyobraznie, i przywodzi tym dziataniem skojarzenia z
impresjonizmem. Najistotniejszg rolg odgrywaja tutaj doskonale rozplanowane aranzacje,
uktadajace si¢ w pewna histori¢. Wraz ze swoimi muzykami konsekwentnie o czyms$
,opowiada”, w swdj wlasny, przejrzysty sposob, wpisujac w te opowiesci perfekcyjne,
nienachalne brzmieniowo improwizacje. Stycha¢ to zaréwno w autorskich utworach, takich
jak przejmujaca ballada ‘Confessions To My Unborn Daughter’, jak rowniez w dobrze
znanych jazzowych standardach, na przyktad w zagranym na bis z Samem Harrisem ,,In a
Sentimental Mood’. Narracyjnos¢ muzycznych wypowiedzi Akinmusire’a przejawia si¢ w
zmiennej kolorystyce dzwigkowej, oraz w konsekwentnym odchodzeniu od typowego
schematu kompozycji. Odnajdujemy w nich, niczym w powiesci, wiele tematow o réznym

charakterze, bogactwo zwrotow akcji, momenty kulminacyjne i zaskakujace zakonczenia.

Drugi koncert nalezat do Concha Buiki wystepujacej w towarzystwie Scott Kinsey’a-
fortepian, syntezator, i Ramon Suarez’a — cajon. Czarnoskora artystka pojawita si¢ na scenie
w czerwonej sukni podkreslajacej jej ognisty temperament, by nastepnie charakterystycznym
chrypigcym glosem wprowadzi¢ egzotyczny klimat do ciemnej, wypetnionej thumnie przez
publike przestrzeni. Pochodzaca z Gwinei Rownikowej wokalistka zostata wychowana przez
cyganska spotecznos¢ na Majorce, a profesjonalng droge muzyczng rozpoczeta na studiach
aktorskich w Londynie. W swoich utworach Buika odzwierciedla fuzje r6znych kultur
wykorzystujgc elementy flamenco, soulu, jazzu, i tradycyjnej muzyki afrykanskiej. Mozna
powiedzie¢, ze wplata doswiadczenia z rdznych przestrzeni geograficznych w autorskie

kompozycje, cho¢ na koncercie moglismy podziwia¢ takze interpretacje dobrze znanych



piosenek Edith Piaf czy Abbey Lincoln, w ktorych taczyta dzwigki elektroniki z rytmicznie
brzmigcym cajonem. Owej mieszance stylistycznej, ktora niektorzy krytycy okreslili mianem
,»fusion flamenco”, towarzyszyty takze etniczne improwizacje i performance, co sprawia, ze
tworczos¢ t¢ trudno opisywac pojeciami zwigzanymi $ci§le z muzyka jazzows. Z cala
pewnoscig jednak mozaikowos¢ muzycznej ekspresji wokalistki jest czyms$ znamiennym dla
artystow utozsamianych z tak zwang ,,Muzyka Swiata”, na gruncie ktérej Buika stworzyta
swoj niepowtarzalny jezyk. Dzigki jej wystgpowi sala klubu Klimat, w ktérym odbywaty si¢
festiwalowe koncerty, zmienita si¢ nagle w zupelnie inne miejsce. Mozna byto zapomnie¢ o
krysztatowej kuli wiszacej posrodku, sali bilardowej za kotarg, i odptyna¢ gdzie§ w inna,

magiczng przestrzen.

W piatkowy wieczor odwrotnie. Krysztalowa kula powinna znalez¢ si¢ tuz nad
glowami muzykow. Zespot NoJazz z Francji wystapit w sktadzie: Philippe Sellam (saksofon),
Andrew Ward ($piew), Philippe Balatier (instrumenty klawiczowe), Sylvain Gontard (trgbka),
Pascal Reva (perkusja). Na scenie pojawit si¢ takze Dj Balat. Wprowadzili oni i$cie
dyskotekowy nastrgj. Bardzo trudno mi o tym pisa¢ w kontekscie festiwalu jazzowego. By¢
moze w tej wlasnie chwili kazdy z mito$nikéw Bielskiej Zadymki Jazzowej zadat sobie
kluczowe pytanie: co wlasciwie nazywamy dzi$ jazzem? Jakie sg jego granice? Czy naprawdg
warto pozostawac tak bardzo liberalnym w wyznaczaniu jego podstawowych cech? By nie
szuka¢ dlugo odpowiedzi odwotajmy si¢ do stow Leopolda Tyrmanda z niezwyktej ksigzki
,U brzegdw jazzu”. Tam kazde zdanie wydaje si¢ trafnie okreslac istot¢ muzyki jazzowe;,
przytoczmy jednak te z pierwszych stron mowiace, iz w jazzie: ,,Nieustanne skomplikowanie
jazzowych figur rytmicznych laczy si¢ za sprawg trudnosci wykonawczych, a w dalsze;j
konsekwencji- za sprawg wirtuozostwa instrumentalnego”. Idac za tg definicjg moze warto

przemilcze¢ piatkowy koncert i skupi¢ si¢ na konkursie organizowanym w ramach festiwalu.

W tym roku komisja wytonita trzydziesci trzy mtode zespoty, sposrod ktorych cztery
zakwalifikowaty si¢ do Scistego finalu. W sktadzie jury zasiedli: Maria Schneider (ktorej Jan
Ptaszyn Wroblewski odstapit swoj tytut przewodniczacego), Jan Ptaszyn Wroblewski, Jonas
Jucas, Pawel Brodowski, Andrzej Kucybata, Grzegorz Zmuda, Andrzej M. Herman. Do grona
finalistow dostali si¢: Mateusz Walach Big Band, Fusion Generation Project, Dariusz
Dobroszczyk Trio oraz Interplay Jazz Duo. Oficjalne wyniki konkursu ogloszono podczas
finatowej gali w Teatrze Polskim nast¢pnego dnia. Lauretem zostat Interpley Jazz Duo w

sktadzie Kamil Urbanski (fortepian) 1 Jedrzej Laciak (gitara basowa). Podczas krotkiego



recitalu zwycigskiego zespotu stuchacz otrzymal dawke wywazonych proporcji. Muzyczny
dialog pomi¢dzy dwoma instrumentalistami rozpinat si¢ pomigdzy zdolno$cig wzajemnego
stuchania, oddawania glosu, i wypowiadania wtasnego zdania. Wygrana niezwyktej formacji
jaka jest duet jazzowy to wyrazny sygnal, ze w czasach, kiedy dominujg glo$ne brzmienia,
skomplikowane muzyczne formy, warto przez chwile wystucha¢ czegos$ ‘czystego’
brzmieniowo, nieprzetadowanego i nabra¢ dystansu wobec otaczajacego nas muzycznego
gaszczu. Ten duet byl czysta przyjemnoscia dla ucha, i, jak zapowiedziat przed wystepem Jan
Ptaszyn Wroblewski, wzorcowym przyktadem umiejetnosci oddziatywania na siebie dwoch

muzykow.

Podczas sobotniego wieczoru, oprocz krotkiego wystepu laureatow konkursu,
ustyszelismy dwa niezwykte finatowe koncerty. Pierwszym z nich byt koncert kwartetu
Andrzeja Zubka. Kontrabasista Bronistaw Suchanek, perkusista Kazimierz Jonkisz, i trgbacz
Bogustaw Skawina spotkali si¢ ponownie po 44 latach, by wspdlnie uswietni¢ jubileusz pracy
artystycznej zatozyciela zespolu. Andrzej Zubek otrzymat z tej okazji srebrny order Gloria
Artis. Chwile potem, gdy Jan Ptaszyn Wroblewski w humorystyczny sposob przywotat
wspomnienia na temat kazdego z muzykow, zabrzmiaty pierwsze dzwigki. Wydaje mi sig, ze
zawsze, gdy zespot posiada wybitnego kontrabasiste, sktad nagle poszerza si¢ o dodatkowe
brzmienia tak, ze zaczynamy sie zastanawia¢ z iloma instrumentami mamy tak naprawde do
czynienia. Dla Bronistawa Suchanka nawet najbardziej znany standard staje si¢ punktem
wyjscia do tworczego eksperymentu. Pomaga mu w tym z pewnosciag doskonaty warsztat
techniczny. Granie smyczkiem tematu, za chwile pizzicatto, improwizacja przy uzyciu
dwudzwiekow, trojdzwickow, przy podstawku i na gryfie, a cze¢sto wszystko to w jednym
utworze! Doswiadczeni muzycy potrafig z kims$ takim stworzy¢ wspolnie co$ magicznego. W
trakcie ostatniego utworu do zespotu dofaczyta Silesian Jazz Orchestra ztoZzona z nauczycieli,
absolwentow 1 studentow Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach.
Jeszcze przez kolejne dwa utwory poprowadzit j3 sam Andrzej Zubek, ktérego na fortepianie
zastapil Pawet Tomaszewski. Chwile pdZniej przekazat jednak batute osobie, na ktora

publiczno$¢ czekata od poczatku festiwalu.

Maria Schneider zwyci¢zyta w ubieglym roku w glosowaniu magazynu Downbeat
zyskujac miano najlepszej kompozytorki i aranzerki, a jej orkiestra otrzymata tytut
najlepszego big bandu. Takze podczas Bielskiej Zadymki Jazzowej w jej rekach znalazta si¢

nagroda- statuetka Jazzowego Aniota. Jan Ptaszyn Wroblewski w zapowiedzi przyrownat ja



do artystow tej klasy co Benny Goodman, Glenn Miller, Count Basie, Duke Ellington i Gil
Evans. Rzeczywiscie, kazdy z wymienionych muzykow wprowadzat do big bandowe;j
formacji co$ nowego zarowno pod wzgledem brzmieniowym, jak i harmonicznym. Maria
Schneider tymczasem, wykorzystujgc w swoich aranzacjach szerokg kolorystyke dzwigkowa,
pokazata bardziej kobiecg, sensualng, i emocjonalng strong jazzowej orkiestry. Urodzona w
stanie Minnesota w miejscowosci Windon, w wywiadach wielokrotnie przywotuje swoje
dziecinstwo spedzone na prerii, czynigc je motywem przewodnim wielu utworéow. Tak
powstal ,,Concert in a Garden”, swoista opowies¢ o miejscach, w ktorych obcowata z natura,
muzyczne wspomnienie beztroskiego czasu w rodzinnych stronach. Podczas sobotniego
wieczoru w Teatrze Polskim ustyszeli§my go ze wzruszajacym wstgpem akordeonowym
Cezarego Paciorka, z ktorym nastepnie w dialog wszedt pianista Pawetl Tomaszewski.
Podczas kolejnych kompozycji zauwazy¢ mozna byto, ze w tworczo$ci Schneider swoje
odbicie znajduje fascynacja tym, czego doswiadczamy w zyciu, nie tylko w sensie
dostownym, ale rowniez metafizycznym. Tematy takie jak Smieré, nicobecnos¢, zachwyt nad
ludzkim istnieniem, przyroda, kompozytorka przedstawia za pomocg skrupulatnie
zaplanowanych aranzacji, w ktorych wszystko ma swoje miejsce, czas, swoj nastroj, a kazdy
takt zdaje si¢ by¢ niezwykle istotny. Przyktadem moze by¢ ,,Sky Blue” jeden z nielicznych
utworéw w dorobku Marii Schenider, ktory nie zostat napisany na zamowienie, lecz stanowi
osobistg ekspresje uczucia straty z powodu $mierci przyjaciotki. Te¢ niezwykle poruszajaca
kompozycje mozemy nazwac elegig utrzymang w zatobnym tonie, ktora stopniowo zamienia
si¢ w hymn nadziei, ufnosci w to, Ze nieustanne przemijanie ma sens. Przy okazji ,,Journey
Home”, stanowigcym ‘zapisek’ z podrozy do Brazylii artystka wspomniata, ze spotkanie z
Paco de Lucig odmienito jej zycie. Przepetniona latynoskim frazowaniem perkusisty Pawta
Dobrowolskiego, 1 wzbogacona improwizacjami Jacka Namystowskiego na puzonie,
aranzacja zapraszala do pobudzajacego wyobraznig, nasyconego wielosciag barw i kolorow
$wiata. Podobnie jak w przypadku pozostatych dziel, to rowniez mialo wiele wspdlnego z
poezja, ktorg Maria Schneider nieraz wykorzystuje jako zrédto natchnienia. Tak bylo w
przypadku wiersza ,,Concert in a Garden” Octavio Paza, ktory stanowi dla mnie metaforyczng

opowies¢ o tej niezwyklej muzyce.

. 1
,Concert in a Garden”

! Octavio Paz, translated by Eliot Weinberger, from COLLECTED POEMS 1957-1987, copyright©1986 by Octavio
Paz and Eliot Weinberger.



(VINA AND MRIDANGAM)
For Carmen Figueroa de Meyer

It rained.

The hour is an enormous eye.

Inside it, we come and go like reflections.
The river of music

Enters my blood.

If I say body, it answers wind.

If | say earth, it answers where?

The world, a double blossom, opens:
Sadness of having come.
Joy of being here.

I walk lost in my own center.

W ostatni dzien przyszedt czas na koncert Jana Ptaszyna Wroblewskiego. Wraz z nim
na scenie pojawili si¢ pianista Wojciech Niedziela, saksofonista Henryk Miskiewicz, trebacz
Robert Majewski, kontrabasista Stawomir Kurkiewicz i perkusista Krzysztof Dziedzic.
Wystep zostal opatrzony tytutem- dedykacja: ,,Moi pierwsi mistrzowie: Komeda,
Trzaskowski, Kurylewicz". Warto przypomnie¢, ze lider zespotu swoich mistrzow znat
osobiscie. To whasnie z Sekstetem Komedy debiutowal na I-szym Festiwalu Jazzowym w
Sopocie w 1956. Z Andrzejem Trzaskowskim i Andrzejem Kurylewiczem spotkat sig¢
natomiast na poczatku 58-go roku w grupie ,,Jazz Believers”, ktorg na poczatku
wspottworzyli rowniez Krzysztof Komeda, Roman Dylag i Jan Zylber. Wraz z opowie$ciami
kazdy wystep legendarnego saksofonisty nabrat charakteru muzycznych wspomnien. To
troche inny brzeg jazzu, historia, do ktorej dobrze jest powracaé, zanim wyruszymy gdzies§
dalej. Niedzielny koncert przypomniat mi przywotang juz ksiazke Tyrmanda, napisang
wlasnie w czasach §wietno$ci mistrzow Jana Wroblewskiego. W ,,U brzegoéw jazzu”
znalaztam odpowiedz na pytanie dlaczego ten szczeg6lny rodzaj muzyki tak bardzo urzeka:
,»W tej swoistej telepatii zawiera si¢ bezposrednie przekazywanie czegos$ nieuchwytnego,
ulotnych, nieokre§lonych stowami znaczen, jakiej$ stycznosci ze Zroédtami ludzkich uczud i
odruchéw, a moze ludzkiej wiedzy, ukrytych gleboko poza §wiadomoscia- stycznosci tak
ukosnej i pochytej jak wyobrazenie nigdy nie widzianej twarzy, znikajacej za rogiem

wlasnego umystu”. I jeszcze bardziej oczarowalo mnie to jazzowe popotudnie. Nie znajduje



tez trafniejszego okreslenia wrazen towarzyszacych mi po tegorocznej Bielskiej Zadymce

Jazzowey.

Karolina Beimcik



